¥y ¥ ¥y

Sophia, Coleccion de Filosofia de la
Educacion

ISSN: 1390-3861
faguilar@ups.edu.ec

Universidad Politécnica Salesiana
Ecuador

OFHIA et

Garrido, Esperanza
LA PINTURA MURAL MEXICANA, SU FILOSOFIA E INTENCION DIDACTICA
Sophia, Coleccion de Filosofia de la Educacion, nim. 6, 2009, pp. 53-72
Universidad Politécnica Salesiana
Cuenca, Ecuador

Disponible en: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=441846107004

Como citar el articulo

Numero completo Sistema de Informacion Cientifica

Mas informacion del articulo Red de Revistas Cientificas de América Latina, el Caribe, Espafia y Portugal
Pagina de la revista en redalyc.org Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso abierto


http://www.redalyc.org/revista.oa?id=4418
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=4418
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=4418
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=441846107004
http://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=441846107004
http://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=4418&numero=46107
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=441846107004
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=4418
http://www.redalyc.org

LA PINTURA MURAL
MEXICANA, SU
FILOSOFIA E INTENCION
DIDACTICA

Esperanza Garrido
Maestra de Historia del Arte de la UNAM
Agregada Cultural y de Educacion de México en Ecuador

En este articulo me propongo analizar la filoso-
fia e intencidn didactica del movimiento muralista mexi-
cano de la primera mitad del siglo XX, asi como el papel
de dicha filosofia en la trascendencia del mismo, tanto en
el dmbito artistico y culto de México como en el popular.

Entendiendo como filosofia del muralismo mexi-
cano la motivaciéon mds profunda que lo anima, los pro-
blemas que se plantea y las soluciones que propone, asi
como sus ideas conductoras.

La intencidn didactica deriva, de hecho forma
parte, de la filosofia del movimiento, como se verd mads
adelante.

La pintura mural existe en México desde tiem-
pos inmemoriales, desde la Prehistoria, pintura rupestre
sobre la roca viva, hasta nuestros dias. Sin embargo, su
intencién y realizacién han variado a lo largo de la histo-
ria, alcanzando un punto especialmente brillante y tras-
cendente en la primera mitad del siglo XX. De tal suerte




que al referirme a la pintura mural mexicana o Muralismo
Mexicano en este trabajo, desde su titulo, me refiero justa-
mente a la pintura mural producida en dicho periodo,
mads exactamente entre 1921 y 1970.

A pesar del tiempo transcurrido, el Muralismo
Mexicano sigue presente en el dmbito artistico tanto
nacional como internacional, un ndmero importante de
pintores, dentro y fuera de México, siguen los pasos, la
ruta trazada por los muralistas de aquel tiempo. Las expo-
siciones de arte mexicano mas solicitadas y exitosas
siguen siendo aquellas en las que se muestra obra de caba-
llete precisamente de las figuras mds importantes del
Muralismo Mexicano. Baste recordar la que se exhibi6 el
afo pasado aqui en Quito, en el Museo de la Ciudad, titu-
lada Zonas silenciosas. En ella se presentd la obra de 20
pintores y grabadores y un escultor mexicanos, nueve de
éstos incursionaron en el terreno de la pintura mural y
tres de ellos son los maximos exponentes de dicha escue-
la: Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro
Siqueiros, sus nombres son los que aparecen en el mate-
rial de promocién de la mencionada exposicion. Ellos son
conocidos por el publico ecuatoriano y a quienes queria
ver, aunque tal vez al recorrer la exposicién hayan descu-
bierto a otro pintor que les interesé tanto o mas, pero el
motor, la atraccidn siguen siendo los muralistas.

Los referentes iconogréficos que identifican en
todo el mundo a lo mexicano y que se han propagado por
muchisimos medios: cine, television, carteles, cerdmica,
escultura, grabado, fotografia, desde luego pintura, etcéte-
ra; aunque se fueron acuinando poco a poco a lo largo del
siglo XIX, especialmente en su segunda mitad, como se
verd mds adelante, fraguaron definitivamente y se conso-
lidaron en los murales de la primera mitad del siglo pasa-
do y estdn vigentes aun ahora.



Actualmente, México se prepara para celebrar el
Bicentenario de su Independencia y el Centenario de la
Revolucién Mexicana, celebraciones que iniciardn en sep-
tiembre de este afio y culminardn, para el Bicentenario, en
septiembre de 2010 y para el Centenario en noviembre
del mismo ano. Estos dos acontecimientos marcaron en
México toda expresion humana, afectaron profundamen-
te a nuestro ser nacional e individual. Ahora, al reflexio-
nar sobre estos acontecimientos y sus efectos en el pais,
las miradas y el pensamiento vuelven una vez mds a
encontrar en la pintura mural mexicana una fuente de
inspiracion, un libro abierto, una reflexién y una reac-
cién, una propuesta en torno a los dos acontecimientos
histéricos que han hecho vibrar mas profundamente el
alma nacional.

Hace ya algunos afnos que he estudiado al
Muralismo Mexicano, lo he ensenado y algo he publicado
al respecto, siempre desde el punto de vista de la Historia
del Arte. Ahora pretendo enfocar el tema desde una pers-
pectiva filosofica, sin dejar la Historia ni el Arte de lado,
motivada por el Café Filoséfico que tuvo lugar en el
Centro Cultural Mexicano en noviembre de 2008, tenien-
do como tema “arte y pensamiento’, en torno a la exposi-
cién Zonas Silenciosas, mismo que fue organizado por los
estudiantes de Filosofia de la Universidad Politécnica
Salesiana.

He dividido este articulo en tres partes: la pri-
mera es un breve enmarcamiento histérico-social del
Movimiento Muralista Mexicano para situar al lector. La
segunda se refiere al inicio de dicho movimiento, a José
Vasconcelos, filésofo y educador mexicano quien, desde la
Secretarfa de Educacion Publica, impulsé a los artistas y
les proporcioné los muros para lanzarse a la aventura de
lo que es, hasta ahora, la mayor aportacion del arte mexi-




cano al arte de la era moderna en el mundo, y quien lo
concibié como parte de su programa educativo, en reali-
dad toda una Filosofia de la Educacién, sin que él no lo
llamara asi. En la tercera parte me referiré a la obra y pen-
samiento de Diego Rivera, José Clemente Orozco y David
Alfaro Siqueiros como maximos exponentes de la pintura
mural mexicana.

I. Marco historico

En 1948 el filésofo mexicano Leopoldo Zea
publica un ensayo titulado Esquema para una Historia del
Pensamiento en México, en el que reflexiona sobre la
Independencia de México, no inicamente como la guerra
contra Espana (1810-1821), sino mas bien como un pro-
ceso que inicia poco antes de 1810 y terminard en algo
mads de cien afos, ya que, segin Zea, la independencia que
se logr6 con la guerra de 1810 a 1821 fue tinicamente la
politica y ella no basta para liberar a una nacién.

La independencia intelectual no llegard a
México sino hasta 1857-1867, con el triunfo de los libera-
les que, con la proclamacién de la Constituciéon de 1857,
permitird la libertad de pensamiento en el pais; pero en el
terreno social la independencia y liberacién no se hardn
realidad sino hasta los afios que siguieron a la Revolucién
Mexicana (1910-1921).

A lo largo del ensayo, Zea va demostrando que
en los tres momentos histéricos a los que he aludido, la
revolucién de las ideas antecede a la revolucién politica o
social. Esto lo van a representar los muralistas desde que
pintan sus primeros murales en 1921. En el terreno de la
Filosofia, Zea afirma que el pensamiento mexicano, a par-
tir de que Espana conquist6 a los pueblos indigenas que
habitaban el territorio de lo que actualmente es México, y
que se llam6 entonces Nueva Espafia, la Filosofia



Escolastica domino el pensamiento y la educaciéon hasta el
fin de la Epoca Colonial.

Durante el tltimo tercio del siglo XVIII, es decir
al final de la dominacién espafiola, se introduce el
Racionalismo moderado que se propaga por los pensado-
res cuyas doctrinas serdn el pivote para el estallido de la
guerra de Independencia. Es el momento en el que, sin
dejar de tener Fe se acepta a la Razén, misma que no se
opone ni a la Fe ni a Dios, pero que si cuestiona el dere-
cho de una nacién a dominar a otra, y plantea problemas
y preguntas que se resolveran a la luz de la misma.

En las primeras décadas que siguieron a la
Independencia, cambiaron las férmulas politicas, el tipo
de gobierno. México, pasando por un efimero imperio, se
convirtié en una Republica, se contrapusieron grupos con-
servadores y grupos liberales, se mantuvieron las férmulas
sociales, el Catolicismo como la unica religiéon permitida,
una identificacién entre Gobierno e Iglesia, los grandes
hacendados criollos conservaron sus tierras y sus servido-
res, aunque la esclavitud estaba oficialmente abolida.

Serd hasta la década que va de 1857 a 1867, que
el grupo liberal se consolide en el poder y adopten el
Positivismo como su doctrina filosé6fica. Evidentemente el
enfoque serd hacia el progreso material a la luz de la cien-
cia. Es entonces que se logra la independencia intelectual:
libertad de pensamiento, libertad de cétedra, libertad de
religion, etcétera, y una clara separacion entre Gobierno e
Iglesia.

Anos mads tarde, en el dltimo tercio del siglo
XIX, un gobernante liberal, Porfirio Diaz, se engolosina
en el poder y de héroe pasa a ser dictador, gobernando el
pais por mds de 30 afios. Hacia el fin del siglo, los jévenes
intelectuales agrupados en el Ateneo de la Juventud
adquieren una actitud escéptica y critica frente al
Positivismo y persiguen una educacién con mayor carga




de las ciencias humanas, por otro lado se difunden las
doctrinas de Carlos Marx y pensadores de corte socialista,
ala vez que se desarrolla un deseo de participacién politi-
ca, que el Presidente Diaz reprimia.

Esta situacién, aunada al precario equilibrio
social, que mantenia en situacion dificil, pobre y desven-
tajosa a obreros y campesinos, llevard al estallido de la
Revolucién Mexicana; al término de la cual finalmente se
conseguird el tercer tipo de independencia: la social, es
decir la liberacién del individuo y la creacién de una
sociedad mads justa, a pesar de lo mucho que queda toda-
via por hacer en este terreno.

La educacién contribuirfa de manera muy
importante a la renovacidn y reorganizacién social ema-
nada de los principios de la Revoluciéon, pero no como
Unica via, también se fomenté la formaciéon de sindicatos
y demds organizaciones obreras, se crearon instituciones
de salud que permitieron, y siguen permitiendo, que todo
mexicano tenga acceso al sistema de salud y al de educa-
cidn, se reconstruyeron tramos importantes de las vias del
ferrocarril y carreteras, se reguld la inversion extranjera, en
fin, el pais vivia una época de esperanza, progreso y con-
fianza, a pesar de algunos enfrentamientos que se dieron
todavia hasta el final de la década de los veinte y que que-
darfan registrados también en los murales. El mundo vivia
asi mismo una época de posguerra, de reconstruccion.

II. José Vasconcelos y la Pintura Mural
Mexicana

Al triunfo de la Revolucioén, el Presidente Alva-
ro Obregén (1880-1928) quien goberné al pais de 1920 a
1924, se dio a la tarea de reorganizarlo, habia que levantar,
reconstruir el territorio arrasado por la lucha, devastado,



lacerado, después de diez anos de conflicto armado y un
millén de muertos.

En este proceso y para encabezar la Secretaria de
Educacién Publica llamé al entonces Rector de la
Universidad Nacional de México: José Vasconcelos (1882-
1959), quien estructuré todo un programa para la educa-
cién de la nifiez y juventud mexicanas, de una manera
integral, para asegurarse que los beneficios de la educa-
ci6én llegaran a todos los rincones del territorio nacional y
cubrieran todos los aspectos, tanto cientificos como
humanisticos y sociales.

José Vasconcelos es el intelectual mexicano que
proyect6 dotar a su pais de un sistema educativo y
de un marco cultural adaptado a las circunstancias
nacionales, abierto a todos. Vasconcelos siempre
consideré que la cultura es un mecanismo reivindi-
cador de la raza, y crey6 en el mexicano que puede
conquistar el espiritu, el intelecto y la grandeza. Los
logros y esfuerzos de este pensador mexicano en el
primer tercio del siglo XX, se reconocen por su
vision de enlazar a Hispanoamérica en una gran
patria, en 1922 en sus viajes a América del Sur, las
asociaciones estudiantiles de Colombia, Panama y
Pert, otorgan a Vasconcelos la designacién de
Maestro de la Juventud, luego cambiada a Maestro
de América, por el alcance de su obra pedagégica 'y
filoséfica (Sosa Ramos, 2003, 1).

José Vasconcelos habia sido miembro de El
Ateneo de la Juventud, donde se reunieron las mentes mas
brillantes de México en los ultimos afos del Porfiriato
(anos del gobierno de Porfirio Diaz) a leer, traducir y
comentar a los fildsofos, literatos y artistas universales,
desde la antigiiedad hasta su presente, y serdn los intelec-




tuales que influirdn en los politicos y en la vida cultural de
México en los afios que siguieron a la Revolucidn. Esto es
importante sefialar porque con todos los problemas que
puedan haber existido en el periodo de la dictadura, es
entonces, entre los 1890 y 1910, que se formaron los hom-
bres que construirian el México moderno al fin de la
Revolucién, misma que algunos la vivieron activamente y
otros en el exilio.

Vasconcelos, abogado de profesion vy filésofo de
vocacién, tuvo plena confianza en que por medio de la
educacion vy la cultura los mexicanos, y mas adelante el
hombre nuevo: el hombre iberoamericano, tomarian con-
ciencia de sus problemas y podrian resolverlos. De ahi el
empefio que puso en hacer estos dos bienes accesibles a
todos. Su fe en la educaciéon como factor de igualdad
social fue el motor en su incansable actividad en este
terreno y se sirvi6 para ello de tres pilares: el libro, el artis-
ta y el maestro. Creé misiones culturales, con el objetivo
de que grupos de maestros se adentraran en las regiones
rurales para ensenar el castellano, pero preservando las
lenguas nativas, alfabetizaran y ensenaran los aspectos
fundamentales de una educacién encaminada a la inte-
gracion nacional y a fomentar la cultura y la higiene que
creara individuos mental y fisicamente sanos. Vasconcelos
publicé una serie de libros de los autores cldsicos univer-
sales, desde los griegos hasta la época contemporanea,
tanto en el terreno de la Literatura como en el de la
Filosoffa, cuidando mucho la traduccién y la edicidn,
pero a precios accesibles para todos.

El panamericanismo es en José Vasconcelos un
rasgo importante, la experiencia de haber vivido y estu-
diado en Texas, por el trabajo de su padre, lo hizo sofar
con una Latinoamérica unida y grande, que las diferencias
entre los pueblos que la conforman se hicieran minimas y



que de ahi surgiera un nuevo hombre, como lo escribié en
uno de sus muchos libros: La Raza Césmica.

Cre6 escuelas, bibliotecas, centros culturales,
salas de conciertos, orquestas, y decidié fomentar la pin-
tura mural, que pudiera representar la historia y los valo-
res nacionales, por un lado, y educar el gusto del publico,
por otro. Para ello llam6 a los mejores pintores que tenia
México en ese momento, sin escatimar esfuerzos, asi trae
desde Europa a Diego Rivera, llama también a Orozco,
Siqueiros, y a otros.

José Vasconcelos fue también un politico desta-
cado, incluso candidato a la Presidencia de la Reptblica,
oponiéndose a Plutarco Elias Calles, pero, de momento, lo
que interesa a los fines de este articulo es su papel como
incitador y patrocinador de la pintura mural mexicana.

Ocho son los pintores que se reunieron en torno
al Secretario de Educacidn, José Vasconcelos, a fines de
1921: Diego Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro
Siqueiros, Roberto Montenegro, Ramén Alva de la Canal,
Fermin Revueltas, Fernando Leal y Jean Charlot. El
Secretario expuso sus ideas acerca de la educacién y de la
filosofia que debian inspirar su obra, persiguiendo varios
objetivos: educar el gusto, trasmitir ideas de patriotismo y
de orgullo por lo netamente mexicano, fomentar la igual-
dad social, llegar al fondo del alma del espectador para
transformarlo. Tres afos antes, Vasconcelos publicé un
libro que resumia entonces sus teorias estéticas: El
Monismo Estético (4), en donde expone que el artista es
una especie de vidente que permite al hombre comin
acercarse por medio del arte al Espiritu.

Esta pintura estaba dirigida a todo mexicano,
instruido o ignorante, pensando en la colectividad y en el
individuo; es una pintura que debia poner en contacto al
gran publico con el gran artista, nada de medianfas.




Los iniciadores de la pintura mural mexicana
dedicaron algin tiempo a estudiar y planear lo que hari-
an: en cuanto al contenido seguirian las ideas de
Vasconcelos, al menos en un principio, y en cuanto a la
forma cada quien seguirfa su propio camino, la mayor
dificultad la presentaba la técnica, el medio que elegirfan,
algunos optaron por la técnica de la encaustica, otros por
la del fresco y otros mas por el temple. El sello distintivo
del movimiento es un marcado nacionalismo, un deseo de
tener identidad nacional, la busqueda de lo que la genera-
cién precedente a los muralistas llamé el Alma Nacional y
que a partir de la época que nos ocupa llamamos lo mexi-
cano, dicha busqueda explica algunas de las fuentes que
nutren al Muralismo Mexicano como es el arte prehispd-
nico, dado que es la dnica expresion artistica realmente
auténoma, creada antes de que América entrara en con-
tacto con Europa, asi mismo el arte popular mexicano,
producido por y para el pueblo, libre de afectacién y de
academia, verdaderamente autdctono. Sin embargo, tam-
bién estdn en el punto de partida del movimiento mura-
lista el arte académico, ya que los muralistas se formaron
en la Academia de San Carlos de la Ciudad de México, y
las vanguardias europeas, asimiladas y aplicadas a un esti-
lo propio. Todo ello sin olvidar el extraordinario eslabén
entre el espiritu decimondnico y el posrevolucionario que
fue el pintor Saturnino Herrdn, quien supo plasmar con
tremenda fuerza y elocuencia el Alma Nacional en su pin-
tura netamente mestiza, mexicana.

Los primeros murales se realizaron naturalmen-
te en los edificios que dependian de la Secretarfa de
Educacién Publica: La Escuela Nacional Preparatoria o
Antiguo Colegio de San Ildefonso, la Biblioteca y
Hemeroteca Nacional, ubicada en el antiguo Colegio de
San Pedro y San Pablo, y en el edificio de la propia
Secretarfa. Con el tiempo utilizarian los muros de todo



tipo de edificios publicos y atin privados. Lo importante
es que una gran cantidad de gente que no tenia el hébito
de acudir a museos o galerias, se encontraba sin buscarlo
con las pinturas que acababan por atraer su atencién.

III. “Los Tres Grandes”

Con el tiempo, el liderazgo de Rivera, Orozco y
Siqueiros y la indiscutible calidad de sus obras hizo que
los criticos se refirieran a ellos como los Tres Grandes de la
pintura mexicana, como se les conoce hasta ahora.
Comparten algunas experiencias y cierta filosofia, pero
también tienen posturas, ideas y personalidades diferen-
tes. Los tres nacieron al final del siglo XIX, Orozco en
1883, Rivera en 1886 y Siqueiros en 1896, los tres vivieron
la Revolucidn, si bien de manera diferente, estudiaron en
la Academia, buscaron un cambio en las artes plasticas,
amaron a su pafs, y se entusiasmaron con el proyecto de
Vasconcelos. Los tres fueron iniciadores del movimiento,
como ya qued¢ dicho, sin embargo en ocasiones se plan-
tearon problemas diferentes, o bien, encontraron solucio-
nes distintas para el mismo problema, por lo que a conti-
nuacién me referiré a cada uno por separado.

Antes de pasar a ello, es necesario referirme a
otra generalidad: en la creacién artistica podemos distin-
guir tres niveles:

1. La forma, que es la parte técnica y lo que resulta
evidente a la vista, por ejemplo: el color, la linea,
la perspectiva, la proporcién, el equilibrio, la
simetria, la asimetria, etcétera.

2. El contenido, es decir lo anecddtico, la narracion,
el tema de la pintura, lo que le podria dar un
titulo. Este existe atin en la pintura abstracta.




3. Laidea fuerza, que podria denominarse también
motivacion, es el planteamiento profundo de
una cuestién, una hipétesis. En otras palabras,
es el porqué y para qué de la obra.

El pintor puede plantearse un problema a resol-
ver en cualquiera de estos tres niveles de la obra.

Diego Rivera (1886-1957)

Es el mas mexicanista de los tres, la iconografia
mexicana a la que he hecho referencia en las paginas ante-
riores, fue acunada principalmente por él y por sus disci-
pulos. Fue miembro activo del Partido Comunista
Mexicano, estaba convencido de que verfa triunfar la
revoluciéon del proletariado y del progreso material de
toda la humanidad que deberia seguir a la misma. Se ena-
moro, estudid, colecciond y represent6 el arte indigena y
a sus creadores, lo mismo del pasado prehispénico, como
los artistas populares que tanto frecuentd y alentd. Junto
con Adolfo Best Maugard y Jorge Enciso, organizé en
1922 la primera exposicién de arte popular mexicano en
la Ciudad de México.

Rivera vive la Revolucién Mexicana desde lejos,
sobre todo desde Paris, ya que dos afios antes del inicio de
la misma, obtuvo una beca para ir a estudiar a Espana, en
1911 regres6 a México precedido de varias pinturas suyas
con las que hizo una exposicién que impresioné fuerte-
mente a sus maestros y compaiieros de la Academia y al
publico en general. Pero Diego, que nacié para pintar,
regres6 rapidamente a Europa, esta vez se estableci6 en
Paris, sin involucrarse en la Revolucién salvo por haber
dado refugio a intelectuales y artistas mexicanos exiliados
temporalmente. Tal vez por lo mismo en sus murales, al
referirse a la Revoluciéon Mexicana siempre lo hizo con



pinceles alegres, colorido profuso y un optimismo exul-
tante.

Antes de ir a Europa, Diego Rivera habia estu-
diado en la Academia de San Carlos; sin embargo, la
mayoria de sus afios de formacién los pas6 en Europa —
como ya qued6 dicho—, de suerte que no solamente asis-
te, sino que forma parte de las vanguardias artisticas del
siglo XX. Recorrié y dominé dichas corrientes; no obs-
tante, a su regreso a México en 1921, cuando Vasconcelos
lo manda llamar, hace una sintesis de todo ello y crea un
estilo propio en el que se trasluce desde luego su forma-
cién y experiencia. Los murales de Rivera, a pesar de su
novedad, conservan muchos valores cldsicos, como son el
equilibrio, la armonia y la proporcién, pero incluyen algu-
nas técnicas y elementos formales tanto del arte moderno
como del arte prehispanico.

Para Rivera la pintura no es una representacion
sino una creacién, no se trata de reproducir una realidad,
sino de hablar de una verdad, interpretarla al crear una
pintura. Para él, el tema es a la pintura lo que los rieles a
una locomotora, solia decir que no se puede prescindir de
él, ya que si se renuncia al contenido literario o anecdéti-
co, el método y las teorias estéticas del pintor serian el
tema y si auin a esto se pudiera renunciar, el estado men-
tal y animico del pintor serfan el contenido. Rivera siem-
pre tuvo una historia que contar, y lo hizo con deleite, con
profundo amor y gozo por la vida, mostrando un gran
optimismo y confianza en el futuro. A su exaltado amor
por lo autdctono, lo mexicano, afiadié el entusiasmo que
le despertd la industrializada Norteamérica, concibiendo
la idea de la unién de ambos polos (Ferndndez J., 1962, p.
228).

Algunos criticos acusan a Rivera de hacer politi-
ca con su obra mural, sin embargo y a pesar de que en su
discurso pictérico se hace evidente el Materialismo




Historico, asi como el indigenismo y postura politica del
autor, en un nivel mas profundo encontramos invariable-
mente, como idea fuerza, el decidido gozo de vivir, la sen-
sualidad, el canto vital, el amor a su tierra y a su gente, el
progreso, el optimismo y las incontenibles alegria y espe-
ranza de Diego Rivera. Todo ello expresado en su delicada
pintura trazada con pinceles, que no con brochas, en los
innumerables metros pintados por él como si se tratara de
cddices mas que de muros. La pintura de Rivera primero
se goza por su colorido y armonia, después tiene que
«leerse«» para comprender su relato y mil veces volver a
ella para descubrir, cada vez, un detalle mds, una ternura,
una humorada que provoca nuestra sonrisa.

Un problema al que se enfrenta cualquier mura-
lista es el de la integracion, o no, entre la pintura y la
arquitectura: Diego Rivera logra sacar todo el provecho
posible del espacio arquitecténico para su pintura, el
mejor ejemplo para ello es la escalera lateral en la
Secretaria de Educacion Publica, donde aprovecha el cubo
de la misma para narrar la historia desde un punto de
vista evolucionista, como una espiral ascendente. O bien
en el piso superior del mismo edificio, donde sus figuras
alegdricas se reclinan sobre las trabes de las puertas, o en
Chapingo, donde las ventanas circulares se convierten en
girasoles y soles. Encontramos un juego y una armonia
entre mural y arquitectura. Aprovecha los muros extensos
para narrar con detalle, incluir a muchos personajes, cada
uno individualizado, muchos son incluso retratos.
Introduce también una gran cantidad de detalles del pai-
saje o de objetos, deleitindose en su verismo, y su discur-
so histdrico, muchas veces critico, lo sazona con una iro-
nia que va desde lo evidente hasta una finura que muchas
veces escapa al espectador apresurado.



José Clemente Orozco (1883-1949)

La libertad es para Orozco el valor supremo del
hombre y del arte. Esto lo llevé a tomar cierta distancia de
sus compaiieros, si bien pertenecié al Sindicato de obreros
técnicos, pintores, escultores y grabadores revolucionarios
de México, al que también pertenecieron Rivera y
Siqueiros, entre otros. Mantuvo siempre una actitud criti-
ca, la que no le permitié afiliarse a ningtin partido politi-
co ni participar del entusiasmo generalizado por el
Indigenismo, el Socialismo, el progreso y mucho menos
por la Revolucién. Lo que si compartié con ellos es la con-
viccién de que, creando los murales, contribuia al bien
comun. Pero estd totalmente en contra del arte dulzén
que no persigue sino el éxito comercial. Para Orozco el
punto de partida de la creacion es el conflicto y el tema es
solamente un medio, jamds un fin. Para este muralista,
detrds de un mural, de hecho de toda verdadera obra de
arte, lo que hay no es un cuento sino una idea.

A juicio del pintor, hacer pintura mural requie-
re tener el valor de pensar en voz alta, porque lo que
Orozco persigue es la verdad ain a sabiendas de que el
conocimiento humano es limitado, esta imposibilidad de
conocer lo absoluto le causa un desgarramiento interior,
de tal suerte que su estética serd el sentido tragico que esta
presente en toda la obra de Orozco, de ahi que fascine e
incomode.

Ademas del sentido critico, José Clemente man-
tuvo siempre una postura americanista, enfrentando a
América con Europa. Con orgullo proclamaba su ser ame-
ricano, y si América era el nuevo continente, debia procu-
rar un arte nuevo, un arte americano, cosa que es un logro
indiscutible del Muralismo Mexicano.

La idea fuerza en Orozco es la reflexion critica
sobre su tiempo y una vision profunda de la existencia del




hombre. A pesar de que algunos de sus murales tienen un
contenido histdrico, sus personajes tienen algo de atem-
poral y universal: la humanidad. Para ello evita pintar ros-
tros, uniformes o banderas reconocibles, podemos identi-
ficar al militar, a la victima, al pueblo —generalmente
embrutecido cuando es masa— ennoblecido como indi-
viduo. Pero no necesariamente nos refiere a México sino
al hombre en si. Detesta la guerra y denuncia «a gritos» en
sus murales la violencia y el abuso, la capacidad dolorosa
de la humanidad para destruirse a si misma.

Orozco vivi6 la Revolucién en carne propia, le
tocod estar en la Ciudad de México durante la Decena
Trdgicay pasar hambre y ser testigo del dolor, la tragedia,
el abuso y la violencia. Mds adelante apoy¢ al constitucio-
nalista Venustiano Carranza, quien llegaria a ser
Presidente y proclamar la Constitucién de 1917. José
Clemente Orozco no particip6 en la lucha armada, lo hizo
desde el periddico carrancista La Vanguardia, con morda-
ces caricaturas. Posiblemente estas experiencias lo lleva-
ron a lamentar por el resto de su vida la destruccién del
hombre por el hombre, tema obsesivo y constante en su
obra.

En cuanto el problema del mural en relacién
con la arquitectura, Orozco piensa que solamente se
puede resolver estando en el edificio en cuestion, aprove-
cha también elementos arquitecténicos como soportes
para su construccion pictérica y a diferencia de Rivera, si
dispone de un muro de grandes dimensiones, en lugar de
pintar en él multitud de elementos y figuras, pintard muy
pocas, pero muy grandes. De este modo, las figuras de
Orozco verdaderamente saltan sobre el espectador, quien
no puede sustraerse a las mismas, no puede evitar ver y
reaccionar ante el mural.

Un ano antes de su muerte, en ocasién de una
reunién de la UNESCO en México, Orozco pronuncié un



mensaje por la radio, mismo que fue posteriormente
publicado, del cual tomo algunas lineas en las que se refie-
re a la pintura mexicana de su tiempo:

...pintura mural siempre a la vista del pueblo, pin-
tura que no se compra ni se vende, que habla a todo
el que pasa (...) puede encontrarse en ella con bas-
tante exactitud, qué es lo que México piensa, lo que
ama y odia; qué es lo que lo inquieta, lo obsesiona
o perturba, lo que teme y espera (...) contradiccio-
nes. Resulta, a la postre, todo un examen de con-
ciencia (...) en México ha sido posible (...) por la
absoluta libertad (Ferndndez J., 1962, p. 221).

La fuerza, el sentido tragico y la destreza de este
muralista extraordinario se resumen en su obra cumbre:
El hombre en llamas, que abarca la totalidad del interior de
la capula de la ex-capilla del Hospicio Cabanas en
Guadalajara, una sola figura, la de un hombre desnudo y
consumido por las llamas que asciende mds alld de la
ctpula, jcatarsis?, ;consumirse para renacer?

David Alfaro Siqueiros (1896-1974)

Desde muy joven participd en movimientos
politicos y estudiantiles, como la huelga de estudiantes de
la Academia de San Carlos en 1911 y mads tarde en la
Revolucién, en la faccién carrancista, por lo que a la caida
del Presidente Carranza se exilia y en 1920 va a Europa
donde se encontrard con Rivera. Su pasién fue la politica
y en aras de la misma en varios periodos de su vida dej6
incluso de pintar; sin embargo, las aportaciones que hizo
al Movimiento Muralista son de suma importancia, tanto
en el terreno de la teoria como de la préctica. Siqueiros
redact6 el manifiesto del Sindicato de artistas, al que ya he
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hecho referencia. Publicé una gran cantidad de articulos
con un estilo apasionado en donde se aprecian sus ideas
estéticas y desde luego politicas, escribiendo ademas algu-
nos «llamamientos» a los artistas de toda América Latina,
invitdindolos a crear un arte nuevo de raices americanas
(coincidiendo en esto con Orozco), siguiendo la ruta tra-
zada por los muralistas mexicanos.

Siqueiros comparte con Rivera el optimismo
hacia el futuro y el interés por el proletariado, exalta a la
Revolucién y su intencién didactica va encaminada espe-
cialmente a crear una conciencia de justicia social, pero él,
a diferencia de Orozco, propone la lucha de clases.
Rechazé enérgicamente el individualismo y exalté la cre-
acion colectiva. Proclama la estética de la maquina, y elo-
gia la velocidad, coincidiendo en esto y en otros princi-
pios estéticos con el Futurismo italiano, mismo que cono-
cié durante su exilio. Sus temas mds que histdricos, aun-
que también los tiene, se relacionan con situaciones socia-
les, sea la lucha de clases, sea una loa a las instituciones
recién fundadas en beneficio de los mas desprotegidos,
como puede ser el Instituto Mexicano del Seguro Social.

Los problemas que se plante6 fueron sobre todo
de indole formal: fundamentalmente la representacién
del movimiento, la perspectiva relacionada a este, y la
experimentacién con materiales nuevos. Sus trazos son
amplios, sin detalle y los fondos de sus murales se acercan
a lo abstracto, son voltimenes y lineas que contribuyen a
crear una perspectiva dindmica cuyo punto de fuga es el
espectador en movimiento. En este terreno logra compo-
siciones realmente asombrosas, de una fuerza inusitada.
Utiliz6 la pistola de aire y superficies metdlicas para sus
murales, introdujo la esculto-pintura y experimentd
diversas técnicas para hacer murales exteriores. Todo ello
bajo la premisa de que a pintura nueva, medios nuevos.



Frente al problema de la integracién entre pin-
tura y arquitectura, Alfaro Siqueiros opta por modificar
con fibra de vidrio y con trucos 6pticos la superficie, y en
una especie de neobarroquismo, diluye las aristas, incluye
materiales reflejantes y logra engafiar a nuestros ojos, el
mejor ejemplo de esto lo encontramos en la escalera del
edificio del Sindicato de electricistas y en el magnifico
mural del lobby del auditorio del Hospital de la Raza, en
donde el mural envuelve completamente al espectador, lo
hace parte suya.

Conclusién

Como se ha visto en estas breves lineas, la pin-
tura mural mexicana surge de un deseo de educar, educar
tanto los sentidos, como el gusto, el intelecto y el espiritu
del individuo y de la poblaciéon popular. Esto se logra al
pintar en los muros de edificios publicos donde el acceso
es casual y gratuito, con pinturas de la calidad y fuerza
expresiva que captan la atencién del publico.

El Muralismo Mexicano, es un movimiento que
basicamente se vuelve hacia México para crear una escue-
la nacional, al hacerlo de una manera auténtica, no sola-
mente lo logra sino que adquiere dimensiones universa-
les. Lo anima un profundo nacionalismo que late en cada
uno de los murales, un nacionalismo humanista que
desea alentar y sostener la fe y el énimo de todos los habi-
tantes del pais sin importar su condicién ni posicién
social.

A pesar de que el muralismo nace como un
movimiento colectivo, cada pintor va a interpretar la filo-
sofia del mismo de manera diferente y se va a expresar con
toda libertad, logrando una variedad de respuestas y solu-
ciones a los problemas planteados.




Fue una respuesta entusiasta y de calidad al lla-
mado a reconstruir al pais, fue la semilla fértil con la que
contribuyeron pintores de primera linea a la educacién y
desarrollo del pais.
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