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EL ARTE
EN LA EDUCACION,
EN BUSQUEDA DE UN
NUEVO EPISTEMA
EDUCATIVO

Andrés Hermann Acosta
Docente Universidad Politécnica Salesiana

El arte, por tanto, es uno de los instrumentos mds poderosos que
disponemos para la realizacién de la vida, negar esta posibilidad
a los seres humanos es ciertamente desheredarlos.

Rudolf Arheim!

Entre los aportes significativos que brinda la
filosofia en el campo del arte estd la posibilidad de cues-
tionar los diversos problemas en torno a la construccién
del conocimiento. De esta manera surge la necesidad de
interpretar al arte como la construccién de un nuevo episte-
ma educativo, el cual denominaremos pensamiento late-
ral.? Esta premisa pretende comprender el arte como una
expresion que va mads alld del plano estético y cultural.

En este sentido, desde una primera aproxima-
cién conceptual podemos referirnos al arte como la crea-
cién de ideas, representaciones y simbologias realizadas
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por el ser humano. Pero para que el arte pueda ser enten-
dido como un nuevo epistema educativo deberd crearse
una ruptura en torno a la visién tradicional entorno a lo
estético, para ir hacia la articulacion de la epistemologia
de la educacién como una forma de posibilitar un nuevo
escenario para la reflexion, construcciéon del conocimien-
to y confrontacion de la realidad social.

Esta ultima premisa se refiere al arte a partir de
expresiones que lo vinculan con la inconformidad frente
al sistema, la critica del poder, de las instituciones, la cri-
sis del ser humano. Estos aspectos han sido abordados en
muestras como las del pintor espafiol Salvador Dali, quien
a partir de sus obras logra plasmar la descomposicién de
la sociedad espanola en la primera mitad del siglo XX
generada por el régimen politico dictatorial.

De tal manera, el arte en el desarrollo de la his-
toria ha mostrado los rasgos de cada cultura. En el caso de
Grecia, permiti6 articular la filosoffa como forma de pro-
ducciéon del pensamiento, a partir de la literatura y la
mitologia, que ayudaron a explicar los rasgos de la idio-
sincrasia de la época. La importancia de la literatura se ha
examinado ademads desde el punto de vista que muestra
las diferentes tradiciones, costumbres y construcciones
del pensamiento del ser humano.

Esta premisa se ajusta a la idea del arte como un
intercambio de significados, sentidos y saberes. Asi, el arte
ha tenido el rol de interpretar la realidad social como nue-
vas formas posibles en torno a la comprension del cono-
cimiento, no sélo desde un pensamiento vertical-légico,
sino desde un pensamiento lateral que se desarrolla a par-
tir del pensamiento creativo, el cual no ha sido trabajado
en el sistema educativo tradicional.

Mientras que en Roma el arte reflej6 la opulen-
cia del poder a partir de su arquitectura. Esto quiere decir
que ademds de haber simbolizado la superioridad de



algunas naciones, permitié la construccioén de nuevas for-
mas de pensamiento a través del dominio de la técnica. En
esta ldgica, Aristdteles referia la produccion de la técnica 'y
la razén a partir de las expresiones artisticas.

En la cultura egipcia, en cambio, constituyé una
forma de mostrar la vida como preparacién para la muer-
te. Asi se vinculaba al misticismo como una forma de
representar los aspectos mds importantes del pensamien-
to de esta cultura.

En la Edad Media, se observa que la cultura se
habia vinculado con la filosofia escoldstica 'y los temas reli-
giosos propugnados por el sistema dominante del dogma.
No hay que olvidar que en este momento histérico el arte
pictérico, posibilité una forma de educar al pueblo, que
no sabia leer ni escribir, ademds de presentarse como un
poderoso instrumento para la evangelizacién. En esta
perspectiva, el arte aport6 a la religién a partir de hechos
como los de la persecucién al cristianismo, donde disfra-
zaba sus simbolos, desde diversas formas como la cruz
incrustada en circulos (crux dissimulata). Esto permitié
ocultar los simbolos de la religion, sin exponerlos a la
oposicién del Catolicismo, logrando asi mantener viva la
tradicion religiosa a lo largo de la historia.

En el siglo XX el arte poseera gran incidencia en
el orden politico, donde logrard hacer fuertes criticas al
sistema. Asi, el muralismo mexicano constituia una expre-
sion de critica al sistema politico. Esto serd de gran impac-
to ya que la visién del arte en este momento histérico
trascendia de un plano individual-estético hacia lo colec-
tivo y social. Tales aspectos reflejan ademds una forma de
cuestionamiento del ser humano como parte de la crisis
social y existencial.

Desde este punto de vista habrd que destacar la
importancia del arte como una manera de interpretar la
realidad social, articulando la comprensién epistémica
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como la busqueda del problema del conocimiento. En
esta perspectiva, Martin Heidegger se referiria al arte en la
filosofia como la representacién del sentido de la interpre-
tacién, es decir, que se vincula al arte con una forma de
construccion dialéctica y ontoldgica del pensamiento a
partir de la comprension del saber y del ser.

Esta tltima idea representa la comprension del
arte en la filosofia como una forma de establecer la verdad
y el acontecer (Heidegger); ademads, como la comprension
del ser humano partiendo de nuevas formas de pensa-
miento. El estudio de Pérez Ulloa establece el pensamien-
to lateral como nueva entrada del conocimiento, el mismo
que tendrd que dialogar con el pensamiento légico-vertical
vinculado con el conocimiento tradicional, que se ha
desarrollado desde las ciencias exactas, asignatura que ha
ocupado parte central de los curriculos educativos.

En esta perspectiva, el pensamiento lateral puede
constituirse en un nuevo episterna educativo, caracterizado
por desarrollar destrezas como la creatividad, expresividad
y sensibilidad, medios de desarrollo de un pensamiento
liberador (Pérez Ulloa, 2002: 82). Este tipo de pensamien-
to, como ya se destacd, se construye a partir del arte, posi-
bilitando nuevas formas de interpretar y conocer la reali-
dad a través del campo de los sentidos y la praxis.

En esta légica, el pensamiento lateral debera
apoyarse en otras estrategias para re-semantizar el episte-
ma educativo, tomado en cuenta que el problema del pen-
samiento vertical o tradicional en la educacién no radica
en la razén (logos) como expresiéon del pensamiento uni-
versal y totalizante, sino que reside en la instrumentaliza-
ci6én de la razén.

Vincular el arte a la educacién, permite re-plan-
tear el enfoque educativo. Junto al arte, serd necesario unir
ademds los saberes sociales. Se pretende entonces re-



semantizar la instrumentalizacién de la razén a través del
arte como estrategia que permita la construcciéon de un
nuevo modelo educativo, que vuelva posible que el edu-
cando se acerque y apropie del conocimiento.

Desde esta perspectiva, Lander plantea la revita-
lizacién de las tradiciones, saberes, identidad y cultura,
que se atribuyen también al campo del arte y la educa-
cién, como pensamiento divergente®, que debera dialogar
con el conocimiento tradicional (Lander, 1993: 15). Esto
quiere decir que el pensamiento lateral posibilitard al edu-
cando nuevas formas de interpretar la realidad a través del
pensamiento creativo-liberador.

Para Rudolf Arheim, la construccién de este
nuevo epistema se vincula con la importancia de tomar en
cuenta a la filosofia como punto de construcciéon entre
pensamiento logico y lateral (Arheim, 1993, 89). Todo
esto con la idea de articular estas dos formas de conoci-
miento en el dmbito educativo, potenciando asi los apren-
dizajes, mejorando la organizacion de los nuevos concep-
tos y contenidos, generando una visién del arte como
estrategia dinamizadora en los procesos educativos.

Estética: una vision desde el arte y la ilustra-
cion*

En la modernidad y en la ilustracién, el arte
debid responder a principios como la simetria, el equili-
brio, la armonia y el movimiento de las formas, que desde
la lectura del arte moderno ya no tienen vigencia. El con-
cepto de estética se ha ido modificando, lo que se enten-
dia como estético en una etapa histérica, en otra habria
cambiado; asi la estética ha dependido de acuerdos socia-
les como la politica, la moral, la religién, entre otros
aspectos.
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De esta manera surge un primer interrogante:
;El arte debera ajustarse a los principios de estética para
ser considerado como tal? Surge una primera respuesta: el
arte no necesariamente tendrd que ajustarse a los princi-
pios de la estética que se manejaron en la Ilustracion, ya
que el gusto ha ido cambiando en cada etapa de la histo-
ria. Asi, en el periodo barroco lo que se caracterizaba
como estético fue la excesiva recarga en los decorados,
principio que mostré los rasgos de una sociedad europea
pretenciosa y opulenta, que quiso poner en evidencia su
poderio bélico, politico y econémico a través del arte.

De este tltimo criterio surge un segundo inte-
rrogante: ;El arte deberd ajustarse en un concepto de lo
bello? Si tomamos en cuenta los aspectos antes mencio-
nados se podria establecer que no todo lo que es bello es
estético. Este criterio entendido desde una dimension
amplia que vincula al arte de acuerdo al momento hist6-
rico que se desarrolla. Es decir, que si el ideal del arte en el
periodo clasico fue la simetria de las formas, en el con-
tempordneo seria la asimetria; este dltimo concepto no
necesariamente se ajusta a la idea de lo estético, sino a una
forma de plasmar la decadencia del ser humano y su cri-
sis social.

Los aspectos anotados explican cémo las nuevas
tendencias del arte han ido adquiriendo nuevas formas de
interpretar el sentido de lo estético, asi en el caso del feis-
mo, el concepto de estética seria provocar efectos contra-
rios a los de la simetria de las formas, con la idea de mos-
trar lo desagradable y asi despertar interés y aceptacién en
los espectadores.

Otro concepto de lo estético surge de Immanuel
Kant. Este filosofo se refiere a aquello que causa placer y
sensibilidad a partir de lo bello y lo sublime, entendido
como una sensacion de agrado (Kant, 1988: 3). El estudio



de Kant destaca ademds que en el arte siempre estard
implicito lo bello y lo sublime. El primer concepto es
entendido como aquello que encanta, mientras que el
segundo como aquello que conmueve. Con este dltimo
criterio podemos ubicar en ambos conceptos la idea de
que el arte es aquello que conmueve y provoca sensibili-
dad en el ser humano.

Lo bello y lo sublime representan una expresion
de lo estético que supera la apreciacion de la obra de arte
desde una primera percepcion de los sentidos, para inter-
narse en los estados de dnimo de la persona; es decir, que
en lo bello y lo sublime confluyen las emociones; asi, el
terror, lo melancélico, el drama y la comedia se encuen-
tran entrelazadas; la emocién de lo sublime es mas pode-
rosa que la emocién de lo bello (Kant, 1988: 4).

El arte como expresion de comunicacion
y educacion

El arte ademds de representar una forma de
pensamiento, ha constituido un elemento importante
para la comunicacién. Este aspecto se ha podido eviden-
ciar en los vestigios que datan de miles de anos atrds,
encontrados en las cuevas de Altamira en Espaia, en
donde el ser humano plasmé en los grabados y el arte
rupestre las expresiones mds importantes de su paso por
la historia.

En esta logica, el arte ha desempenado histéri-
camente una alta funcién social, que ha hecho de su acti-
vidad ademds de un medio de comunicacién y socializa-
cién, una forma de educacién que, en el caso del arte pic-
térico, se ha podido comprender desde que el nifio -antes
de ir a la escuela- empieza a garabatear; incluso desde
cuando aprende a dibujar antes que a escribir.
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La actividad artistica en el ser humano se pre-
senta de manera espontanea y natural desde los primeros
afios de vida. El nifio dibuja todo lo que conoce, le agrada
y siente, esto no sélo en la escuela sino también en el
hogar. Es, entonces de destacar la importancia de las acti-
vidades artisticas en la escuela desde una comprension del
desarrollo de la creatividad y la inteligencia emocional; en
especial del dibujo, como expresion del pensamiento late-
ral en el educando.

Pero la idea de que el dibujo constituye una
estrategia importante en la educacion es reciente, ya que
en la Edad Media las artes estaban dividas en: mecdnicas y
liberales, estas ultimas “requerian de mayor aplicacion del
intelecto”, mientras que en el caso de las artes mecanicas
(entre estas el dibujo y la pintura), serfan descartadas, ya
que se pensaba que no demandaban de mayor aplicacién
en la produccién del pensamiento. Este principio ademas
tendria sustento en el trivium y el quadrivium de la época,
donde la gramatica, retdrica, dialéctica, aritmética, geo-
metria, musica y astronomia ocupaban parte central del
curriculo de la educacién en el medioevo.

Este dltimo aspecto quizd constituya una res-
puesta de por qué se ha dado poca importancia a las asig-
naturas vinculadas al campo del arte en los curriculos de
las instituciones educativas, exceptuando el caso de la
musica. Estas asignaturas mas bien han sido consideradas
como actividades vinculadas a la recreacién del educando,
dejando a un lado la importancia de la construcciéon del
pensamiento creativo, relacionado con la inteligencia
emocional, creatividad y sensibilidad, que muchas veces
no ha sido abordado por el pensamiento vertical.

El arte en la educacién promueve un tipo de
protagonismo, ya que el educando puede interpretar un
instrumento musical, pintar un cuadro, narrar una histo-
ria; estas posibilidades no son ejercidas en el caso de asig-



naturas tradicionales. Este aspecto se ajusta de alguna
manera a la visién que tuvo la Educacién Liberadora a par-
tir de uno de sus exponentes mas representativos, el peda-
gogo brasilero Paulo Freire, quien destaca la importancia
del educando como parte central del proceso de ensenan-
za y aprendizaje. Desde esta 1dgica, se podria decir que el
arte posibilita al educando un tipo de centralidad en la
educacion, promoviendo asi la construcciéon de indivi-
duos criticos, reflexivos y protagonistas de los nuevos
cambios sociales.

Para Arheim, el arte ademds de promover un
pensamiento creativo y un protagonismo social, ha posi-
bilitado la comprension de aspectos como la percepciéon y
el desarrollo entre el pensamiento vertical y lateral. Este
principio puede ser explicado tomando a la musica como
expresion artistica, en la que se encuentra presente el pen-
samiento 16gico desde la cadencia, el ritmo, la melodia y
la armonia como expresiones del lenguaje abstracto y el
pensamiento creativo a partir de la composicion, ejecu-
cién e interpretacion de cada uno de los instrumentos
musicales.

El sistema educativo tiende a ver al arte como
asignatura de relleno en los curriculos educativos, ya que
desde la tradicién de una educaciéon funcionalista se ha
priorizado la profesionalizacién antes que la construccion
del conocimiento. La matematica y la gramdtica han sido
una forma de evitar que el educando piensen, y sélo
reproduzca la légica del mercado laboral. Pensamos
entonces, que una de las tareas primordiales de las insti-
tuciones educativas seria fortalecer los curriculos educati-
vos con asignaturas como: musica, teatro, expresion cor-
poral, literatura, artes plasticas, con la idea de comple-
mentar y enriquecer a las otras materias que desarrollan
detrezas verbales y numéricas, relacionadas con la tradi-
cién del pensamiento logico, las que han conseguido
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dominar los planes de estudios (Arheim, 1993: 78). En
este sentido, el arte constituye una estrategia importante
en la educacidn, ya que presenta los nuevos conocimien-
tos y contenidos de manera facil y dindmica, generando
asf en el educando un mayor interés.

Asila bisqueda del nuevo epistema educativo se
apoya en la pedagogia del arte como una forma de pensa-
miento lateral o creativo, el cual posibilita crear condicio-
nes adecuadas para la construcciéon de educandos sensi-
bles, reflexivos y criticos frente a los diversos problemas de
la sociedad. Con esto no sélo estard posibilitando un pen-
samiento creativo, escaso en el sistema educativo tradicio-
nal, sino que estard siendo un dinamizador de los proce-
sos de ensenanza y aprendizaje como puente entre el pen-
samiento logico y las emociones; es decir, entre el cerebro
y el corazén (Pérez Ulloa, 2002: 16).

En tal sentido, la respuesta de porqué la impor-
tancia del arte en la educaciéon no sé6lo responde a la idea
del desarrollo del pensamiento creativo, como antes se
destacd, sino también del principio que ha referido Pérez
Ulloa en torno al arte como una forma de adaptarse a los
cambios y a solucionar los problemas de manera original,
lo que permitird al educando la habilidad de reacomodar
ideas y conceptos hacia una nueva manera de hacer uso
imaginativo de su pensamiento (Pérez Ulloa, 2002, 83).

Otra de las ventajas que aporta el arte, es la cre-
acion de un clima de trabajo adecuado en el aula, donde
queda a un lado el clima de ensefianza y aprendizaje rigi-
do y lleno de formalismos. Las actividades artisticas per-
miten que el educando aprenda en un ambiente de con-
fianza, envuelto en un clima de magia, juego y entreteni-
miento. El arte como parte de una propuesta lidica, ha de
generar un ambiente 6ptimo, donde el educando y el
docente establezcan lazos de afectividad y confianza. De



esta manera, el educando se sentird en un ambiente fami-
liar, sin presiones, lo que favorecerd el desarrollo del
aprendizaje (Pérez Ulloa, 2002, 87).

La importancia del arte en la educacién no radi-
ca en la elaboracion de la técnica artistica, sino en aspec-
tos como la comunicacién, la metodologia y goce del
aprendizaje, logrando establecer condiciones adecuadas
para que el educando pueda acercarse al conocimiento,
posibilitando al nino el poder expresarse y tener una
infancia feliz (Pérez Ulloa, 2002: 96).

Esta idea se ajusta a entender al arte como un
escenario donde el educando se siente protagonista y cen-
tro del proceso de ensefianza y aprendizaje, ademds de
hacer de la educacién una construccién de sentidos,
comunicacién, pensamiento lateral e interaprendizaje en
el desarrollo de un nuevo epistema educativo.

En suma, el arte en la educacion deberd consti-
tuirse en un elemento de comprensién de la realidad
social, una estrategia donde el pensamiento divergente
constituya una forma de conocimiento creativo que haga
posible que el educando solucione los problemas de
manera original.

Conclusién

La posibilidad que ha brindado la filosofia en
torno a la comprension del arte en la educacion es la de
cuestionar la construccién del conocimiento. De esta
manera ha surgido la necesidad de presentar un andlisis
que intente establecer una nueva forma de pensamiento
denominado lateral, que ha sido impulsado por el arte,
con el sentido de establecer la busqueda de un nuevo epis-
tema educativo que articule aspectos tales como la creati-
vidad y la sensibilidad en el educando.
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El pensamiento artistico ha sido descuidado
por parte del pensamiento légico, que ha privilegiado
una légica que, a su vez, ha priorizado la profesionaliza-
cién y el mercado laboral, antes que la construccién del
aprendizaje.

En este sentido, la construccién del pensamien-
to apoyado en el arte toma en cuenta a este como una
expresion que va mds alld de un plano estético y se dirige
hacia la comprensién de los distintos rasgos culturales,
intercambio de significados, sentidos y saberes. De esta
manera, el arte puede incidir en otros escenarios como el
politico, convirtiéndose en una critica al sistema social.
Esto tiene un importante impacto, trascendiendo de un
plano estético-individual a un plano colectivo-social.

Como parte de esta propuesta, Edgardo Lander
se plantea fortalecer el pensamiento 16gico y creativo a
través de nuevas miradas conceptuales que vinculen, ade-
mas del arte, a los saberes sociales, revitalizando las tradi-
ciones, la identidad y la cultura como formas de crear una
ruptura ontoldgica entre el mundo y la razdn, con el sen-
tido de que el educando pueda acercarse y apropiarse del
conocimiento.

Hemos evidenciado que no todo lo estético es
bello, ya que desde el anilisis del arte en la Ilustracion se
ha comprendido que el sentido de lo estético ha respon-
dido a la suma de acuerdos sociales. De esta manera la
propuesta que presenta el arte en el actual momento es re-
plantear el sentido de lo estético, entendiéndolo no sélo
como lo simétrico, sino también como aquello que con-
mueve y logra incidir en el pensamiento del ser humano.

Otro de los aportes del arte para la construccion
de un nuevo epistema educativo es brindar al educando la
posibilidad de que retome la centralidad en el proceso de
ensefianza y el aprendizaje, promoviendo asi sujetos criti-



cos, reflexivos y actores de los cambios sociales. Es por eso
que el arte en el sistema educativo no sélo deberd enten-
derse como una asignatura de relleno en los curriculos
educativos, sino desde una perspectiva que permita la
construcciéon del pensamiento divergente mediante el
desarrollo de aspectos que no toma en cuenta el pensa-
miento tradicional como la capacidad para adaptarse a los
cambios, brindar soluciones originales y reacomodar
nuevas ideas y conceptos. No se descarta aqui la impor-
tancia del pensamiento légico, ya que el gran problema
epistémico no ha sido en si la razén, como modelo uni-
versal y totalizante, sino la instrumentalizaciéon del cono-
cimiento.

Finalmente, el arte en la educacién ademds de
constituir un escenario para la construcciéon de sentidos,
pensamiento creativo e interaprendizaje, deberd enten-
derse como un nuevo escenario donde el educando puede
interpretar la realidad social, desde el desarrollo de la inte-
ligencia emocional y de un pensamiento divergente
emancipador.

Notas

1 Fil6sofo y psicélogo alemén; sus estudios se centraron en la
Historia del Arte, Psicologia del arte, Arte visual, Arte y estética; ha
ejercido la cdtedra universitaria en Harvard y Michigan.

2 Concepto trabajado por Iris Pérez Ulloa, que propone la construc-
cién de un pensamiento creativo a partir del arte, en contraposi-
cién del pensamiento vertical fundamentado en el conocimiento
l6gico-tradicional.

3 El pensamiento divergente fue acunado por Edward de Bono y
representa una expresion de pensamiento creativo-alternativo, que
ha pretendido crear una ruptura en torno al pensamiento légico
como unica forma para llegar a la verdad y al conocimiento.

4 LaTlustracién se ha definido como un movimiento intelectual, his-
térico, filos6fico y artistico que alcanzé su maxima expresion en el
siglo XVIII, entendida ademds como un periodo del Neoclasi-
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cismo, que se caracteriza por llegar al conocimiento a partir de la
razén como maxima expresion de ese momento histérico. En el
arte, la Ilustracién comprende la estética que propugn el equili-
brio, la armonia y la simetria de las formas.
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