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DEL GRIEGO AL ESPANOL: CORTESIA VERBAL Y
TRADUCCION EN EL HIPOLITO DE EURIPIDES

From greek to spanish: verbal courtesy and translation in Hippolitus of Euripides

Roberto Morales Harley*

RESUMEN

El trabajo se centra en ciertas interacciones verbales del Hipdlito de Euripides, en las cuales se recurre
al subacto de habla de la cortesia verbal. El caracter dialogado del teatro, el lenguaje de los personajes
de Euripides y las relaciones sociales asimétricas (amos/esclavos, dioses/seres humanos, hombres/
mujeres, padres/hijos) son algunos de los elementos que posibilitan este analisis. A partir del enfoque
pragmalingiiistico de Haverkate, se ofrece una clasificacion de los subactos de habla corteses, que permite
valorar la complejidad de las interacciones texto-contexto en griego antiguo y en el género dramatico, con el
proposito de lograr una mejor traduccion de este tipo de escenas.

Palabras clave: Euripides, Hipdlito, cortesia verbal, traduccion, griego antiguo.

ABSTRACT

The paper focuses on certain verbal interactions of Euripides’ Hippolytus, in which the courtesy speech
subact is employed. Theater’s dialogic property, the language of Euripides’ characters, and the asymmetrical
social relationships (masters/slaves, gods/human beings, men/women, fathers/sons) are some of the elements
that make this analysis possible. From Haverkate’s pragma-linguistic approach, a classification of the
courtesy speech subacts is offered, allowing an appreciation of the complex text-context interactions both in
ancient Greek and in the dramatic genre, in order to achieve a better understanding of these kinds of scenes.
Key Words: Euripides, Hippolytus, Verbal Courtesy, Translation, Ancient Greek.
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1. Introduccion

La propuesta parte de varias premisas
tedrico-metodoldgicas: a) en textos literarios
con interacciones verbales, la cortesia verbal
funciona como modelo de analisis literario; b)
en lenguas en que se emplee la cortesia verbal,
su estudio deberia formar parte la traduccion;
¢) una traduccién semantica-comunicativa
permite reflejar subactos de habla corteses;
d) existe la cortesia verbal en griego antiguo.
Tales afirmaciones se desarrollan en el
siguiente apartado.

Posteriormente, los planteamientos se
ponen en practica en algunos pasajes extraidos del
Hipdlito. Con el fin de facilitar su comprension,
se ofrece una sintesis del argumento. En la
mitologia griega, Hipdlito es hijo de Teseo y
la amazona Hipolita. Euripides emplea este
mito para dar forma a la tragedia homoénima
presentada en 429 a.C. En la obra (cfr. Howatson,
1991: 434-435), Hipolito estd consagrado al
culto de Artemis y, por tanto, lleva una vida de
castidad. Fedra, la segunda esposa de Hipdlito,
se enamora de su hijastro por obra de Afrodita,
quien no aprueba el modo de vida de Hipdlito,
alejado del amor. Gracias a la intervencion de la
nodriza, Hipolito se entera de los sentimientos
de Fedra. Ante el rechazo, la mujer opta por el
suicidio y deja una carta en la que acusa al joven
de haberla seducido. La venganza y la colera
conducen al desenlace tragico. Teseo, creyendo
mas al escrito que a la defensa de su hijo, decide
desterrarlo y gastar una de las tres maldiciones
que le habia concedido Poseidon. Hipdlito
muere, no sin antes haber perdonado a su padre.
La obra se resuelve con un deus ex machina:
Artemis explica lo ocurrido a Teseo y concede a
Hipdlito el culto después de su muerte.

2. Cortesia verbal y traduccién

La cortesia se relaciona con el
comportamiento propio de la corte (cfr.
Haverkate, 1994: 11). De acuerdo con Sopeiia
(2001: 227), “segun la etimologia del término,
el origen de la cortesia debemos descubrirlo en

la vida de la corte (‘cortesia’ de ‘cortés’, ‘corte’,
del latin, ‘cors’, ‘cortis’, ‘cohors’, ‘cohortis’,
cohorte)”. Y la cortesia verbal es un tipo de
cortesia vinculada a la interaccion verbal.
Escandell (2008) se refiere a estas dos nociones
de cortesia:

La cortesia puede entenderse, por tanto, de dos
maneras diferentes. Puede concebirse, en primer
lugar, como un conjunto de normas sociales,
establecidas por cada sociedad, que regulan el
comportamiento adecuado de sus miembros,
prohibiendo algunas formas de conducta y
favoreciendo otras: lo que se ajusta a las normas
se considera cortés, y lo que no se ajusta es
sancionado como descortés... no es dificil imaginar
la importancia de utilizar convenientemente todos
los medios que posee el lenguaje para mantener una
relacion cordial especialmente cuando el hablante
debe enfrentarse a un conflicto entre sus objetivos y
los del destinatario, y quiere, a la vez, no romper sus
buenas relaciones con él: en este sentido, la cortesia
puede entenderse también como un conjunto de
estrategias conversacionales destinadas a evitar o
mitigar dichos conflictos (Escandell, 2008: 142-145).

El estudio de la cortesia, entendida como
conjunto de reglas conversacionales, es un
modelo de analisis pragmatico. La pragmatica es
“el estudio de los principios que regulan el uso
del lenguaje en la comunicacion” (Escandell,
2008: 15), por lo que la cortesia es, en primera
instancia, un modelo de analisis lingiiistico.
Sin embargo, al presentar los textos literarios
interacciones verbales entre los personajes, y al
abordar dichas interacciones desde su contexto
de enunciacion, la cortesia puede considerarse,
adicionalmente, como un modelo de analisis
literario. Esta perspectiva cuenta ya con algunas
propuestas (e.g. Sopeiia, 2001).

La cortesia no es en si misma un acto de
habla. Haverkate (1994: 15) sefala que “...las
normas de cortesia determinan el estilo de la
interaccion verbal, pero no afectan el contenido
preposicional de lo que se comunica. Formulado
de otra manera, el expresar cortesia no es un
acto autonomo; es un acto que se efectia como
subacto del acto de habla”. En consecuencia,
Escandell (2008: 147) distingue, a partir de la
cortesia, dos modalidades de intercambio verbal:
“se dice que el intercambio es interaccional,
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cuando lo que importa es el mantenimiento de
las relaciones sociales, y vence la cortesia; y
es transaccional, cuando lo importante es la
transmision eficaz de la informacion, y tienen
prioridad los principios conversacionales”
(Escandell, 2008: 147).

En los intercambios interaccionales
caracterizados por subactos de habla corteses
se precisa de una serie de normas, distintas de
las gramaticales. Al respecto, se pueden citar
las reglas de cortesia de Lakoff (adaptado de
Escandell, 2008: 148-149):

1. Sea claro
2. Sea cortés

2.1.  No se imponga: diferencia social y falta
de familiaridad

2.2.  Ofrezca opciones: equilibrio social y falta
de familiaridad

2.3. Refuerce los lazos de camaraderia:
familiaridad

Igualmente, cabe destacar las maximas
que se desprenden del principio de cortesia
de Leech, el cual regula la distancia social de
los interlocutores en relacion con el coste y
el beneficio de la interaccion. Se trata de seis
maximas (Escandell, 2008: 152-153):

L. Maxima de tacto: suponga que usted es
el autorizado, y su interlocutor es quien
debe autorizar.

2. Maxima de generosidad: minimice su
propio beneficio; maximice el beneficio
de su interlocutor.

3. Maxima de aprobacion: minimice el
desprecio hacia el otro; maximice el
aprecio hacia el otro.

4. Maxima de modestia: minimice al aprecio
hacia si mismo; maximice el aprecio hacia
el otro.

5. Maxima de acuerdo: minimice el
desacuerdo con el otro; maximice el
acuerdo.

6. Maxima de simpatia: minimice la

antipatia; maximice la simpatia.

Estas normas tienen un propdsito mas alla
de lo comunicativo: “el hablante trata de actuar de
alguna manera sobre su interlocutor” (Escandell,
2008: 141). Y se asocian a determinadas clases
de actos de habla: tacto y generosidad, con
actos exhortativos y comisivos; aprobacion y
modestia, con actos expresivos y asertivos;
acuerdo y simpatia, con actos asertivos (cfr.
Haverkate, 1994: 48).

Para ponderar los efectos perlocucionarios
de la cortesia, resulta fundamental la nocién de
imagen (face) de Brown y Levinson:

La imagen de cada ser humano se compone de
dos factores complementarios, marcados con los
términos positivo y negativo. El primero designa la
imagen positiva que el individuo tiene de si mismo
y que aspira a que sea reconocida y reforzada por los
otros miembros de la sociedad. El segundo se refiere
al deseo de cada individuo de que sus actos no se
vean impedidos por otros (Haverkate, 1994: 18).

A partir del criterio de la imagen, se
puede establecer una clasificacion en actos que
amenazan la imagen negativa del interlocutor,
como la exhortacion (cfr. Haverkate, 1994: 24),
y actos que apoyan la imagen positiva del
interlocutor, como el cumplido, la felicitacion y
la invitacion (cfr. Haverkate, 1994: 28). Para las
exhortaciones, resulta determinante la finalidad:

Los actos exhortativos se subdividen en actos
impositivos y no impositivos, clasificacion basada
en un criterio teleologico; es decir, el hablante
impositivo quiere que el oyente realice el acto
exhortado antes que nada en beneficio del hablante
mismo. Ejemplos prototipicos de esta clase son: el
ruego, la suplica y el mandato. A diferencia de los
actos impositivos, los no impositivos se realizan para
beneficiar primariamente al oyente y no al hablante.
A esta clase pertenecen el consejo, la recomendacion
y la instruccion (Haverkate, 1994: 24).

Ciertas estrategias resultan de mayor
utilidad para cada tipo de cortesia. Por ejemplo,
en los actos exhortativos, impositivos o no,
es comun la referencia pseudoinclusiva,
especialmente para relaciones sociales
asimétricas (cfr. Haverkate, 1994: 31-32); pero
la expresion por favor se reserva para los actos
impositivos (cfr. Haverkate, 1994: 26).
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Con respecto a la cortesia negativa,
llama la atencion el mandato. Este se reservaria
a tres situaciones comunicativas (Haverkate,
1994: 25):

1. El hablante se halla en una posicion de poder con
respecto al oyente, bien se trate de poder fisico,
como en el caso de un secuestro, o bien de poder
social, como en el caso de que ocupe una posicion
institucional superior.

2. El hablante esta emocionado o enfadado por el
comportamiento del oyente.

3. Hay circunstancias externas a la relacion
interactiva que requieren que el oyente reaccione
inmediatamente a la exhortacion.

En relacion con la cortesia positiva, cabe
destacar la funcion del subacto de habla cortés
dentro del macroacto de habla argumentativo.
Por argumentacion se entiende “un acto de
habla complejo cuyo propdsito es contribuir
a la resolucion de una diferencia de opinion o
una disputa” (Eemeren y Grootendorst, 2002:
29). En este caso, prevalece la cortesia positiva,
puesto que “la finalidad primaria de respetar
la imagen positiva del oyente es establecer la
impresion de que se le considera como una
persona competente, capaz de pensar y actuar
racionalmente” (Haverkate, 1994: 30).

Una forma de determinar el peso de la
cortesia en la interaccion verbal es mediante
la siguiente formula: W = D(S,H) + P(H,S) +
R (Haverkate, 1994: 39-40). Por sus iniciales
en inglés, se lee: el peso (W) del acto de habla
es igual a la distancia (D) entre hablante (S) y
oyente (H) mas el poder (P) del oyente (H) sobre
el hablante (S) mas el grado de imposicion (R)
del acto. Entonces, distancia social y poder se
convierten en aspectos clave a la hora de recurrir
a la cortesia.

La cortesia verbal, en sus diversas
manifestaciones, forma parte, no solo de la
gramatica de una lengua, sino también de
su cultura. Asi, si en el analisis de un texto
literario es pertinente el estudio de la cortesia,
lo sera también en la traduccion de dicho texto,
especialmente si la cortesia se emplea tanto en la
lengua original (LO) como en la lengua terminal

(LT). Por estas razones, se propone la necesidad
de considerar la cortesia verbal en la traduccion.

Al traducir, se deben tomar en cuenta
varios factores (adaptados de Newmark,
2006: 19):

Escritor en la LO

Normas de la LO

Cultura de la LO

Marco y tradicion de la LO

Lector en la LT

Normas de la LT

Cultura de la LT

Marco y tradicion de la LT

La verdad (la realidad de los hechos)

Traductor

R BRSO

—_
e

La cortesia, como fendomeno lingiiistico,
puede ocupar un lugar en la teoria de la
traduccion, que, stricto sensu, “se ocupa del
método de traduccion adecuado para cierto tipo
de texto y depende, por tanto, de una teoria
funcional del lenguaje” (Newmark, 2006: 25).
Como fenémeno cultural, la cortesia puede
rebasar el nivel del texto en la traduccion, para
ubicarse en el nivel de la naturalidad:

...cuando uno traduce, lo hace teniendo en cuenta
de un modo mas o menos consciente cuatro
niveles, que son: a) el nivel del texto en la LO, el
lingiiistico, que es por donde comenzamos y al
que acudimos continuamente (no incesantemente);
b) el nivel referencial, el de los objetos o sucesos,
reales o imaginarios, que debemos ir poco a
poco representandonoslo o construyéndolo, y
que constituye una parte fundamental en primer
lugar de la comprension y luego del proceso
de reproduccion; c) el nivel de cohesion, mas
general y gramatical, que es el que traza el hilo de
pensamiento, el tono —positivo 'o negativo— emotivo
y las distintas presuposiciones del texto en la LO,
nivel que abarca tanto la comprension como la
reproduccion: presenta una imagen global a la que
tal vez tengamos que ajustar el nivel lingiiistico; d)
el nivel de naturalidad, o el del lenguaje corriente
adecuado al escritor o hablante en una situacion
dada; éste es, por otra parte, un nivel generalizado,
que constituye una franja dentro de la cual trabaja el
traductor, a no ser que lo que traduzca sea un texto
autoritativo, en cuyo caso el nivel de naturalidad le
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sirve como punto de referencia para determinar la
desviacion —si es que la hay— entre el nivel del autor
que el traductor persigue y el natural; este Gltimo
nivel estd en relacion solo con la reproduccion
(Newmark, 2006: 36).

La traduccion literal de la cortesia es, al
menos, sumamente dificil. No necesariamente
habra equivalentes léxicos para las formulas
de cortesia, incluso si se trata de lenguas con
un nivel cultural préximo. Una traduccion que
tome en cuenta la cortesia verbal, en la lengua
original y en la terminal, podria estar entre
la traduccién semantica, aquella que es “fiel”

Enfasis en la LO

1. Traduccion palabra por palabra
2. Traduccion literal
3. Traduccion fiel

4. Traduccidon semantica

En el caso del teatro, a las consideraciones
generales habria que sumar una serie de aspectos
particulares, entre los cuales destacan estos
(adaptado de Newmark, 2006: 232-233):

1. El principal objetivo que se pretende con
la traduccion de una obra de teatro es
poder representarla con éxito.

2. A diferencia del traductor de novelas
o cuentos, [el traductor de teatro] no
puede glosar, explicar paronomasias,
ambigiliedades o referencias culturales,
ni transcribir palabras para conservar el
colorido local: su texto es dramatico, con
énfasis en los verbos, y no descriptivo y

explicativo.

3. La traduccion de una pieza teatral
debe ser concisa, que no debe ser una
sobretraduccion.

4. El traductor tiene por tanto que formular

las oraciones de tal forma que el subtexto
quede igual de claro en espafiol.

con el original al tiempo que toma en cuenta
el “valor estético” (Newmark, 2006: 71), y
la traduccion comunicativa, la que “trata de
reproducir el significado contextual exacto del
original, de tal forma que tanto el contenido
como el lenguaje resulten facilmente aceptables
y comprensibles para los lectores” (Newmark,
2006: 72). Estas modalidades de traduccion se
encuentran, aproximadamente, a medio camino
entre el énfasis en la LO y la LT, segun el
siguiente esquema (adaptado de Newmark,
2006: 70):

Enfasis en la LT

1. Adaptacion
2. Traduccion libre
3. Traduccién idiomatica

4. Traduccién comunicativa

5. Un traductor de teatro en particular debe
traducir a un lenguaje terminal moderno
si quiere que sus personajes “pervivan”.

6. Aunque una gran obra de teatro se puede
traducir para que se divierta el ptblico
lector, para que la analicen los eruditos
o para que la represente una compaiiia
en un escenario, el principal objetivo
del traductor tendria que ser siempre
éste ultimo (no deberia haber diferencia
ente una version para ser leida y una
para ser representada), y solo se tendria
que ocupar de los lectores y eruditos en
las notas.

En suma, la propuesta consiste en una
traduccion semantica-comunicativa que refleje
en la LT los subactos de habla corteses de la LO.

3.  Escenas del Hipolito

Se han elegido 17 pasajes del Hipolito, en
los cuales se han identificados interacciones en
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las que la cortesia es relevante. Para cada uno, se
ofrece el texto en griego de la edicion de Kovacs
(Forthcoming), seguido de una traduccion al
espaiol del autor del trabajo y de una explicacion.

1) Coro de cazadores a Artemis (Eur. Hip. 62-72)
‘Trmdlutog xai Bepdmoveg

TOTVLAL TTOTVLAL GEUVOTATAL,

Znvog yévebrov,

Y0iQe, xaioé pot, ® xdea.

Aatodg Agtep nai Avdg, 65
nohhiota Toh Tabévmy,

4 péyav xat oveavov

valelg VTaTéQELALY OD-

A, Znvog moAlyQUooV olxoV.

Y0iQé oL, ® Rohd, #oA- 70
Mota Tdv xat "‘Olvpmov

[ra.Q0évmv, Agtep].

Hipdlito y sus servidores

Sefiora, la sefiora mas venerable,
véstago de Zeus,

salve, salve, oh hija

de Leto y Zeus, Artemis,

con mucho la mds hermosa entre las doncellas,
que en el gran cielo

habita un palacio de buen padre,

la morada rica en oro de Zeus.
Salve, oh hermosa, la mas hermosa
entre las doncellas en el Olimpo,
Artemis.

El hablante es el coro, un personaje
colectivo, y el oyente es la diosa Artemis.
La distancia entre ambos es muy grande: ser
humano y divinidad. El enunciado constituye un
himno religioso, que, como acto de habla, podria
ser considerado un cumplido. Las estrategias de
cortesia incluyen el saludo (cfr. la teoria de la
relevancia en los saludos en Padilla, 2003: 822-
826), el cual, como acto expresivo, se rige por las
maximas de aprobacion (minimice el desprecio
hacia el otro; maximice el aprecio hacia el otro)
y de modestia (minimice al aprecio hacia si
mismo; maximice el aprecio hacia el otro). En
la traduccion, yaipe y xoipé pot se convierten en
salve y salve.

También contribuyen a la cortesia
positiva las formas de tratamiento. Se emplean
vocativos, con poliptoton (repeticion de la
palabra en diferentes casos; cfr. Mortara, 2000:
239) o hipérbole (exageracion mediante el
grado superlativo). En griego, mdtvio wdtvia

ceuvotdTa Y @ KoAd, kodliota; en espafiol,
sefiora, la sefiora mdas venerable y oh hermosa,
la mas hermosa.

2) Sirviente a Hipélito (Eur. Hip. 88-90)

Ocodnmv

avag — 0eovg Y4 OeomOTUG RANELY YQEDV —

aQ &v Tt pov d¢Eato fovketioavtog ev;

‘Trméivtog

%0l #AQTAL Y: 1) YO0 OV codol pavoiped &v. 90

Sirviente

Sefior —en efecto: siendo necesario llamar a los

dioses soberanos—

jacaso aceptaria algo habiéndolo aconsejado

bien yo?

Hipdlito

Claro que si. En efecto: si no, no nos mostrariamos

sabios.

En el primer enunciado, el hablante es
un esclavo y el oyente es su amo, por lo
que media también entre ellos una distancia
social significativa. Se trata de un consejo,
acto de habla exhortativo no impositivo (se
realiza para beneficiar primariamente al oyente
y no al hablante). Por consiguiente, cumple
con las méaximas de tacto (suponga que usted
es el autorizado, y su interlocutor es quien
debe autorizar) y generosidad (minimice su
propio beneficio; maximice el beneficio
de su interlocutor), asi como con la regla de
No se imponga (diferencia social y falta de
familiaridad). Llama la atencion la distincion
en el nivel 1éxico entre dva& (sefior), empleado
para los amos, y decmot0og (soberano), reservado
para los dioses. La jerarquia incluye, al menos,
tres estratos.

No obstante, lo mas relevante en términos
de cortesia es el uso del potencial de cortesia en
griego (cfr. Berenguer, 2002: 210): un optativo
con la particula ¢v empleado para suavizar el
enunciado. Para la traduccion de dé€owo Gv se
propone aceptaria, que mantiene un grado alto
de cortesia en la LT. También la respuesta del
amo al esclavo evidencia un uso cortés: emplea
otro potencial @aivoined’ &v, pero con una
referencia pseudoinclusiva (primera persona de
plural), que se ha mantenido en la traduccion
COmMO nos mostrariamos.
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3) Sirviente a Afrodita (Eur. Hip. 114-120)

Oeodmwv

Nuelg 8¢, Tovg vEoug YO OV M Téov
$oovobvTog 0T, ig TEémeL dovhoig Méyewy 115
mpooevEdpecsha tolot coig aydiuaoty,

déomowvo. Kimot. yo1) 08 ovyyvouny éyew:

el tig o' V¢ fifng omhdyyvov Evtovov Gpépmv
parona Baget, u doneL tobtwv vhbewy.
00hpwTEQOUE YA x0T BooTdV elvan Ogotg. 120
Sirviente

En efecto: no son imitables los jovenes

que piensan asi. Nosotros, como es propio de los
esclavos hablar,

pedimos a su estatua,

soberana Cipris. Es preciso dar perdén:

si alguien por su juventud, teniendo un corazén
vehemente,

dice cosas vanas, no parece apropiado escucharlo.
En efecto: es preciso que los dioses sean mds sabios
que los mortales.

El hablante es un esclavo; el oyente,
una divinidad. La distancia es ain mayor que
en el caso anterior. Como lo muestra el verbo
npocevEduecho (pedimos), se trata de una
suplica, acto de habla exhortativo impositivo
(el hablante quiere que el oyente realice el
acto antes que nada en beneficio del hablante
mismo). Para atenuar la peticion se recurre a
formas impersonales: ypn 6& cuyyvounv Exewv
(es preciso dar perdon) o Goe®TEPOLS YAP XPN
Bpotdv eivar Beovg (En efecto: es preciso que
los dioses sean mas sabios que los mortales).
Frente a los imperativos perdonenos (con poca
cortesia) y *sea mads inteligente (con ninguna
cortesia), los cuales afectarian la imagen positiva
del interlocutor, se opta por construcciones con
es preciso.

4) Nodriza a Fedra (Eur. Hip. 304-310)

Toodog

...aAX {001 pévtor — meog Tdd avbadeotéga
yiyvov Bakdoong — i Oavi), mpododoa covg 305
000G, TOTEO®WV W) peBEEovTOg OOV,

wé TV Gvacoov inmiov Apatova,

1} 0olg TénvoLoL 0eomOTNV EYElvaTo

vo0ov poovodvta yvior, olo0d viv ohdg,
TrertdluTov . . . 310
Daidga

otpot.

Nodriza

Estese convencida —ante esto vuélvase mds obstinada
que el mar—: si muere habiendo traicionado a sus

hijos, quienes no participardn en la casa paterna,
por la seflora Amazona que monta a caballo,

la que para sus hijos engendré a un soberano
bastardo que piensa ser legitimo, sabe bien a quién,
Hipdlito. ..

Fedra

jAy de mi!

Nuevamente, la relacion es de esclavo-
amo. Sin embargo, en este consejo, la regla No
se imponga es sustituida por la de Refuerce
los lazos de camaraderia, dado que la relacion
es de familiaridad. En el contexto de la obra,
existe una relacion mas cercana entre Fedra y
la Nodriza que entre Hipolito y el Sirviente.
Por esta razon, es licito introducir imperativos:
icOt pévtot (estese convencida) o advbadectépa
yiyvov (vuélvase mas obstinada). La falta de
cortesia estaria motivada, al igual que ocurre
con ciertos mandatos, por la segunda situacion
(el hablante estd emocionado o enfadado por el
comportamiento del oyente). Seria algo asi como
una argumentacion pasional (los argumentos
deben respetar ciertos criterios logicos, no asi
las argumentaciones).

5) Fedra a la nodriza (Eur. Hip. 310-312)
Toodog

Ouyydver 0€0gev T0dg;

Paidgn

anmhleods pe, paia, »ai og TEog Oedv
1008 Avdeog avlig Miooopal oryav mégt.
Nodriza

(Le toca algo?

Fedra
Me perdid, madrecita. Le suplico por los dioses
no hablar de nuevo acerca de este hombre.

En respuesta a la interaccion precedente,
esta ofrece las palabras de Fedra a la Nodriza, es
decir, de un hablante amo a un oyente esclavo.
El acto de habla constituye una suplica, acto de
habla exhortativo impositivo, como se puede
apreciar en la forma Aicoopar og (le suplico),
reforzada, como es comun en griego, por una
construccién de preposicion mas genitivo Tpog
Oe®dv (por los dioses). Si bien en este caso la
posicion social de superioridad del hablante
sobre el oyente no exige una forma de cortesia,
se recurre a un vocativo paio (madrecita), forma
de tratamiento aplicada a personas mayores del
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sexo femenino, a las cuales se ve con cierto
grado de respeto, como a la propia madre. Su
empleo es comun con las nodrizas (cfr. Pabon,
1999: 375) y reafirma la relacion de familiaridad.

6) Fedra a la nodriza (Eur. Hip. 500-506)
Too¢oe

aloyQ, AN apeivo Thv xaldv Téd £oti ol 500
%Qetooov O¢ TolQYoV, elmeQ ExomoeL YE o€,

1) Tobvop, @ oV natdav) yavgouvpévn.

daidoa

& uf oe mEOg Oedv — ev Aéyelc YAQ, aioyod
0¢ —

néQa TEOPTg TOVY: Mg VmelpyaopaL PEv en
Yoy EooT, TRoyod & fiv Aéyns rakdg, 505
£c 1000 0 Ppelryw viv dvalmOfHoopat.

Nodriza

Vergonzoso, pero mejor que hermoso es esto para
usted:

ss preferible la accidn, si la salva,

que el nombre, si, habiéndose enorgullecido, la
mata.

Fedra

Por los dioses —en efecto: habla bien, pero es
Vergonzoso—,

no avance mds alld de esto: puesto que he sido bien
trabajada

en el alma para el amor, si lo vergonzoso dice de
forma hermosa,

seré consumida ante esto que ahora rehiyo.

La Nodriza da un consejo, respetando la
regla de No se imponga, mediante una expresion
impersonal: kpgicoov (es preferible). En una
logica binaria, contrapone la accion al nombre.
La primera equivale a actuar con respecto al
amor por Hipdlito y es valorada de forma positiva
en tanto llevaria a la salvaciéon; la segunda
corresponde a no actuar para salvaguardar la
estimacion y es valorada de manera negativa pues
conduciria a la perdicion. Como argumentacion,
este acto de habla pondera los efectos sobre la
imagen positiva del interlocutor (la finalidad es
establecer la impresion de que se le considera
como una persona competente, capaz de
pensar y actuar racionalmente). Dadas dos
opciones, y descartada una como inadecuada,
necesariamente habria que elegir la segunda.
Empero, la reaccion de Fedra estd marcada por
el temor. Prefiere no saber y pide a la Nodriza

que no siga su argumentacion. La suplica se
introduce por medio de la construccion de
preposicion mas genitivo npog Oedv (por los
dioses), aunque sin un verbo de peticion.

7) Nodriza a Hipélito (Eur. Hip. 603-607)

Toopog

otynoov, ® mai, moiv TV’ aic0écOa Pofic.
‘Trméivtog

oz €07 drovoag delv’ Gtwg oryfHoopaL.
Toodog

vai, mog o€ TS 05 OeELag eVwAEVOU. 605
‘Tanoélvrog

o0 ) poooioes yeloa und dypn mémhwv;
Toopog

® 705 o€ YovaTwV, undauds W Eegydon.
Nodriza

Cillese, oh hijo, antes que alguien perciba sus gritos.
Hipélito

No es posible, habiendo escuchado algo terrible,
que calle.

Nodriza

Si, por su bella diestra.

Hipdélito

No me ofrezca la mano ni me toque el vestido.
Nodriza

Oh, por sus rodillas, que no me excluya.

La relacion de la Nodriza con Hipdlito
no es igual que la que posee con Fedra. Hay
entre ellos una mayor distancia, una menor
familiaridad. Con todo, la Nodriza se dirige a su
interlocutor con un imperativo ciyncov (callese),
que no cumple con la debida cortesia. Esto se
debe a la tercera situacion (hay circunstancias
externas a la relacion interactiva que requieren
que el oyente reaccione inmediatamente a
la exhortacién). Si Hipolito no se calla, lo
pueden escuchar. Como el imperativo resulta
insuficiente para conseguir el efecto
perlocucionario deseado, la Nodriza recurre a
la cortesia. El mismo contenido proposicional
se refuerza en un acto de habla exhortativo
impositivo, esto es, una suplica. En vez de
pedir por los dioses, lo hace mpdg oe tiig ofi¢g
de&rag evmAiévov (por su bella diestra) y mpog o€
yovdatwv (por sus rodillas). Abrazar las rodillas
y acariciar la barba son actitudes propias del
suplicante, por lo que, en el contexto griego, se
trata de procedimientos corteses que rebasan los
limites de la cortesia verbal.
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8) Nodriza a Fedra (Eur. Hip. 695-701)

Toodog

déomowv’, Exelg nev Tapd péppactol xoxd, 695
TO Y00 dAxvOoV GoU TNV OLéyvwoLy xQatel:

Exm 88 naryd EOG TAY), €l BEEY, Méyerv.

£00ed o ebvoug T elpl: Thg voéoou 8¢ ool
Inrodoa Gpaopay’ NOEOV oy AROVAGLNY.

el & eb Y Emoaka, x4t av &v codoiow 1: 700
OGS TAG TUYOS YOO TAS Ppévag rextueda.

Nodriza

Soberana, puede censurar nuestros males,

en efecto: lo que le muerde vence su discernimiento;
pero también yo puedo, si lo admite, responder a
esto.

La crie y le soy benévola: buscando un firmaco

de su enfermedad y no hallando lo que querfa.

Si hubiera obrado bien, estaria entre las muy sabias,
en efecto: tenemos entendimientos segun los
resultados.

El vocativo empleado, ¢omotv’ (soberana),
es la forma femenina de dgomdtag (soberanos),
término empleado, segun la cita (2), solo para los
dioses. Se ha optado por la traduccion soberana,
en vez de sefiora, para mantener la distincion.
La nueva distancia entre hablante y oyente,
antes en una relacion de familiaridad, se debe
precisamente al mal resultado de la intervencion
de la Nodriza en el conflicto amoroso de Fedra.
El acto de habla es argumentativo: mediante una
concessio (aceptacion parcial de las razones del
adversario; cfr. Mortara, 2000: 305), se refuerza
la imagen positiva del interlocutor. Luego,
se introduce el punto de vista, con el debido
permiso. La construccion &i 8¢En (si lo admite)
muestra un nivel de cortesia elevado. Y el punto
de vista se refuerza con argumentos. Para ello,
se hace una distincion entre el resultado de la
accion (el enojo de Hipolito ante la revelacion de
la Nodriza) y sus intenciones (la Nodriza queria
ayudar a Fedra, no dafarla). Ante otro resultado,
la accidn seria de otro tipo.

9) Fedra al Coro (Eur. Hip. 710-712)

Daidoa

Vuelg O¢, maideg evyeveis Toolnvial, 710
TO0OVOE oL TOQAOYET EEAUTOVUEVT),

oyl rakipad’ aviad eionrovoate.

Fedra

Y ustedes, nobles muchachas de Trozén,
concédanme esto que pido:

cubran con silencio lo que aqui escucharon.

El coro, conformado por mujeres
de Trozén, es un personaje con una posicion
social inferior a Fedra. El acto de habla es
exhortativo impositivo: una peticion. Y se
efectlia sin atenuacion de la cortesia verbal: con
un imperativo. La forma tocovde pot mopdoyet
(concédanme esto) incluso va acompafiada de
un verbo de peticion €Eartovpévy (que pido).
La explicacion de la falta de cortesia hay que
buscarla en la primera situacion (el hablante
se halla en una posicion de poder con respecto
al oyente). También se pide silencio, como en
el caso de la Nodriza a Hipolito, mas no por
la gravedad de las circunstancias, sino para
beneficio del hablante.

10) Corifeo a Fedra (Eur. Hip. 713-715)

Xo000g

Suvup oepviy Agtepuy, Atog xdeny,

undev naxdv o®v €g Gpdog deiEey moté.
Daidoa

nohig €leEac: 715
Coro

Juro por la venerable Artemis, hija de Zeus,

nunca mostrar a la luz ninguno de sus males.
Fedra

Hablé bien.

A la peticion de Fedra al Coro, en la
escena anterior, sigue esta respuesta del Corifeo
a Fedra. Se trata de un acto de habla comisivo:
un juramento. Esto resulta evidente tanto por
el verbo duvop (juro) como por el acusativo
cepuviiv Aptepty (por la venerable Artemis).
Cabe destacar la diferencia entre la construccion
de una suplica (preposicion + genitivo) y de un
juramento (acusativo). Se respetan las maximas
de tacto (suponga que usted es el autorizado,
y su interlocutor es quien debe autorizar) y
de generosidad (minimice su propio beneficio;
maximice el beneficio de su interlocutor).

11) Corifeo a Teseo (Eur. Hip. 876-880)

Xopog

T yofua; MEov, el T pot Adyou péta.

Onoseig

Bod Pod déhtog dhaota. Tl GOy

Béoog xoxdv; Ao Yo OLOUEVOS olyopaL,

olov olov eldov yoadaig uéhog

$OeyyoUEVOV TAGLM®YV. 880
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Corifeo

(Qué cosa? Digame, si algo en lo escrito hay que me
incumba.

Teseo

La tablilla grita, grita cosas intolerables. ;Cémo
rehiya

el peso de los males? En efecto: destruido me
marcho.

iSemejante, semejante canto vi, desgraciado,
entonado por las letras!

La relacion es esclavo-amo. Nuevamente,
estamos ante una peticion, i.e., un acto de habla
exhortativo impositivo. En este tipo de actos, es
comun recurrir a la expresion por favor, con el
proposito de no amenazar la imagen negativa del
interlocutor. De este modo, el imperativo Aé&ov
(digame) debe ser atenuado por el condicional &i
Ti pot Aoyov péta (si algo en lo escrito hay que
me incumba). Por medio de esta construccion, se
cumple la regla No se imponga (diferencia social
y falta de familiaridad), asi como las maximas
de tacto (suponga que usted es el autorizado,
y su interlocutor es quien debe autorizar) y
de generosidad (minimice su propio beneficio;
maximice el beneficio de su interlocutor).

12) Corifeo a Teseo (Eur. Hip. 893-901)
Onoeig

olx ott. nai medg Y £Eeh®d ode THodE Yilg,
duotv d¢ potoary Botéoa memhhEetal:

i} yae Tooeddv ovtov gig Awdov ddpovs 895
BavovTo TEUPEL TAGS EUAS AEAG OEPWY,

1] Tode yhoag ExTEO®Y AADUEVOG

Eévnv & alov Ameov dvtoet Blov.

Xo000g

nol v 68 abTog mals 0Og €G ®ALQOV QA
Trrrdhvtog: Oyfg & Eaveig naxfg, GvaE 900
Onoed, 10 ApoTov colot fohevoat dOUOLS.

Teseo

No. Y ademas lo exiliaré de esta tierra

y serd golpeado por uno de estos dos destinos:
o Poseidén a las mansiones de Hades

muerto lo enviard, respetando mis stplicas,

o arrojado fuera de este sitio, vagando

por patria extranjera, sufrird una vida penosa.
Corifeo

Este hijo suyo, Hipdlito, llega en el momento
oportuno. Exhale la mala ira, sefior Teseo,
quiera lo mejor para su casa.

Al igual que en la escena anterior, el
Corifeo se dirige a Teseo. Este ultimo representa

la maxima figura de autoridad, al menos en
el plano humano. El acto de habla exhortativo
no impositivo (un consejo), la regla No se
imponga, y las maximas de tacto y generosidad,
todos estos elementos permiten relacionar esta
interaccion con el ejemplo citado en (2). En
aquella ocasion, el sirviente hablaba a su amo
inmediato (Hipolito); ahora, el destinatario es el
sefor de la casa. Se repite el titulo en vocativo,
pero se le afiade el nombre propio: éva& Onoed
(senor Teseo). La formula sirve para atenuar
la fuerza de los imperativos &£aveig (exhale) y
Bovievoat (quiera).

13) Hipolito a Teseo (Eur. Hip.1025-1027)

‘InméivTog

vV § ouLdv ool Zijva xal édov y0ovog 1025
Suvup TV ooV puhod” dpacdon yapmv

und’ &v Belijool und av Evvorav haPely.
Hipolito

Pero ahora, por Zeus y por el suelo de esta region,
le prometo con juramento que nunca he tocado a su
esposa

ni lo habria querido ni lo habria estimado en el
pensamiento.

Como en (10), el acto de habla es comisivo:
un juramento. La férmula varia ligeramente por
el acusativo interno &pxidv cot... Spvout (le
prometo con juramento), aunque se mantiene el
modo de expresar al garante del juramento como
Ziva kot wédov xBovog (por Zeus y por el suelo
de esta region). Los potenciales que aparecen, v
Oelijoar (habria querido) y &v... Aapeiv (habria
estimado) no son de cortesia; corresponden, mas
bien, al modo irreal de las condicionales. Este
ejemplo y el siguiente constituyen los tnicos dos
casos de una interaccion que rebasa los limites
de la jerarquia dioses-amos-esclavos. Emisor y
destinatario son amos; sin embargo, aquel es el
hijo y este es el padre. Por ello, la distancia entre
el hablante y el oyente, asi como el poder del
oyente sobre el hablante, establece la necesidad
de la cortesia.

14) Hipolito a Teseo (Eur. Hip. 1086-1089)

‘TnmdivTog
2hatwv TS avTOVY GQ Enod ye OiEeTau:
oV 9 avtde, el oot Ouude, EEMmOeL xOovOg.
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Onoseig

doGom TG, el i) Tolg épols meton Loyoug:

oD YdQ TIC 0lrTog Ofig W DITEQYETAL PUYTC.
Hipolito

Si alguno de estos me toma, lo lamentara:

usted mismo, si es de su agrado, expilseme de la
region.

Teseo

Lo haré, si no se somete a mis palabras:

en efecto, ninguna lamentacion me llega por su
destierro.

Este es uno de los mejores ejemplos de
cortesia. La intervencion de Hipolito ofrece
dos actos de habla, los cuales corresponden,
respectivamente, a los dos versos. El primero es
una amenaza (acto carente de cortesia verbal)
dirigida hacia los esclavos. En este caso, el verbo
0i&etat (lo lamentard) no precisa de atenuacion
dada la superioridad social del hablante. El
segundo acto constituye una peticion (acto cortés
del tipo exhortativo impositivo) dirigida hacia
su padre. Es importante aclarar donde residiria
el beneficio del hablante: evidentemente, no en
el destierro, sino en el ejecutor de la sentencia.
Ademas, el hablante no atenta contra la imagen
negativa del oyente: £EmBet (expulseme), i cot
Bvpog (si es de su agrado).

15) Mensajero al Coro (Eur. Hip. 1153-1156)
‘Ayyehog

7ol yi)g dvaxto Thode Onoéa LoV

ebooll dv, @ yuvainreg; eimeo (ote pot 1155
onuvat’: doa TOVOE Swpdtwy Eow;

Xo000g

68" adTog EEw dmpdTwy ToQeETL.

Mensajero

(Donde encontraria al sefior de esta tierra, a Teseo?,
Oh mujeres. Si saben, indiquenmelo.

{Acaso dentro de este palacio?

Coro

Este mismo sale fuera del palacio.

Unico ejemplo de interaccién entre
esclavos con algun grado de cortesia. Asi como
en los intercambios comunicativos entre amos se
marcaba una diferencia padre-hijo, del mismo
modo, en los que involucran a esclavos, hay una
oposicion hombre-mujer. El mensajero se dirige al
Coro, en un acto de habla exhortativo impositivo:
una peticion. Como en ejemplos anteriores, los

criterios por considerar son la regla No se
imponga, las maximas de tacto y generosidad,
y la imagen negativa del interlocutor. Asi, el
imperativo pot onunvat (indiquenmelo) se
atenua mediante el condicional einep {ote (si
saben).

16) Mensajero a Teseo (Eur. Hip. 1261-1267)
‘Ayyehog

THC oVV; xopiLew, A Tl oM TOV dOAoV
dpdoavtag Nuag of) xootlecdar dpoevi;

doovVTIL: €poig 8¢ xodpevog fovhebpaoy

olx OUOG £g 00V alda dvotvxodvt on. 1265
Onoeig

ropllet avtdv, dg AV &v Sppaoty

MOyoLs T EMEYED dapdvmy Te oVpdOoQUlG.

TOV ThW Amavn0évra w xedvor Mym

Mensajero

(Qué entonces? ;Traerlo? ;O qué es necesario

que hagamos con el desgraciado segtin su dnimo?
Reflexionelo, pues consultando mis opiniones,

no serd cruel con su desdichado hijo.

Teseo

Traiganlo, para que lo vea con mis propios ojos,

y pondré en evidencia con palabras y el favor de los
dioses

al que ha negado manchar nuestro lecho.

El mensajero ante Teseo profiere un
mandato (acto de habla exhortativo impositivo).
La regla No se imponga se obvia a causa
de la tercera situacion (Hay circunstancias
externas a la relacion interactiva que requieren
que el oyente reaccione inmediatamente a la
exhortacion). El seflor esta a punto de cometer un
error que le traera muy severas consecuencias:
la muerte de su propio hijo. El imperativo
opovtil’ (reflexionelo) es bastante explicito
en ese sentido. No obstante, seguidamente se
introduce, como refuerzo, un consejo (acto de
habla exhortativo no impositivo). Para ello,
se opta por un participio: €Uoig 6& YPMOUEVOC
BovAievpaowy (pues consultando mis opiniones).
Una vez interrumpida la intencion errénea por
medio del mandato, se puede proceder a su
rectificacion a través del consejo.

17) Artemis a Teseo (Eur. Hip. 1283-1285)
‘Agtepig

o¢ TOV eVmaTEidNV Aiyéwg xéhopan

7ol Emoxodoal: 1285
Antodg 8¢ n0gN 0 Agtepg abdb.
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Artemis

Ordeno que me escuche,

noble hijo de Egeo:

la hija de Leto, Artemis le habla.

En este ultimo ejemplo, el deus ex machina
representa casi la contraparte de la stplica citada
al inicio. Claramente, el acto de habla es un
mandato. Su razon de ser se halla en la primer
situacion (EI hablante se halla en una posicion
de poder con respecto al oyente, bien se trate de
poder fisico, como en el caso de un secuestro,
o bien de poder social, como en el caso de que
ocupe una posicion institucional superior). Los
dioses son superiores a los seres humanos y estos

deben limitarse a obedecer. Este es el sentido del
imperativo kéAopot (ordeno). Solo asi se puede
resolver la tragedia.

4. Conclusiones

El analisis del Hipdlito a partir del modelo
de la cortesia verbal ha contribuido a una mejor
traduccion de ciertos pasajes. Para finalizar, se
incluyen dos cuadros que sintetizan los resultados
del estudio. En primer lugar, una tipologia de las
interacciones verbales que recurren al subacto
de habla cortés basada en los personajes que
participan en el proceso comunicativo.

CUADRO 1

Personajes y relaciones sociales

Escena

Relacion social

1) Coro de cazadores a Artemis

Esclavo-Dios

2) Sirviente a Hipolito

Esclavo-Amo

3) Sirviente a Afrodita

Esclavo-Dios

4) Nodriza a Fedra

Esclavo-Amo

5) Fedra a Nodriza

Amo-Esclavo

6) Fedra a Nodriza

Amo-Esclavo

7) Nodriza a Hipolito

Esclavo-Amo

8) Nodriza a Fedra

Esclavo-Amo

9) Fedra al Coro

Amo-Esclavo

10) Corifeo a Fedra

Esclavo-Amo

11) Corifeo a Teseo

Esclavo-Amo

12) Corifeo a Teseo

Esclavo-Amo

13) Hipdlito a Teseo

Amo-Amo (Hijo-Padre)

14) Hipdlito a Teseo

Amo-Amo (Hijo-Padre)

16) Mensajero a Teseo

Esclavo-Amo

17) Artemis a Teseo

Dios-Amo
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Se parte de la siguiente jerarquia:

1. Dioses
2. Seres humanos
2.1. Amos
2.1.1. Padres
2.1.2. Hijos
2.2. Esclavos

2.2.1. Hombres
2.2.2. Mujeres

Se identifican 6 tipos de interacciones:

1. Esclavo-Esclavo (15)

2. Esclavo-Amo (2, 4, 7, 8, 10, 11, 12, 16)
3. Amo-Esclavo (5, 6, 9)

4. Amo-Amo (13, 14)
5. Dios-Amo (17)
6. Esclavo-Dios (1, 3)

La mayor cantidad de ejemplos de cortesia
proviene de enunciados que los esclavos dirigen
a sus amos. En la direccion inversa, amos a sus
esclavos, el personaje que utiliza el recurso es
Fedra, principalmente con su Nodriza, a quien
estima sobremanera. En los casos de interacciones
dentro del mismo nivel social, esclavos-esclavos
y amos-amos, se recurre a una jerarquia de
segundo orden, respectivamente, hombre-mujer
y padre-hijo. Los ejemplos extremos son aquellos
en los que interviene una divinidad. Si participa
como oyente, el grado de cortesia es muy alto; si
lo hace como hablante, muy bajo.

En segundo Ilugar, se propone una
clasificacion de los actos de habla empleados en
las interacciones indicadas anteriormente.

CUADRO 2

Actos de habla y clasificacion

Enunciado

Tipo de acto

1) Cumplido

Expresivo

2) Consejo Exhortativo no impositivo
3) Stplica Exhortativo impositivo

4) Consejo Exhortativo no impositivo
5) Stiplica Exhortativo impositivo

6) Consejo Exhortativo no impositivo
7) Stplica Exhortativo impositivo

8) Opinién Asertivo

9) Peticion

Exhortativo impositivo

10) Juramento

Comisivo

11) Peticién

Exhortativo impositivo

12) Consejo

Exhortativo no impositivo

13) Juramento

Comisivo

14a) Amenaza

14b) Peticion

Asertivo
Exhortativo impositivo

15) Peticién

Exhortativo impositivo

16a) Mandato
16b) Consejo

Exhortativo impositivo
Exhortativo no impositivo

17) Mandato

Exhortativo impositivo
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Se parte de la clasificacion de Haverkate
(1994):

1. Actos de habla corteses
1.1. Actos expresivos
1.2. Actos comisivos
2. Actos de habla no corteses
2.1. Actos asertivos
2.2. Actos exhortativos
2.2.1. Actos exhortativos
impositivos
2.2.2. Actos exhortativos no
impositivos

Se identifican 5 tipos de actos:

1. Expresivos (1)

2. Comisivos (10, 13)

3. Asertivos (8, 14a)

4. Exhortativos impositivos (3, 5, 7, 9, 11,
14b, 15, 16a, 17)

5. Exhortativos no impositivos (2, 4, 6,
12, 16b)

La mayor cantidad de recursos de cortesia
verbal se encuentra en actos de habla que por su
naturaleza son no corteses, en orden descendente
de frecuencia: consejos (2,4, 6, 12, 16b), peticiones
(9, 11, 14b, 15), saplicas (3, 5, 7), mandatos (16a,
17), opiniones (8), amenazas (14a). Solo hay tres
ejemplos de cortesia provenientes de actos que ya
por si mismos se consideran corteses: juramentos
(10, 13), cumplidos (1). Los ejemplos 14 y 16
precisaron de una division por contener, cada
uno, dos tipos de actos de habla. El ejemplo 8
tiene un caracter argumentativo.
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