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ARTIGOS

As Cores de Pastore: reflexbes fenomenoldgicas
sobre o grafite e a arte de viver

The Colours of Pastore: Phenomenological reflections about
graffiti and the art of living

Maira Mendes Clini*
Universidade de Sao Paulo — USP, Instituto de Psicologia, Laboratério de Psicologia
da Arte. Sao Paulo, Sao Paulo, Brasil.

RESUMO

Este artigo é baseado na Dissertacdo de Mestrado “As Cores de Pastore:
grafite arte vida”, tendo como alicerce e horizonte de pesquisa o método
fenomenologico. E um trabalho em psicologia da arte, que tangencia as
areas da psicologia, das artes e da filosofia. Tem como objetivo
compreender a vida e a obra de um grafiteiro-poeta. A partir do convivio
com o artista Bruno Pastore foi possivel constituirmos um mundo de
acontecimentos, imagens e palavras. Revelamos sua trajetéria de vida,
trazendo a tona acontecimentos importantes e dendncias diversas.
Elaboramos paralelamente leitura de suas principais producgdes artisticas,
entre elas grafites e poesias. Concomitantemente, apresentamos ensaio
filos6fico baseado nas referéncias tedricas que essa pesquisa suscitou,
inspirado principalmente em Martin Heidegger e seus comentadores. Neste
artigo pincaremos alguns aspectos pontuais da trajetoria de vida de Bruno
Pastore, bem como algumas amostras de sua obra, sob o fio condutor das
reflexdes filosoficas acerca da arte e do espaco.

Palavras-chave: Fenomenologia, Grafitos, Psicologia, Estética.

ABSTRACT

This work aims to understand in the light of phenomenology, life and work of
a graffiti artist. From the meeting with the artist Bruno Pastore was possible
for us to constitute a world of events, images and words, which resulted in
the discovery of the meanings of art when built in life. Reveal, first, the
trajectory of the artist's life, bringing up several key events and complaints.
Then present his main artistic productions, including graffiti and poetry,
always integrated with the context of his life story. Finally, we present a
philosophical essay based on theoretical references that this study has
raised.

Keywords: Phenomenology, Graffiti, Psychology, Esthetics.

1 Introducéao

Poesia é a fundacdo da verdade. E fundar, aqui,
se entende em dois sentidos diferentes: fundar
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como fundamentar, estabelecer alicerce, e fundar
CoOmo comecgo.
Benedito Nunes

Este artigo € baseado na Dissertacdo de Mestrado “As Cores de
Pastore: Grafite® Arte Vida”, defendido no departamento de Psicologia
Social da Psicologia da USP em 2010. E um trabalho interdisciplinar
em psicologia da arte, que tangencia as areas da psicologia, das artes
e da filosofia, tendo como alicerce e horizonte o método
fenomenoldgico. Nesta abordagem, o processo de descoberta, como
exercicio da duavida e abertura ao caminho, é mais valioso do que o
seu produto final. No caso deste trabalho, o encontro entre
pesquisador e depoente, e a relacdo que se construiu a partir disso é
que ajudou a desvendar o sentido da experiéncia do artista como
grafiteiro e as decorréncias disso. Esse mergulho foi propiciado por
uma série de encontros com Bruno Pastore, nos guais conversavamos
longamente. O objetivo dessas conversas era deixar vir a tona como
€ 0 seu cotidiano e as influéncias que o contato com a arte nele
produziu. Para ser coerente com o método escolhido, as entrevistas
se pautaram em perguntas abertas. A propria conversa nos levou a
rumos imprevisiveis de antemdo, a nossa presenca Sserviu como
estimulo para que Bruno Pastore trouxesse a tona a sua verdade, e
que sua vida e obra se desdobrassem diante de n6s. O que definiu o
momento em que 0s encontros puderam se encerrar foi a
compreensao tecida por nds ao longo das horas e dos dias. Para nos
aproximarmos ainda mais do mundo de Bruno Pastore, o
acompanhamos na producdo de um de seus grafites, e também
fomos conduzidos pelo artista em uma de suas exposi¢coes. O
levantamento das obras de Pastore foi realizado a partir de fotografia
e também pela Internet, sempre com o0 consentimento expresso do
artista. Ele possui sua obra publicada em sites e blogs, dos quais a
indicagdo se encontra em anexo. O procedimento adotado nesses
encontros propiciou a leitura de autores variados, em pesquisa que
visava aprofundar os temas levantados nessa interlocucéo.

Neste artigo elegemos alguns pontos da rede de relagcdes para
apresentacdo, portanto pincaremos alguns aspectos pontuais da
trajetoria de vida de Bruno Pastore, bem como algumas amostras de
sua obra.2 O que nos conduziu, no presente ensaio, foram as
reflexbes acerca da arte inspiradas por Martin Heidegger.

2 Sobre arte e espaco em Heidegger
Martin Heidegger critica a tradicdo classica e toda a historia da

filosofia ocidental, que se desenvolveu a partir do pensamento de
Socrates e Platdo. O filésofo alemdo nomeia o modo vigente de
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pensar de metafisica que se refere tradicionalmente a histéria do
esquecimento do ser. Na metafisica, busca-se “fixar o ser como um
ente entre outros” (CASANOVA, 2006, p.126), e aniquilar qualquer
anuncio da negatividade. “A ciéncia nada quer saber do nada”
afirma Heidegger em seu texto “Que é Metafisica” (1989, p.37) - e
com essa postura a ciéncia tende a entificar todos os fendmenos, néao
considerando o ser que lhes condiciona o modo de mostracdo. A
metafisica também se revela como um pensamento marcado pelo
dualismo e expresso sempre por dicotomias. Em Platdo, uma das
principais dicotomias é a diferenca entre mundo das ideias e mundo
sensivel. Na modernidade, a dicotomia sujeito-objeto € sedimentada
por Descartes. Ao conceber como separados sujeito e objeto, o
mundo e tudo o que ha nele passa a ser visto como disponivel para o
homem-sujeito, que se assegura a partir de sua subjetividade e
passa a dispor desse mundo. Tal subjetividade moderna se
fundamenta na “cisdo insustentavel entre a ordem espontanea das
coisas e a ordem humana construida pela episteme filoséfica e
cientifica” (CAMPOS, 1982, p.16). Os pares matéria-forma e sujeito-
objeto marcaram todo o pensamento ocidental:

A modernidade aparece associada, em Heidegger, né&o
apenas a dominagao tecnoldgica, mas também, colocando a
questdo de forma um tanto esquematica, a industrializacdo
versus manualidade do trabalho na oficina, & cidade versus
campo, a ameaca de perda da identidade de um povo versus
seu enraizamento ao solo natal, & técnica versus arte. O
niilismo contemporaneo trazido pelo dominio da tecnologia
seria, para ele, o resultado inevitdvel do pensamento
metafisico iniciado com Platdo, que teria encontrado um de
seus momentos mais expressivos no racionalismo iluminista,
dominado pela matematica e pelas ciéncias naturais.
(SARAMAGO, 2008, p. 65)

O sujeito moderno, prenhe de subjetividade, é aquele que pode
manipular livremente os objetos ao seu redor, na tentativa de
previsdao e controle do que se manifesta. Essa postura, elevada a
altissimas poténcias, transforma o proprio homem em uma das
variaveis a serem controladas, ou seja, em JdUltima instancia,
transforma tudo em objeto, inclusive todo e qualquer homem.
Heidegger considera que esta é uma das caracteristicas principais da
era da técnica, que consiste na pretensa dominagcdo e controle por
parte do homem em relacdo as coisas e a natureza, na tentativa de
eliminagcdo de tudo o que é retracdo ou mistério. Em ultima instancia,
consiste numa tentativa de controle, previsao e manipulacdo de tudo
0 que esta ao redor, inclusive de outros homens. Na era da técnica, o
homem dicotdbmico, supostamente senhor de si por confiar
plenamente em sua subjetividade e na objetividade do mundo que o
rodeia, apodera-se de sua realidade, na tentativa de tornar-se o
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senhor do universo (BEIAINI, 1985, p.11). No pensamento de
Heidegger, em cada época tudo se mostra a partir da mesma medida,
entdo, na era da técnica, todo o espaco € dominado por ela. Na era
da técnica a verdade passa a ser vista como adequacao e corretude,
conceitos esses que, desde Descartes, se baseiam na verdade como
veracidade. Essa concepcdo de verdade faz-se nitida, por exemplo,
no predominio do cientificismo moderno, no qual tudo é passivel de
calculo e previsibilidade. Na tentativa de resgatar aquilo que ficou
perdido durante a vigéncia da metafisica, Heidegger retorna ao
pensamento pré-socratico e estabelece um quadro critico da nocéao
vigente de verdade. “Essa esséncia da verdade que nos é corriqueira,
a corretude da representacdo, levanta e cai com a verdade como
nao-encobrimento do ente” (HEIDEGGER, 2007, p. 36). Heidegger
recorre a concepcdo de verdade dos gregos, na qual verdade é
aletheia. Para Nunes, (1999, p. 79), a concepcao de verdade
metafisica, em Heidegger, é “desalojada de seu lugar proposicional e
conceituada de acordo com a palavra grega a-letheia [nao-
esquecimento] [a-lethes], desvelamento, nao-ocultamento etc.,”
Conceber a verdade como aletheia retoma o mistério que existe em
tudo o que se mostra, pois, sempre que algo que se mostra ha
também algo que se vela, o que torna qualquer fenémeno irredutivel
ao pensamento calculista e objetivador. Veremos a seguir a
importancia da arte para a compreensao da concepcédo da verdade
em Heidegger.

A arte tem um lugar privilegiado no pensamento tardio de Heidegger,
pois, segundo ele (1964, 2008e, p.21): “Mais filoséfica que a ciéncia
€ mais rigorosa, ou seja, mais proxima da esséncia da coisa — € a
arte”. A reflexdo proposta pelo autor pretende apontar e relembrar
perguntas que ficaram esquecidas ao longo do tempo. “Heidegger
nao apenas pensa a obra de arte como manifestacdo da verdade
como volta a pér a arte em questdo, o que implica assumir ja nao
saber o que é arte, o que € a obra e qual a sua origem” (DUARTE,
2008, p. 24). Heidegger contesta a entrada da arte no horizonte da
estética, pois, como nos esclarece Duarte (2008, p. 24), o filésofo
quer deslocar o pensamento das “abordagens filos6ficas que, desde
que os finais do século XVIII, conceberam a arte como um dominio
especifico de producédo, reflexdo e fruicdo, o dominio estético,
consolidado por Kant a partir de sua delimitacdo em relacdo aos
campos tedrico e pratico”. Segundo Casanova (2010, p. 166) se
aproximar de uma obra de arte a partir de uma abordagem
fenomenolodgica exige “o alijamento prévio de toda teoria e uma
imersdo existencial no horizonte mesmo em que a obra aparece”. O
por-se-em-obra da obra de arte evidencia como se da a abertura do
ente na totalidade, em meio a qual o homem=3 sempre se encontra,
ao mesmo tempo em que explicita a época do ser de maneira
privilegiada, uma vez que a obra tem a poténcia de abrir mundo e de

Estud. pesqui. psicol., Rio de Janeiro, v. 13, n. 2, p. 646-676, 2013. 649



Maira Mendes Clini
As Cores de Pastore: reflexdes fenomenolégicas sobre o grafite e a arte de viver

revelar mundo, como veremos a seguir. “O que Heidegger faz é
colocar a obra de arte em relacdo com o horizonte de sua proépria
mostracdo” (CASANOVA, 2010, P.153. grifo do autor). A arte, para
Heidegger, guarda em si o germe de um questionar mais
fundamental, que pode nos tirar da névoa do esquecimento do ser e
do obscurecimento da medida de nossa época. Assim, 0os caminhos
da arte podem nos levar a lugares mais proximos da pergunta capital
de todo pensamento heideggeriano, a saber, a pergunta pelo ser.
Tirar a arte do horizonte da estética seria trazé-la de volta para a
esfera do indoméavel, do indescritivel e do surpreendente. A estética a
qual Heidegger se refere, por ser uma faceta da metafisica, exalta
uma tendéncia a acreditar que o homem tem o poder de desvendar
tudo, de esmerilhar as coisas existentes na tentativa de explica-las e
controla-las. Entretanto, a obra de arte, para Heidegger, é algo que
irrompe com toda a forca, abrindo significados no mundo, e no
mesmo instante se retrai de volta a terra, de onde misteriosamente
surgiu. A esséncia da obra de arte € o pbr-se-em-obra da verdade.
Para Heidegger, a arte tem um carater paradigmatico por ser uma
expressao audivel do tempo, e ser também espaco de temporalizacao
do proprio tempo, constituindo assim um espaco privilegiado de
acontecimento. Segundo Casanova (2010, p. 172) “[...] cada ente
que se torna manifesto no interior da obra de arte é expresséo direta
do modo como seu mundo é fundado, da medida fatica que torna
possivel a constituicdo de um ritmo cotidiano proprio”.

No texto “A Origem da Obra de Arte”, Heidegger cunha os conceitos
de terra e mundo, e a obra de arte € o combate entre esses termos.
Terra é para onde tudo se recolhe e de onde tudo surge, é
inapreensivel e sempre obscura. Mundo € a rede de significados, é
abertura e clareira. Mundo, para Heidegger, ndo € apenas um local
dentro do qual se mora, ou contorno preenchidos de limites e
fronteiras  geograficas. @ Segundo  Casanova, “a  concepcao
heideggeriana do assentamento originario do mundo sobre a terra
representa uma alargamento substancial do modo como Heidegger
pensava o mundo no interior de Ser e Tempo” (2010, p.169). Antes,
mundo referia-se sempre a uma certa familiaridade, pois é rede
referencial, trama de significacbes, e “se mostra como uma
semantica fatica sedimentada, que orienta todas as possibilidades de
realizacdo dos projetos existenciarios cotidianos do ser-ai”
(Casanova, 2010, p. 169). Nessa concepg¢ado, mundo ndo apresentava
relacdo direta com a negatividade, algo que apenas o homem poderia
experimentar. Apos o texto “A Origem da Obra de Arte”, mundo so
existe se referido a terra, entdo, ele préprio carrega consigo o
anuncio da negatividade. Nesse momento “as proprias semanticas
agora pensadas como ontologias globalizantes dotadas de uma
medida simples, encerram em si explicitamente essa instabilidade”
(Casanova, 2010, p. 170). A seguir veremos como mundo e terra se
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relacionam tensamente num combate entre ambos, a partir das
reflexdes sobre a obra de arte.

A obra de arte é o lugar onde o combate entre terra e mundo fica
evidente e nunca se extingue, mantendo-se tenso, e assim trazendo
a tona o que ha de mistério na terra enquanto misterioso, e o que ha
de claro no mundo, enquanto aquele que constréi significados. E na
obra que se mostra o indecifravel da terra e o explicito do mundo,
sem que nunca um dos combatentes sucumba ao adversario.

A terra, que se mantém imperscrutavel, difere da terra como material
organico. Segundo Figueiredo (1994, p.96) “a terra € ao modo do
que se reserva e resiste: 0 som, enquanto som, € impenetravel; a
palavra na sua plena eficacia ndo se abre para um desvendamento
analitico; as cores gquando chegam a ser completamente cores
retraem-se e fecham-se sobre si mesmas”. Na obra de arte, a
matéria vem a frente na sua especificidade, mais do que em qualquer
outro uso que se possa fazer dela. Segundo Casanova (2010, p. 163)
“Diante de uma obra de arte, vemos que ela sempre traz a tona de
modo radicalmente expresso a multiplicidade de elementos que é a
dela”.

Nao € o homem que faz uso da matéria para produzir a obra de arte,
mas sim, a obra acontece através do homem que a cria. “O artista é
aguele que se deixa antes apropriar pela histéria para que essa
histéria mesma fale no interior da obra.” (CASANOVA, 2010, p. 174).
O poér-se-em-obra da verdade na obra de arte elimina qualquer
carater subjetivista acerca da criacdo da obra ou da sua execucao. “A
obra ndo é apenas trabalho do artista, mas € muito mais horizonte de
realizacdo da verdade” (CASANOVA, 2010, p. 176). O artista ndo usa
a matéria ou desgasta-a, € apenas o canal para que venha a tona um
mundo através da manifestacdo e do recolhimento daquela matéria, e
assim o que ela tem de mais especifico venha a frente. Qualquer
tentativa de destrinchar a terra esta fadada ao fracasso. Podemos
perceber nitidamente esse fracassar no exemplo descrito abaixo por
Heidegger, no qual a tentativa de encontrar a pedridade da pedra
acaba por destrui-la, sem mesmo chegar a qualquer resposta, senao
fragmentos, corretos e comprovaveis, certamente, mas apenas
fragmentos dissociados:

Mas por que € que esse elaborar da terra tem de acontecer
de tal forma que a obra se recolha nela? O que é a terra,
para que chegue ao n&o-encoberto precisamente dessa
maneira? A pedra pesa e carrega sua gravidade. Mas
enquanto esta pesa sobre nds, nega-se a0 mesmo tempo a
toda penetracdo nela mesma. Tentemos algo assim,
destrocando a rocha: ela nunca mostrard em seus pedacos
um interior e aberto. Na mesma hora, a pedra se recolheu de
novo no mesmo abafamento do duro e macico de seus
pedacos. Tentemos atingir isso por outra via, pondo a pedra
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sobre a balanca, e apenas traremos a gravidade para a
contagem de um peso. Essa determinacdo talvez muito
precisa da pedra permanece uma conta, mas 0 pesar se
furtou a nés. A cor ilumina e também s6 quer iluminar. Se a
medimos racionalmente, decompondo-a em freqiiéncias, ela
se ausenta. Ela s6 se mostra se permanecer nao
desencoberta e ndo esclarecida. A terra faz assim
despedacar-se contra si cada intromissdo nela mesma. Deixa
cada importunamento meramente calculista converter-se em
uma destruicdo. (HEIDEGGER, 1936/2007, p.32)

A impoténcia do querer descrita acima por Heidegger explicita
esforcos em vao de encontrar o que € mais proprio da matéria
através de medicdes calculistas. O autor chama nossa atencao para o
fato de que a forca da matéria esta, justamente, ali onde ela néo
pode ser apreendida, explorada ou dominada. As operacfes técnico-
cientificas, que medem, pesam, racionalizam, decompdem e
analisam, conseguem apenas conclusdes acerca do objeto sobre os
quais se debrucam, ignorando a verdade que brota e ao mesmo
tempo se vela nos fendbmenos, sejam eles pedra, cor, obra ou ser
humano.

E por isso que uma obra nunca pode ser desvendada por completo. A
obra de arte guarda em si essa tensdo entre mundo e terra, ou seja,
explicita tanto o que se mostra quanto o que se esconde nela mesma.
Vale ressaltar que o mistério que a obra guarda ndo pertence a sua
“interioridade”, pois tal mistério € o0 mesmo que se espalha pelos
intersticios do mundo que habitamos. A obra, porém, tem o privilégio
de trazé-lo a tona com mais prontiddo do que os outros entes que
nos rodeiam. Heidegger (1936/2007, p.51) afirma que, ao
perguntarmos sobre definicbes a respeito da obra, ja estamos
impedindo a obra de ser obra, pois perguntamos a partir de nos
mesmos: “a partir de ndés que, por ai, ndo deixamos a obra ser obra,
mas antes a representamos como um objeto que deveria causar em
nos algum estado qualquer”.

Como nos lembra Duarte (2008, p.28), criar e resguardar a obra
existem em funcgéo da obra, e ndo em fungdo do homem e de seus
sentimentos e comportamentos. Resguardar a obra nao significa
apenas garantir as condicfes climaticas e fisicas para que ela nao se
desgaste, tampouco significa exibi-la num museu, galeria, praca
publica ou parede. O fundamento do preservar a obra é saber, e
sobretudo querer, resguardar a perturbadora verdade que ela abre no
cotidiano. “No resguardar, a obra nos insere na abertura do ente e
faz sair daquilo que é habitual. Um abalo silencioso nos remove e
modifica as conexdes habituais com o mundo e com a terra”
(JARDIM, 2007, P.07). No caso do grafite, poderiamos pensar que
resguarda-lo implica em trazer a tona a relagcdo dos homens entre si
e com sua cidade. Ser um guardidao da obra implica na compreenséao
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de que nao somos ndés que possuimos as obras, por mais que
possamos adquiri-las, comprando-as e pendurando-as em nossa
paredes, ou acumulando-as em nossas estantes, ou mesmo
gravando-as incansavelmente em nossas midias. O desafio proposto
por Heidegger é o de que percebamos que, ao invés de sermos nos a
manipular a poesia, é esta que deve sobrepor-se a nés, “de forma a
que O nosso ser-ai se torne o suporte vital do poder da poesia”.
(HEIDEGGER, 2004, p.28)

Para termos acesso a verdade que se p6e em obra na obra de arte, é
necessario uma disponibilidade diferente daquela que prepondera no
cotidiano. Heidegger afirma que, ao estarmos imersos na trivialidade
da vida corriqueira, afastamo-nos da esfera de poder da arte, e esse
afastamento depende menos da obra de arte do que de nds proprios.
O poema, assim como toda obra de arte, abre em torno de si um
mundo de significados e sustenta algo sempre velado. Segundo o
autor, a luta pelo acesso a poesia é a luta contra nés proprios, e é
justamente esse o trabalho de travessia do poema:

Mas s6 tal como o préprio poeta se torna o senhor e servo da
poesia, a saber, por uma luta, é que ganhamos, para além
do poema existente, o espaco da poesia. A luta pela poesia
no poema €é a luta contra nds préprios, na medida em que,
na trivialidade quotidiana do ser-ai, estamos expulsos da
poesia, estamos sentados na praia cegos, coxos e surdos, e
Nnao vemos nem ouvimos nem sentimos a ondulagcdo do mar.
No entanto, a luta contra nés préprios ndo significa de modo
algum um olhar absorto sobre nds proprios, curioso e
analisador da alma, nem uma repreensdo moral contrita,
antes tal luta contra nés é o trabalho de travessia do poema.
(HEIDEGGER, 2004, p.30)

O poeta-artista, ao carregar o fardo e a bencdo de ser capaz de
cantar a poesia que nos resta, integra ao seu cotidiano o0 que esta
aléem e aquém do ordinario. O artista se dispde ao acontecimento
histérico, reencontrando o tempo histérico no interior da obra de
arte. Ele é o mensageiro da fenda, aquele que transita entre a clareza
do mundo instituido e mediano, e as agruras insondaveis e obscuras
da terra. “Em tudo com que aparece e se mostra familiar, o poeta
faz apelo ao estranho enquanto aquilo a que se destina o que é
desconhecido de maneira a continuar sendo o que é — desconhecido”
(HEIDEGGER, 2008d, p.177). Ele tem a missdo de resgatar o que de
sagrado existe no seio do comum. Sagrado, para o nosso enfoque,
quer dizer manifestacdo do mistério enquanto misterioso, que Haar
chama de presenca intacta. Sagrado € a impossibilidade de reduzir a
terra ao mundo, de eliminar o mistério de uma vez por todas.
Vejamos como ele descreve a missao dos poetas:
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A anguUstia reina porque o sagrado, condicdo de toda
presenca intacta, inclusive a de um deus, se retira, se apaga.
Mas os poetas, Hoélderlin ou Rilke, ao cantarem essa angustia
podem ajudar-nos a suportar esta insuportavel indigéncia e a
atravessar esta “noite do mundo” que é o dia tecnolégico. A
técnica dessacraliza, porque ela detesta o que nao pode ser
dominado e finalmente o nega. Esta impossibilidade de
dominio, de uma manipulagdo que ela ndo consegue realizar,
quer se trate de sofrimento, quer de alegria, do amor ou da
morte, s6 o canto poético consegue expressar, e talvez
preservar (Haar, 2007, p.96).

As obras sdo lugares para os lugares: as obras ndo apenas ocupam
um lugar, pois sdo também lugares em si, abrem ao redor de si e a
partir de si mesmas toda uma regido de encontro. S&o centros
gravitacionais que constelam as relagdes humanas no modo mais
profundo e fundante que poderiamos pensar: o homem em seu ser-
com-os-outros homens, e o homem e as coisas que o rodeiam, o
homem e os utensilios por ele criados, o homem e o mistério, terra e
mundo. “Ao dizermos espacialidade [...] notamos que se trata de algo
indissociavel de referéncia, ou relacdo (Beziehung). Espacialidade em
sentido originario diz o lugar, como o mundo, em que se abrem
relagdes” (MOONSGURGER, 2008, p.41).
As meditagdes sobre a relacdo do homem com o espaco levaram
Heidegger a tecer consideracfes sobre a escultura. Segundo
Saramago (2008, p. 64) Heidegger faz uma contraposicao entre “uma
fenomenologia do espaco — aberto pela escultura, no caso —, e, por
outro lado, uma abordagem técnica, tedrica e representacional do
mesmo, que O autor associava ao cientificismo moderno”. Em seu
fundamento, espaco € acontecimento. O termo regido de encontro é
uma das traducdes possiveis da palavra alema Gegende_ que contém
em si a idéia de encontro e de ir contra, ou seja, refere-se ao
confronto que existe em todo encontro. Tal conceito € decisivo para
compreendermos a visao de Heidegger sobre o espaco:

Heidegger compreende a regido de encontro, a partir do
aleménico Gegnen-de, como aquilo que vem ao encontro
(das Entgegenkommende): ndo como algo individual que
vem ao nosso encontro, e sim como a dimensdo ou o
dominio (Bereich) aberto a partir do qual e no qual algo pode
mostrar-se, ou seja, pode surgir (hervorkommen) porque
encontra um lugar nessa regido e assim nos diz respeito
(GUZZONI, 2008, p.53).

O espaco espaca, afirma Heidegger, e isso quer dizer que ele
sustenta em si e ao redor de si as relagbes que acontecem no modo
do habitar humano. O lar do homem é a méaxima da habitacédo
humana, € para onde o homem sempre pode retornar, mas de onde
ele constantemente se distancia. Habitar ndo é simplesmente ocupar
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espacos. A arte de habitar € algo que tem ficado cada vez mais
distante do cotidiano do homem, pois este esta cada vez mais
distante de sua origem. Para Heidegger, s6 €& possivel habitar
propriamente a terra através da poesia. Sem poesia ndo existe
habitacdo. Mesmo onde ela falta, ainda assim, a poesia é a referéncia

primordial:

Um habitar s6 pode ser sem poesia porque, em sua esséncia,
o habitar é poético. Um homem s6 pode ser cego porgque, em
sua esséncia, permanece um ser capaz de visdo. Um pedaco
de madeira nunca pode ficar cego. Se, no entanto, o0 homem
fica cego, entdo sempre ainda se pode colocar a pergunta se
a cegueira provém de uma falta e perda ou se consiste num
excesso e abundancia desmedida. [...] E possivel que nosso
habitar sem poesia, que nossa incapacidade de tomar uma
medida provenha da estranha desmedida que abusa das
contagens e medi¢cbes. (HEIDEGGER, 2008d, p.179).

A arte resta a funcé@o restauradora de lembrar-nos que precisamos
habitar a terra ao invés de usufruir desta. Ao grafite cabe a funcéo
inquisidora de ajudar-nos a resgatar a relacdo genuina com o0s
espacos publicos, e reinventarmos uma ética do habitar na atual
cidade. No limite, ndo existe cisdo entre arte e vida, pois “0 poético &
realizavel na propria vida.” (NUNES, 2007, p.149). Assim como o
“espacamento é libertacdo de lugares” (HEIDEGGER, 1969/2009),
habitar, de fato, € a libertacdo humana.

A cidade, através dos grafites de Pastore

Uma espécie de post-it na Av. Heitor Penteado.

A pintura ainda se encontra no local, interagindo
com o cotidiano publico, pois a arte é um lugar de
encontros, potencial para transformar o espaco

social e as relagGes humanas.

30/09/09

Cidade de Sao Paulo. Maior metrépole brasileira. Cidade construida e
dedicada ao trabalho. Andando por suas ruas, percebemos uma
cidade multifacetada, estrangeira, caipira, imigrante e migrante.
Somos italianos, portugueses, espanhdis, chineses, africanos,
nordestinos, paulistas. Somos centro e periferia, miséria e luxo,
capitalismo, consumo e fome. Somos propaganda e vendas, producao
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e consumo. Somos ilhados e conectados. Somos paulistanos.

A cidade é concreto, com algumas poucas ilhas de verde e natureza.
A cidade é deserto de cimento, com oasis efervescentes de arte e
colorido. A pressa predomina, e 0 movimento de reter-se na pausa é
raro, porém, imprescindivel: é ele que garante algum respiro a
cidade. Sua transpiracao libera acfes criativas que exalam por entre
seus poros poeirentos. Na inspiracdo a cidade se nutre daquilo que
ela também nédo é. No contexto hostil e voraz da cidade, que num
gole nos devora, encontramos a possibilidade de nos embebermos do
seu contrario. Produtividade e aquisicdo podem, por um segundo,
perder o sentido. Ao contrario, do avesso, contrastando, o oposto se
enquadra e se libera, se adéqua e novamente incomoda. Esse é o
movimento do grafite. Os quadros de cores e letras tém como
moldura e suporte 0s muros que somos nos, imbricam-se em NOSso
cotidiano a revelia de nossas exigéncias e preconceitos. Se letras
teimosas e rebeldes insistemm em aparecer em nossas fachadas,
estampando em nossas caras simbolos de impossivel compreenséao,
se personagens coloridos arrebentam nos muros alhures de nossa
estada, se de repente ja ndo sabemos muito bem o que é paisagem
Ou passagem: assim irrompe o0 gesto que vira arte que vira produto
que vira consumo que vira nada que vira algo de novo. Viramos-lhes
as costas e eis que a imagem surge de dentro de nossa palpebra a
nos rememorar tudo aquilo que ndo queriamos ter visto. JA néo
sabemos como classificar os grafites que teimam em aparecer e
desaparecer.

O grafite é oriundo da cultura Hip Hop, que surgiu nos guetos de
Nova lorque, nos Estados Unidos, na década de 1970, e teve como
berco o bairro do Bronx, cuja populacido era predominantemente
negra. Silva e Silva esclarecem:

Através de uma expressao grafica transgressora constituida
pelo grafite, de um estilo musical inovador quanto a proposta
ritmica e melédica como o rap, e de um modo de dancar
igualmente original, cujos movimentos interpretam a
descontinuidade e a velocidade dos beats repetitivos
produzidos pelo disque jéquei que é o break, o Hip Hop
abrange diversas manifestacbes artisticas que se
popularizaram como ‘"arte de rua”. Os primeiros
protagonistas deste movimento foram, na sua maioria,
jovens, negros ou descendentes hispanicos, moradores dos
bairros periféricos de Nova lorque (SILVA; SILVA, 2008, p.
136).

O movimento Hip Hop surge como contestacao e transgressao contra
a hegemonia branca. Scandiucci (2006, p. 226) afirma que esse
movimento chegou ao Brasil na década de 1980, época de
redemocratizacdo, que, a partir do milagre militar, teve como uma
das consequéncias o aumento da populacdo pobre do pais, em
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virtude da decorrente crise econémica. O movimento Hip Hop se
manifesta, principalmente, em comunidades que moram nas
periferias da cidade, ou em partes marginalizadas de grandes centros
urbanos. Hoje em dia ele ndo se restringe apenas a questdes de
raca, mas pode ser o porta-voz de insatisfacdes e contestacdes. Do
mesmo modo como pode ser uma ferramenta de conscientizacdo e
engajamento politico, o Hip Hop também acabou sendo englobado
pelo mercado, assim tornando-se um produto de consumo. N&o é
Nnosso objetivo aprofundarmo-nos sobre o movimento Hip Hop, cabe
apenas salientar que, atualmente, ele guarda essa ambiguidade entre
subversao e contestacdo de um lado, e adequacéao as leis do mercado
cultural de outro.

Quando falamos em movimento Hip Hop, nada mais justo do que
validarmos a voz de um grafiteiro para darmos continuidade as
nossas reflexdes. Para Bruno Pastore, grafite € qualquer risco em
uma superficie. Rabiscos em geral: nas paredes, em papéis, em
moveis diversos, nas coisas. Desde muito cedo, Bruno experimentava
as possibilidades dos riscos nas superficies. Bruno Pastore, em
entrevista, relata que o Hip Hop é uma porta de entrada para quem
esta fora, e uma porta de saida para quem esta dentro. O grafite &
um meio de al¢car voo para muitos grafiteiros como ele:

O Hip Hop é uma porta de entrada para quem esta fora, e ele
€ uma porta de entrada para quem esta fora das coisas, para
ser inserido, como inclusdo, como grito, como auto-estima,
ele é uma porta de entrada para quem esta fora. E ele
também é uma porta de saida para quem esta dentro.
Porque, do Hip Hop, vocé pode, vocé deve buscar outras
coisas. [...] O rap é bom quando ele voa, quando ele migra
do rap, vai buscar referéncias em outros lugares. Entdo, o
Hip Hop por ele s6 ele ndo se sustenta, ele ndo é... Ele é o
que? Ele é uma ideologia. Para mim, ele é isso dai, ele € uma
porta de entrada para voar. Ele é que nem um passaro, e se
ele ndo voa, néo existe.(Pastore, 2010)

Bruno Pastore nasceu em Guarulhos, dia 09 de Novembro de 1985.
Sua filiacdo ja aponta para tracos distintivos de seu percurso. Filho de
pai ndo reconhecido, Bruno foi criado pela mae, Maria lzilda, e pela
avo, Adail. Ao longo de sua trajetéria, ele transitou por diferentes
espacos e regides: nasceu em Guarulhos, passou boa parte da
adolescéncia no bairro do Belém, morou menos de dois anos no
bairro de Sumaré, e retornou recentemente para Guarulhos. Cresceu
assistindo sua avoO costurar e fazer doces, e assim, desde cedo,
habituou-se a artesania. Sua avd é sua primeira referéncia artistica.
Desde pequeno Bruno se impressionava com as linhas, as formas, as
cores e texturas das coisas que o rodeavam.

A vida de Bruno estd marcada, desde o inicio, pelo risco de
consumar-se em um Zé Ninguém. Mas ele tem vontade de crescer,

Estud. pesqui. psicol., Rio de Janeiro, v. 13, n. 2, p. 646-676, 2013. 657



Maira Mendes Clini
As Cores de Pastore: reflexdes fenomenolégicas sobre o grafite e a arte de viver

de expandir os horizontes, luta com todas as suas forgas por tornar-
se alguém. Ser alguém. O risco que se apresenta como ameaca
torna-se parceiro e abre possibilidades de caminhos. Bruno nos
apresentou diversos aspectos desiguais que encontrou em sua vida.
Gostaria de ressaltar, porém, que esses fatos ndo sao acontecimentos
subjetivos individuais. Sdo amostras, isso sim, de um fendmeno mais
amplo e complexo, ancestral, como diria Gonc¢alves Filho (2007, p.
187). A desigualdade fica evidente na divisao da cidade, que pode ser
sutil ou explicita. Para Estrella (2006, p.14), a batalha cotidiana do
grafite se expressa numa espécie de cruzada visual para lembrar a
cidade a sua humanidade. Humanidade essa que, na maior parte das
vezes, “escolhe” onde pousar, pois ndo acontece de forma igualitaria
em todas as regides. Segundo Goncgalves Filho (2007, p.200), “os
espacos e caminhos publicos, na sociedade de classes, sdo imantados
pelo poder de segregar, pelo poder de sempre atualizar a
desigualdade”.

Muitas vezes, a humanidade fica esquecida na aridez das periferias
das grandes metrépoles, regides privadas de recursos e de
investimentos publicos. O mundo instalado e erigido pelos grafites,
muitas vezes, refere-se a exarcebacdo da degradacdo e precariedade
urbanas. Ao levantar um mundo de cores em meio ao cinza do
concreto, ao levar para lugares de passagem e pressa personagens,
tags, movimentos de outros ritmos, salienta-se o ambiente que os
acolhe e envolve. Componentes citadinos, tais como sujeira, poluicao,
muros desmantelados, cal¢cadas esburacadas, bueiros e afins, séo
parte integrante das obras que nos lembram de que h& tudo isso na
cidade, mas que também ha algo de outro. Nem sempre os grafites
sao erigidos em lugares degradados ou desagradaveis, mas sempre
se relacionam com uma abertura para algo de outro na cidade, algo
que abre as portas do estranhamento e da reflexdo. O apelo dos
grafites é para que se quebre o automatismo e a alienacao
corrigueiros, mas esse apelo pode ser ouvido ou néao.

A seguir, apresentaremos uma série grafica de Bruno Pastore, cujo
tema principal s&o monstros. Etimologicamente, a palavra monstro
deriva do latin: mostrare, que significa mostrar, tornar evidente.
Portanto, monstro é aquele que torna evidente algo excepcional, que
chama a atencao por se diferenciar do que € considerado normal.
Nestes trabalhos monstruosos, percebemos com frequéncia
referéncias a doenca, protesto, desamparo, revolta. Cinzas, negros,
roxos, e até vermelhos alternam-se entre figura e fundo, cruzam-se
ao serem flagrados por um olhar que com eles se identifica, se
desaloja, decifra e a eles sucumbe.

Nos dois trabalhos seguintes, esses temas ficam evidentes, né&o
apenas nos tracos e cores, mas principalmente chamam a atencéo
pela metalinguagem que Pastore usa ao descrever a técnica utilizada
para a producao dos trabalhos. Pastore brinca com o detalhamento
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do modo de fazer, com a descricdo do suporte e dos materiais
utilizados, explicitando, nessa metalinguagem, o0 elemento
preponderante nas obras:

Intervenc&o-urbana Mooca [...]
Técnica: Cinza sobre cinza
Estilo: sujo

Valor: nenhum

colagem e caneta posca sobre tela,
tela sobre dias ruins.

14/11/07

Os monstros de Pastore chegam a ser assustadores e nos levam a
lugares dificeis de visitar. A seguir, o filho primogénito dos monstros

de Pastore:
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Férias dois mil e seis
Esse foi um rolé literalmente moooooonstro.
Av. Aricanduva-ZLSTYLE-
O primeiro!!!
Av. Aricanduva...

28/06/06

O monstro pode evidenciar a doenca que esti a solta; pode mostrar
que, através do grafite, aparece o que transborda de dentro do
coracdo e que se difunde cidade afora; pode explicitar o contraste
entre uma intervencdo urbana e a realidade social. O monstro
demonstra a indignacao frente a processos impostos pela sociedade e
pelos governos, devolve na mesma moeda o cinza soberano oriundo
das camadas de tinta derramadas pelo poder. Quando sdo muitos,
envolvem a vida e rodeiam as idéias. No limite, sdo remédio contra a
profecia de nascer e viver na iminéncia de ser um Zé Ninguém.
Quando tristes, 0s monstros ressentem-se pelo que acontece ao seu
redor; quando bravos, eles se vingam do que nao puderam escolher.
Estampar o monstro no muro é forcar um didlogo do oprimido com
sua cidade, é gritar contra a profecia — aparentemente — auto-
realizavel de engolir a sujeira cinza da metrépole e ser soterrado por
ela.

GRAFITE Auto 19/01/0

A vontade de um zé ninguém ser
reconhecido por alguma coisa
Nasceu assim e assim vivera!
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As Cores de Pastore: re
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27/06/07
E tome cinza! Ha Bresser

xXDuengaXx 17/07/06
Cuidado com o monstro!!!
a doenga esta a solta.
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Pompéia-2007desculpe pelo cinza, mas
me obrigam! s6 o comeco...

JIRINIRY

Lotagdo, cidade, tudo!!!  21/11/06
““A mao pinta o que o coracao ta cheio”.

As obras de arte tém a forgca de trazer a tona a temporalidade que
pode ficar esquecida no modo automatizado e mediano da vida
cotidiana. S&do como arautos que atravessam todos o0s tempos e nos
lembram de que a duracdo estd inscrita nas coisas, e que o homem
tem o tempo como estofo do seu corpo. Os grafites trazem consigo e
erigem toda a fugacidade da época atual. E preciso pressa na sua
execucdo, pois a cidade interpela o artista o tempo todo; é preciso
ser habil para brotar no seio da cidade, correndo risco de desaparecer
instantaneamente; & preciso haver algum movimento de conservacao
para que os grafites perseverem apesar de tudo isso, e ainda assim
possam ser comercializados.

O grafite, quando eclode nas ruas, é gesto, € primitivo, é espontaneo,
é efémero e caduco. Pode sumir por completo no segundo seguinte
de sua origem. Vivemos, porém, numa época que exige a
perpetuacdo em termos materiais e simbdlicos, exige que o signo
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seja transformado em mercadoria para que assim possa ser
consumido. O paradoxo instala-se: se a arte €& permitida alguma
efeméride, o fluxo da mercadoria demanda que o simbdlico torne-se
palpavel, para assim poder ser comercializado. O grafite também
busca passear pelas galerias, precisa se transformar em algo que
dure, seja através das fotos que os perseveram nas midias on line,
seja na decoracdo de interiores e exteriores que pode gerar
rendimentos, seja no mercado de arte que tem a sua exaltacdo no
mundo das galerias.

Para Bruno, apesar do grafite ter a ver com grupos, gangues e
galeras, na realidade € uma arte de ninguém, pois o lugar do artista
grafiteiro pode ser perene e instavel, e muitos estdo fadados a viver
no anonimato. A rua é desapego e desamparo, e o grafite € uma arte
efémera, que pode sumir no instante seguinte de sua criacdo. Aqui
entramos num ponto crucial: o grafite € uma efeméride, e os
grafiteiros procuram a perpetuacdo. Querem ser alguém que possua
passado, presente e futuro, e querem se apropriar dessa duracao.
Para perseverar através do tempo, € preciso passear por galerias de
arte, e passar dos muros para as telas. A pintura aguca a idéia de
eternidade e, paradoxalmente, aponta para a finitude do artista. O
grafite explicita ainda mais essa finitude, por ele mesmo j& ter seu
fim marcado desde o primeiro traco.

Uma das maneiras de perseverar na cidade €& espalhando sua
assinatura por ai, assim se pode transformar um lugar de ninguém
em territério. Territério quer dizer regido, nacdo. Ja nao falamos mais
de aspectos geogréficos, falamos de espacos habitados. Espalhar-se
pela cidade possibilita domina-la como pertencimento e ocupacao. As
tags, assinaturas dos grafiteiros, sdo hierdglifos de significados
compreendidos apenas por quem participa da escrita. Dominar um
codigo que nado é reconhecido por qualquer um pode garantir o
sentimento de exclusividade aqueles que constantemente se sentem
excluidos. Se faz presente no conjunto, no qual cada um marca seu
nome ou sua tribo, sua gangue. Pertencer a uma gangue é pertencer
a um coletivo, espalhar sua tag pela cidade é espalhar assinaturas, é
marcar seu nome, tomar existéncia na cidade. Ela guarda consigo
mais do que um nome, guarda um mistério, aponta para algo que
nao é apreensivel num primeiro momento. Ela exala sua fundacéo,
contétm em si o grupo ao qual pertence. Ao marcar sua Tag, O
grafiteiro representa toda uma coletividade.

A seguir temos uma série de trabalhos feitos em conjunto, nascidos
na espontaneidade dos roles (passeios) pelas ruas, nos quais Pastore
participou com seus tracos e cores. Vale a pena atentar para o modo
como os tracos caracteristicos de cada artista se articulam e se ligam,
se embaralham e se diferenciam. Poderemos observar qual a maneira
de Pastore, junto a parceiros diferentes.
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rolé la pela VM. 27/04/07
ta ai, meio cinza mas estamos ai.

Av. Sumaré VIBE!

.........

noix! [...]. 28/08/07
Carréo style, loko o role meio conturbado mas
do jeito que noix gosta. entranhadamente,
integracdo, sinta a verdadeira vibe, além da
tinta.l...1a ronovacéo é necessaria!

- rl.' V'J

XXXXXXXPASTXXXXXXX 23/11/06

rolé na vila do gelo, firmeza 6

valeu!!! 2@ @6 o ano do monstro.

-Sarajevo. stencyl sobre sulfite, eletrogravura
e sentimento do coragéo.
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,.ia "?O?'r 1

Eil!l ainda estou pintar?d%%{l%

[..]. E, aquela vibe...[.]JVALEU!!!
blessed!!! 2@ @7 thank’s jah! NOIX!!!

A HORA ESTA PRESTES 22/02/07
pela hospitalidade e contra o despejo da
ocopacao "Prestes Maia" Familias Livros e
cultura. Lonie do olho da rua!

Os grafites desvelam e fundam o modo como nos relacionamos com a
cidade atualmente. Eles descobrem novos modos da arte acontecer,
revelam também o0s jogos de poder institucionais reinantes e as leis
de mercado, a0 mesmo tempo em que contestam tudo o que foi dito
acima. A cidade é o berco do grafite, € onde ele surge, e para onde
invariavelmente retorna, independentemente dos outros espagos por
onde possa ter circulado.

Retomando o que afirmamos acima, a obra de arte explicita o mundo
ao qual pertence, ou seja, € um aceno do modo como a sociedade
que a abriga acontece. O grafite é parte integrante deste mundo que
0 sustenta, assim como é fracdo da face do povo que o cria e guarda.
O grafite, no seu movimento de passear entre muros e galerias,
explicita, de um lado, a necessidade de eclosdo de movimentos
juvenis criativos e subversivos, e, de outro, uma forte tendéncia
mercadolégica da sociedade. No mesmo instante em que grandes
grafiteiros ganham milhdes com obras encomendadas para pecas
publicitarias, outros grafiteiros mirins descobrem-se capazes atraveés
da poténcia das suas jovens tintas.
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Pastore experimentou a for¢ca do contato com a arte, e deixou com
que a arte se tornasse o sentido para sua vida. Como jovem nascido
na periferia, ele atravessou inumeras experiéncias de abandono,
exclusédo, humilhacdo e falta de perspectiva. Durante a aventura
explosiva de sua adolescéncia, transitou pelo mundo das drogas, pelo
confronto com a policia, chegando inclusive a ser preso mais de uma
vez. A producdo de arte através do grafite e da poesia sempre o
acompanhou como égide e alvitre, e ele acabou fazendo a opc¢ao de
se langcar no mundo da arte, deixando de lado outras oportunidades
que |he apareceram, mas que néo faziam sentido dentro do seu
projeto de vida, como fazer carreira numa multinacional, por
exemplo. Atualmente Bruno Pastore trabalha como arte-educador,
compartilhando com outros jovens tudo o que seu percurso lhe
ensinou.

Para Pastore desenho é designio, € o modo como ele atende o
chamado para a vida. Um dos designios que perseguiu Pastore e foi
por ele perseguido diz respeito a busca pela morada, que aparece
agui como casas e caixas de morar, totens, chaves, raizes e arvores.
Ninguém sabe o que tem dentro das casas e blocos de Pastore. Elas
nos lembram que o0 mistério ndo pode ser ignorado, esquecido,
suprimido, desconsiderado, tampouco desvendado, e que ele se faz
presente onde tudo nos €& mais familiar. A morada de Pastore é
habitada pelo mistério, e ao conhecer suas frestas, portas e janelas,
temos uma vontade irresistivel de escorregar para dentro: os orificios
e poros sdo um convite para que caminhemos na beirada. Os
contornos de suas figuras delimitam o dentro e o fora, mostram
limites, membranas, pele, olho. Ele cria uma brecha na cidade, uma
fenda, um portal de passagem para outra realidade que ja se da no
aqui e agora. O que nos intriga € o mistério do que estd nos
intersticios da obra, para além e aquém dela, nos seus buracos e
vazamentos. Em algum momento as casas de Bruno foram
construidas sobre galhos de arvore. Os galhos assemelham-se a
raizes ao contrario, que, paradoxalmente, afastam e aproximam,
como se assim sua ligacdo com o solo ficasse em evidéncia,
destacando, ao mesmo tempo, seu enraizamento e sua distancia da
terra. Nessas figuras podemos observar o contraste entre materiais
organicos e vivos, ligados a terra por suas raizes —as arvores; e
caixas de morar quadradas e pesadas, feitas de material duro, gelado
e artificial. A sensagdo que esse contraste nos passa € de que 0s
galhos sdo frageis demais para sustentar o peso das casas, como se
pudessem a qualquer momento sucumbir, mas, incrivelmente, ndo o
fazem. A seguir, algumas moradas gréaficas de Pastore:
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15/12 /09

Desapego - o luto do objeto como obra Aobraéa
vida, a construcdo de uma morada em si. Spray e
stencil sobre textura de collage. Caixa de arte.

Morada do artista

Casa de passarinho, corpo presente.

O artista deve construir sua morada atraindo e construindo
coisas, sabendo, tendo a total nogéo do que constroi ele se
auto adquire. Em busca do real.

““apelo estético” Dez 2009
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o - 12/10/09
casa na arvore individuo conhecimento
arvore auto!

A Morada do artista aponta para a busca de Pastore de se encontrar,
de construir paredes sélidas para sua propria casa, chao, teto, janelas
e portas gque se refiram a sua jornada, onde ele caiba e possa existir.
Citando o préprio Bruno Pastore: Tendo a total nocdo do que constroi
ele se auto adquire.

Como &pice do percurso que acompanhamos junto a Pastore, vieram
ao nosso encontro a série grafica dos totens. Eles sdo casas que
apontam para o céu, que guardam em si o enigma da fenda sem
escancara-la. Sdo casas cujas janelas encontram-se além de nossos
olhos, e suas portas se abrem e se fecham sem que possamos nos
dar conta. Os totens de Pastore parecem condensar as imagens de
casa, caixas de morar, chaves, arvores e falos, tudo em apenas um
simbolo: o totem. Ele nos aponta poder, projecao, remete a vontade
de ser alguém. Os totens de Pastore, assim como suas arvores, tém
raizes fortes no solo, mas rememoram ininterruptamente a ligacédo
com o céu; e ainda explicitam a tensdo entre o organico e o artificial.
Segundo Pastore, eles registram barreiras encontradas em seu
percurso pessoal, que muitas vezes sao por ele mesmo criadas; ao
mesmo tempo remetem a possibilidade de ensaiar novos saltos, de
projetar atravessamentos que o aproximem de seus desejos.

' Azona
Acrilica e nanquim bico de pena sobre cartao de esboco

Fevereiro de 2010
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Na obra subsequente, Pastore crava um olho no meio de um muro
chapado, inventando uma brecha que nos leva alhures, forcando uma
ruptura que escancara um céu azul e um amplo horizonte. Ele batiza
essa obra de Fazer olho (no literalmente), e nos conta que a
recriacao do olhar existe. Ele fez um olho novo e inusitado no seio de
Guarulhos, e com isso provocou que algo fosse enxergado por quem
tem olhos. O guarda daquela rua tem olhos, e aqui aparece uma
parceria inesperada: ele interage com a pintura de Pastore e a partir
disso inicia-se um dialogo. Pastore incorpora os escritos do guarda
em sua obra, e valida essa troca, postando-a em seu blog seguida
por um texto de sua autoria. A seguir, veremos as etapas da obra:

Fazer olho (no literalmente)
Recriacdo do olhar. Existe, basta
ter olho para enxergar.
Construcao do olhar,

refazendo olho

Av s. luiz guarulhos, v. rosalia

Passando, vi uma intervencao feita no trabalho que fiz ha
algumas semanas pelo guarita que trabalha ao lado do muro.
Durante o processo da pintura, ele disse que meu trabalho
era um espectro de depois do terremoto no Chile e o intitulou
como “depois do terremoto”. Completei dizendo-o, tens
razdo, depois da tempestade sempre vem a bonancga, ja que
nestas pinturas, digo de uma inversdo de perspectiva,
reconstruindo o olhar perante as coisas e como elas se
apresentam. Ele, um ser de expressédo e linguagem, néo ia
deixar de se dizer em meu trabalho — o trabalho se dilui
sendo hoje, mais dele e dos transeuntes do que meu, até por
vivéncia e convivéncia- e escreveu seu parecer, dizendo mais
do trabalho, denunciando o inacabado, abrindo uma lacuna a
ser decifrada:

“Depois do terremoto toda raca humana se foi
tudo porque néo tinha Deus”

O trabalho se afirma, assim como a frase, em varias

clivagens.
Realizado numa linguagem atual, na praxis, este trabalho diz
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0 mesmo que um herético declarou a Ruysbroeck, mistico de
Bruxelas: “Deus nada pode saber, desejar ou fazer sem mim.
Com Deus, criei-me e criei todas as coisas, e € a minha méao
que sustenta o céu, a terra e todas as criaturas. Sem mim,
nada existe”.
Diz de uma construcdo inumana que passa pelo humano e
veio a tona por este guarita pensador. Diz deste trabalho, um
olhar para as coisas que nos une e que estdo ai, sempre
estiveram e hoje sdo esquecidas pela falta de vé-las, por
uma descrenca maquiada de um “niilismo normal aos dias de
hoje”.

Digo, contra esta balela contempordnea e de lenta
dinamitacdo de Deus, sobre nossos guardides (céu,
horizonte, mar, pedras, plantas, lagos e arvores) que desde
sempre nos sustentaram, espelhando nossas reflexdes,
nossas quimeras,pensamentos sobre a vida e suas
sugestdes. “As pessoas caminham pela praia, a praia
caminha pelas pessoas”, o trabalho segue defendendo os
dias de hoje, passando pelo que escreveu o poeta Chacal,
dizendo de uma voz em nés, latente nas coisas, como
sempre esteve, e cabe ao individuo ouvi-la. Tudo em noés
depende de noés, € deste resgate que esta construcdo vos
fala,invertendo a frase e pensando seu sentido a partir de um
novo olhar:

"Depois do terremoto Deus se foi
tudo porque néo tinha raca humana'.

Para Heidegger, espaco € acontecimento. Nas consideracdes de
Heidegger acerca das esculturas, ele afirma que “torna-se necessario
pensar a margem de reciprocidade <das Ineinanderspiel> entre a
Arte e o Espaco, a partir da experiéncia do lugar e da regido. A Arte
como plasticidade: ndo como um manuseamento do espaco. A
escultura ndo serd& um debate com o espaco” (Heidegger,
1969/2009). Tampouco o grafite € um debate com o espaco, mas
antes disso, o grafite abre ao redor de si uma regido de encontro. Ele
presentifica um modo humano de habitar a terra e se relacionar com
o mundo e com o0s outros homens. “Presentificacdo ¢é a
essencializacdo de um lugar como o lugar que é. Este ‘como’ é que
faz o lugar ser lugar. Lugar € mundo” (MOONSGURGER, 2008, p. 43
grifo da autora).

As obras de arte instalam, erigem e sustentam as relacées humanas
em seu modo mais fundamental. Elas ndo sao coisas que ocupam
espaco, apenas, mas sim convidam a habitacdo em torno de si. “A
escultura seria entdo uma incorporacédo de lugares que, abrindo uma
regido e preservando-a, teriam reunidos a sua volta qualquer coisa
de livre que permite a estadia a todas as coisas e habitacdo ao
homem no meio destas.” (Heidegger, 1969/2009). Assim também o
grafite, completariamos noés. Independentemente de onde o grafite
aconteca, ele abre um espaco de relacdes em torno de si, ele funda
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uma regido de encontro original, “isto quer dizer: desbravar, abrir
caminhos inospitos <die Wildnis freimachen>. Espacar comporta o
livre, o aberto, para um estabelecer e um habitar do homem”
(Heidegger, 1969/2009). Grafite € a arte de habitar a cidade, que
pode se dar no modo proximo ou distante, pois mesmo a displicéncia
e o0 desleixo sdo maneiras do homem instalar espaco.
No modo esquecido, embrutecido e automatico de levar a vida é
possivel que se acabe esquecendo das relacdes humanas. Bruno
Pastore nos lembra, porém, da alteridade que existe no mundo do
grafite: desde as relacfes erigidas em torno do grafite e da arte, até
as relacoes de discipulo e mestre (nas quais ele experimenta ambos
0s papéis), passando por relacbes familiares, amorosas, de amizade,
de rivalidade e competicéo, etc. E visivel o quanto a alteridade traz o
incontrolavel na presenca do outro, aproxima o imprevisivel. Segundo
Bruno: Quem puder passar por la e se tocar por aquilo, 6timo, mas
ISso vocé nao vai ter como controlar... A presenca do outro traz
reconhecimento, e ao mesmo tempo, o inesperado. Na rua, Bruno se
sente legitimado pelo olhar e interacdo com o0s outros. Ao plantar
uma obra na rua nunca se saberd ao certo como repercutiu na
cidade, nos transeuntes, nos apreciadores e moradores. Porém, € o
outro que nos ajuda a solucionar o enigma daquilo que n6és mesmos
produzimos, que traz a tona o que ainda nao foi visto. O contato com
as pessoas em geral é que faz Bruno se sentir parte integrante da
cidade.
No seu percurso pela cidade, em algum momento Bruno Pastore se
viu convocado a retornar a sua casa natal. Para se reencontrar, Bruno
retorna as suas origens, volta para a casa onde nasceu e passou sua
infancia. Os significados guardados ali extrapolam as paredes da
casa: espalham-se pelo bairro. Ele quer resgatar pecas do quebra-
cabeca que ficaram para tras ao longo de sua vida. Bruno volta a
casa natal, retorna as origens para retoma-las e torna-las suas.
Passado e presente se encontram coroando as possibilidades de
futuro. Aos vinte e quatro anos de idade ele conhece seu pai. Ele
reinventa sua profecia de abandono. A raiz paterna pode ser
recuperada, e assim a postura de Bruno pode tornar-se completa.
Pai de filho homem, filho homem de pai re-conhecido. Vejamos um
trecho do relato de Bruno de como foi o reencontro com o pai, e das
repercussdes que isso teve no modo dele enxergar a si mesmo e a
vida:
Eu ficava imaginando como seria o rosto dele. E eu
imaginava mais ou menos eu, pois minha mae sempre falou
que eu era parecido com meu pai. E eu sou muito parecido
mesmo com ele. E hoje ele falou, que fez isso ndo porque
duvidava que eu fosse filho dele, foi um jeito dele escapar,
pois ele estava enroscado |4 numas coisas. Foi muito

emocionante, eu nao tinha desenhado muito bem ele. Eu
desenhava o rosto a partir de mim, e via as cenas, como

Estud. pesqui. psicol., Rio de Janeiro, v. 13, n. 2, p. 646-676, 2013. 671



Maira Mendes Clini
As Cores de Pastore: reflexdes fenomenolégicas sobre o grafite e a arte de viver

seria, até dava risada, e via as pessoas rindo, também... Ele
€ um bom pai, assim, ele € um bom pai. Ele € uma pessoa
assim, ndo é nada do que eu esperava, até porque eu nao
esperava nada... E o meu filho, ele € um atravessador,
assim. Ele é o sentido disso tudo, porque se nao fosse ele,
acho que eu nem ia pensar em pai. Eu ia estar revoltado sem
saber, o que é pior ainda, né? Rebelde sem causa. Porque
com certeza essas coisas mexeram com o0 metabolismo
familiar. E eu tenho as minhas questées como homem,
quem sanaria essas questdes de homem? N&o tem essa
figura masculina presente... Essas coisas... Eu me via muito
buscando um pai, buscando um pai, um mestre, buscando
um pai artista, um pai... [...] Meu filho é o elo de ligacédo
porque ele sempre foi para mim um passe de entrada, uma
legitimacdo. Porque meu pai poderia se sentir culpado, eu
tenho certeza que ele se sente culpado, pois eu percebi no
olho dele quando eu troquei a fralda do meu filho na frente
dele, ele ndo quis encarar a cena. Mas encarou. Tudo foi para
ele conhecer meu filho, por isso que ele foi atravessador.
Para ele nao se sentir culpado, olha a fala dele: bom, agora
eu vou tirar o tempo perdido com o Pedro. Ou seja, ele vai
fazer o que ele ndo fez comigo, essa coisa de crianca, de ver
crescer, e € um menino, também. Eu ndo tenho palavras. E
ele [Merleau-Ponty, no texto “A duavida de Cézanne”] fala
muito que o cara era genial pela falta do pai dele, que ele
abandonava os quadros como tinha sido abandonado pelo
pai. E eu me senti muito nisso. Eu tava num momento de
vestir a carapuca e dizer: é isso mesmo, e abandonar... Mas,
me vejo muito grato por ndo ter mais desculpa agora para
abandonar mais nada. Eu sai do sintomético. Eu sai do
coitado. Nao tem mais como, agora. (Pastore, 2010)

Diante do desfecho narrado por Bruno Pastore, quaisquer outras
palavras se tornariam excedentes. Finalizamos esse artigo, entéao,
com uma poesia de sua autoria:

De repente toda a minha figura enrubesceu-se
e exprimiu o desejo de afundar terra a dentro,
de furtar o fogo e encontrar uma lingua,
trabalhar o horizonte em que outros tombaram
e resumir esta quantidade desconhecida

Aqui supero minhas incompeténcias
frente a outras

penso se devo continuar nesta partida,
sO ter sido minhas gagueiras

ou ter dado paz nesta vida

mas continuo, e este cobre acorda clarim

Pensando o que veio antes,

depois de telas visto,

perco a inteligéncia de minhas visdes
Rebento um salto pelas coisas inauditas
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e trago esta pedra para seu tato
(04/04/10)

3 Conclusao

A partir do nosso percurso junto a Bruno Pastore foi possivel
experienciar a forca do entrelagamento entre arte e vida. A vida de
Pastore é a sua obra, assim como sua obra constitui a facticidade de
sua vida. Sua obra esta em aberto, sua vida em processo, pois cada
grafite seu revela etapas de seu percurso, e em sua performance de
ser a totalidade de sua vida-obra ainda ndo se deu. Pastore néo
produz a partir de sua subjetividade, que seria expressa no ato
individual de criacdo. A obra acontece envolvendo Pastore e toda a
comunidade na qual ele vive, evidenciando a duracdo de uma vida e
a marca de uma era.

Ao nos aproximarmos dos fatos da vida de Pastore, e ao nos
demorarmos junto a sua obra, somos lancados na contundéncia da
trama entre ambas, e desse lugar ja ndo é mais possivel comprovar
nenhum dualismo ou cisado entre sujeito e objeto, por exemplo. Cada
obra, visitada por nés ao longo desse texto, abre ao redor de si uma
regido de encontro, como guardides dos grafites de Pastore
convivemos com eles, e ao resguarda-los somos imediatamente
remetidos a relacdo dos homens entre si e com sua cidade. O grafite
€ parte integrante deste mundo que o sustenta, assim como é fracao
da face do povo que o cria e guarda. Os grafites trazem consigo e
erigem toda a fugacidade da época atual. Em seu movimento de
passear entre muros e galerias, explicitam, de um lado, a
necessidade de eclosédo de movimentos juvenis criativos e
subversivos, e, de outro, uma forte tendéncia mercadoldgica da
sociedade. Grafite € a arte de habitar a cidade, que pode se dar no
modo proximo ou distante, pois mesmo a displicéncia e o desleixo
sao maneiras do homem instalar espaco.

A arte resta a funcdo restauradora de lembrar-nos que precisamos
habitar a terra ao invés de usufruir desta. Ao grafite cabe a funcéo
inquisidora de ajudar-nos a resgatar a relacdo genuina com o0s
espacos publicos, e reinventarmos uma ética do habitar na atual
cidade.
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Notas

*Doutoranda em psicologia social pela USP. Mestre em psicologia da arte pela USP.
Graduada em psicologia pela PUC-SP. Professora de psicologia da Universidade
FMU, Sao Paulo, Brasil.

! Utilizarei a grafia do termo grafite em portugués, apesar de constar na literatura,
muitas vezes, sua versdo em inglés: graffiti, o que poderia diferenciar o termo que
se refere a escrituras em paredes do termo que designa a substancia mineral.
Como neste trabalho esta claro a qual grafite me refiro, optei por privilegiar o
termo na lingua portuguesa.

2 para conhecer detalhadamente o percurso de Bruno Pastore, e mesmo ter acesso
a sua obra, consultar:
<http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/47/47134/tde-09022011-
105236/fr.php=>.

3 Continuaremos utilizando a palavra homem para facilitar a leitura, porém,
Heidegger discorda veementemente dessa denominacdo, utilizando a palavra
dasein, que pode traduzida do alem&o por ser-ai, assim contrapondo-se a toda
tradicdo metafisica que concebe o homem como sujeito, pessoa, ego ou psique.

4 As legendas das figuras, assim como os textos e poemas do artista, s&do
reproducdes literais das postagens de Bruno Pastore em seus blogs, a autora néo
as modificou absolutamente. Os trechos de relatos de Bruno Pastore aparecerao
com recuo de 4cm da margem, e em itdlico.

° Sites e blogs de Bruno Pastore: <http://www.fotolog.com.br/paaast/> ;
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<http://literalmentepastore.blogspot.com=>;
<http://www.flickr.com/photos/pastlore>;
<http://www.flickr.com/photos/pastoredlife>;
<http://pastoretrezeleguas.blogspot.com=>
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