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América Latina en sus
narrativas: ensayo,
novela histérica e
historiografia social

Latin America in its Namatives: Essay, Historic
Novel and Soclal Historlography

Biviana Hernandez O.*

Entendemos |la produccién intelectual del
pensamiento latinoamericano como sintesis
de una macro narracién que interpreta los
procesos mediante los cuales el hombre se
ha definido a condicién de una experiencia
historica, producto de una reflexion historicista
tendiente a constituir cuanto a articular un saber
proplo conforme los medlos de producclén de

*  Vicanle Pénez Rosales # 735, Pallacn, Regitn de loa Rios. Emal
bhisnahemander @uach.cl

Facha recepcion 19-03-2008
Fecha sceptackin 11-09-2008

que dispone tanto el snsayo como [a novelay
la historiografia social. De alli que el presente
articulo explora las ideas fundamentalas que
erigen un qushacer histdrice sensible a hacer
de Latinoamérica una forma de comprensién
de la realidad sociocultural, de acuerdo con un
pensamiento erftico que amplfa sus horizontes
de andllsls al dar cuenta de un encuentro
comunicative-semantico implicado en el
proceso hermenéutico que expresan cada una
de sus narrativas.

Palabras clave: narrativa, ensayo, novela
histérica, historiografia soclal, pensamlento crftico
latinoamericano.

Abstract

We are understand the intellectual production of
Latin American thought as a synthesls of a macro
narration that interprets the historical processes
that have defined man’s experisnces. This
narration is the product of a historical reflaction
that tends to construct and articulate authentically
Latin American knowledge according to the
means of production of the essay, the noval
and historiography. Consequently, this article
explores the fundamental ideas that reveal this
historical labor as a way of understanding our
sociocultural reality consistent with a critical
thought that expands its horizons of analysis
upon recognizing a communicative-semantic
fusion implied in the interpretive process that
each namative expresses.

Key words: narrative, essay, historic novel, social
historiography, Latin American critical thought.
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Introducclén

Al ahondar en |las nociones de ensayo,
novela histérica, historiografia social y
pensamiento critico, descuella inevitablemente
la realidad sociccultural del sujeto histérico
latinpamericano conforme las narrativas que
han reparado en su historlcldad, hipétesls
tras la que sostenemos que el ensayo ha
sentado las bases de una narrativa histérica
de continuidad con el discurso de la hovela e
historiografia social latinoamericanas.

En este contexto, el problema de este articulo
adopta la forma de una pregunta: de qué
manera el ensayo, la novela y la historiografia
soclal constituyen las narrativas proplas del
pensamiento critico latincamericano, en pos de
un sncueniro intercultural de tipo hermenéutico-
semantico, que Interroga |a realldad del sujeto
historico comprometido en su elaboracion
discursiva. Interrogante que abordaremos a
continuacién, sosteniendo en primera instancia
que, como su fundamento, la historicidad
constituye la base del narrar latinoamericano o,
si se quiere, de las narraciones que explican de
qué manera Ameérica Latina resulta construida por
allas en la blisqueda de un encuentro dialégico
y solidario con el sujeto que asume como
protagonista de sus propios relatos. Al inquirir,
por tanto, la pregunta puede acotarse: cémo
so encuenira América Latina en sus narrativas
del ensayo, la novela y la historiografia. La
respuesia, no obstante, sélo podra formularse a
la luz de un pensamiento que entienda la historia
como posibilidad de escritura narrativa, esto es,
como un relato que al hacer uso de mecanismos
lingQlsticos v retéricos de expresién verbal,
ficcionaliza la realidad que estudia comoe objeto
de investigacién, de acuerdo con la subjetividad
que implica la toma de posicién de un punto

de vista por parle de quien asums la identidad
de narrador, ll&mese ensayista, novelista o
historiador.

Diremes emtonces que las narrativas del ensayo,
la novela y la historiografia social apuntan a un
ideal de sncuentro comunicative-seméntico,
para artlcular un pensamlento critico de la
historicidad que dé cuenta del sujeto historico
latincamericano en situacién de conflicto,
contradlcclén, mestlizaje, aculturaclén,
concientizacion, elc.; y, por tanto, de su relacion
con la historia en un constante proceso de
devenir.

Para comenzar a hablar de Narrativas y
Pensamiento critico latinoamericano

La noclén de pensamiento critico esté asoclada a
una practica intelectual de inspiracion filosofico-
teorética, que elabora los conceptos claves a
través de los que podemos sintetizar Ia realidad
histérica inscrita en lo que convenimos llamar las
narmrativas del discurso latinoamericano. Es por
ollo que Ricardo Salas (2005) expresa que el texto
que da crigen a esta nocién -Pensamiento critico
lalinpgmericano. Conceplos claves- demuestra
la riqueza intelectual de los diferentes enfoques
que manifiestan los problemas socioculturales y
politicos de Nuestra América, al defenderse la
existencia de una ftradicién critica preccupada
por delimitar en forma epistemoldgicamente
rigurosa los cambios sociales y culturales
experimentados en ella, tanto como el sentido
de tales cambios, en la medida en que se
trata de una labor que discute ¥ cuestiona las
categorias en uso del discurso académico, toda
vez que éste pretende representar las tensiones
y contradiccicnes existentes en las distintas
formas de comprensién de la realidad social.



De esta forma, diversos investigadores
latinoamericanos desarrollarian los "conceptos
claves” que definen el quehacer creativo de
narradores (ensayistas, novelistas e hislcriadores)
que han analizado, cuestionado y delimitado la
realidad cultural de nuestro continente a partir
de nociones como las de alteridad, mestizaje,
transculturaclén, colonlzaclén, eurocentrismo,
concientizacién, entre otras; categorias que dan
cuenta de esa forma de pensar que caracteriza
el narrar del Intelectual latihoamericano, slendo
la de simbolismo una de las mas ilustrativas a
este propdsito, cuando ella es constitutiva de los
Imaginarlos soclales (Cfr. Charles Taylor 2008)
al ser producto de una filiacién semidtico-social
de representacion de la historia y de los mismos
Imaginarios soclales que lo originan.

Como praxis narrativa, el simbolismo connota
una actividad fabuladora o productora de flcclén
toda vez que expresa el mode de configurarse
de un 1ipo especial de discurso de acuerdo con
la realidad sociocultural latinoamericana. Por
ende, tal actividad puede ser parte de una forma
de enmascaramiento de lo real -idea con la que
Salas estimula pensar en el problema de la
distorsién inherente a toda actividad narrativa-,
puss siguiendo su Igica lo simbélico se yergue
sobre una instancia deformadora del significado
de la realidad, dentro de una préctica narrativa
cuyo trasfondo reviste la manipulacién que
ejerce ol aparato de poder. Asl, an la medida en
que esta préictica es reducto de un imaginario
social, cuya ideologia pone de relieve cudles
son los procesos y los actores politicos que
ordenan y controlan el mundo, dicha funcién
representativa sistematizara la creacion de
categorfas y significaciones elaboradas por estos
actores para regular la dindmica sociocultural.
Dado lo cual, el simbolismo exigiria, por una
parte, dar cuenta de los contexios culturales para
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revelar el proceso semibtico de los imaginarios;
¥, por otra, asumir la critica en sociedades
caracterizadas por una ldgica de negacién,
asto es, que no han puesto en préctica un
didlogo permanente respecto a los “grandes
proyectos” en que aquéllos estan involucrados
(Salas 2005). En consecuencia, constituirla
una actlvidad narrativa de representaclén de
las distintas formas de concebir |a realidad de
acuerdo con los imaginarios sociales, actuando
en Amérca Latlna a ralz de la Influencla que
ejercid Occidente mediante la conquista y
colonizacién de sus pueblos, lo que a posteriori
darfa orlgen a un pensamlento crftico de reacclén
contra loz medios de dominacidn del discurso
aino y surocéntrico, afin a la forma de un
contradiscurso de Interpelacién e Impugnaclén.
En este contexto, leido como ensayo, “Nuestra
América” de José Marti constituye un texto
clave en la emergencla del contradiscurso
eurocéntrico, en tanto que fundaria la tradicion
critica en la prosa latinoamericana, conforme
una mirada simbélica de la realidad social al
expresar la ideologia politica de la diferenciacion
cultural de este modo:

Los hombres naturales han vencido a los letrados
artificiales. El mestizo autdctona ha veneido al criollo
exétleo. No hay batalla entre la chvillzacién vy la barbarle,
sina entre la falsa erudiclén y la naturaleza. El hombre
natural @s bueno y acata y premia la inteligencia superior,
mientras &sta no se vale de su sumisiin para daiiarie, o la
olends preacindlendo de 41, que o8 cosa que ne pardona
al homhre natural, dispueste a recobrar por la fusrza el
respeto de quien Ie hiers la susceptibilidad o le perjudica al
interés. Por esta conformidad con log slementos naturales
deadefiados han subldo los tiranos de América al poder;
y han caldo en cuanto les hicleron tralcién. Las repliblicas
han purgade en las tianias su incapacidad para congeer log
elomentos verdaderos del pais, derivar de ellos la forma de
goblemo y gobemnar con ellos. Gobemante, en un pueblo
nuevo, qulere decir creador [-..]. Los polfticos naclonales
han de reemplazar a lps politicos exdticos. Injériese en
nuestra rapublica el munde; pero al tronco ha de ser el de
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nuestras repdblicas. Y calle el pedante vencido; que no hay
patria en que puedia tener el hombre méds orgullo que en
nuestras dolorezas repiiblicas americanas [...]. Estrategia
es politica. Los pueblos han de vivir griticindose, porque la
critica es la salud; pero con un sclo pecho y una sola mente.
jCon el fusgo del corazdn deshelar la América coaguladal
{vit. an Zea 1993: 124).

No obstante, un ejemplo més contemporaneo
de simbolismo, en relacién a lo que sa ha
denominado nusva historia, y que funciona
para el caso chileno, es el de la Historla
corternpordnea de Chile de Gabriel Salazar y
Julio Pinto, en la que se destacan algunos de
los aspectos con que tedricos v flldsofos de la
historia conceptualizan la ciencia historiografica
del siglo XX, a saber, su carécter subjetivo, en
que se explicita conclentemente el punto de
vista desde donde se interpreta cierta zona de la
historia de Chile, y el enfoque y objeto de estudio
de una préctica que busca comprender la historia
de acuerdo con un sentido metahistorico:

Esta no a8 una obra disefiada para 'cortar’ la hietoria de
Chile. NI esti pensada alo para describir loa hechos' més
notables de nuestro pasado [...]. Nl nos hemos propuesto
@scribir una historia general, que incluya todo’ acerca de los
procesos que han determinado y determinan lo que hemas
llegado a ser como socledad. Menoa alin ea nuestro objetivo
resaltar una vez més las ‘hazafias’ de los héroes, las
grandes ‘obras’ de los presidentes y los friunfos que han
situade al pais —real 0 imaginariaments —en el primer lugar
antre sus ‘pares’. Los procesos hlatéricos —pensamos—
son, en s/ mismos, demaslado complejos como para
exponerlos en imégenes definitivas {estén constituidos por
diversos planos de realidad, ritmos cruzados de tiempo,
relaciones camblantes v formas Impuras de raclonalldad).
¥ sobre ellos hay demasiazas perspectivas posibles desde
donde mirarios e interpretarios (cada nuevo dia se descubre
un nueveo aspecto) como para reducirlos a hechos
cristallnos, Julclos categéricos o panegiricos auto-
complacisntes. Entendemos que la ciencia —en este caso, la
Historia —si ha sido y es, no puede seguir siendo una forma
de poder. Una clpula o una autordad que monopollza la
producclén v sentido de 1a verdad' [...]. Las verdades, en
tanto sociales, no se clausuran. Estén siempre en tramite

de remadelacldn, ablertas, admitiendo a méas y més al
inacabable trabajo colectivo de producirlas y reproduciras,
en |2 huella del también inacabable mevimients de la vida
[...]- Esta historia quisre asumir los problemas histéricos de
Chlle desde la urgencla reflexiva del cludadano corrente
[--.]- En cierto modo, es una historia mirada 'desde abajo’,
pera no desde la ‘marginalidad’, porque el ciudadang, en
una socledad, no es nl puede ser perlérico a nada que
ocurra en olla [...] Ests trabajo qulere, por lo dicho, ser una
ayuda para pensamos histéricamente, para pensarnos
como problema, no para repasar nuestras gloras ni para
Inventariar detalles meticulesos de cada sucese digno de
memoria {1899; 8-9).

Por otra parte, referirse a la preocupacién por
la historicidad en la novela, como idea fuerza
y matriz dadora de sentido o, si se quiere,
méxima expresién del pensamiento critico
latinoamericano, responder(a al esfusrzo por
dar cuenta de la historia misma de la narrativa
de ficcién, pues en ella la preocupacion por la
historia es tan antigua como su mismo origen.
Al respecto, baste quizé pensar en las palabras
de Alejo Camentier cuando explica en al prélogo
a El reino da este mundo (1949) que |a realidad
ficticia de la novela responde a la realidad
historica de Latinoamérica, como historia
diferenciada y Gnica: como crénica de lo real
maravilloso. Idea con la que el novelista funda
un paradigma de interpretacion de la historia
latinopamericana, tefiido de matices barrocos,
pintorescos y exuberantes, ¥y con el que més
tarde echaria raicas una concepcion simbalica
y representativa de un cierlo imaginaric social.
De suerte que la apologia de una realidad y, mas
ain, de una historia de carfcter maravillogo, no
constituye sblo un manifiesto estético-literario,
es tamblén y, més que todo, una Interpretaclén
narmrative-social de nuestra historicidad:

Lo maravilloso comienza a serlo de manera inequivoca
cuando sunge de una Inesperada alteracidn de la realldad
{el mllagro), de una revelacién privileglada de Ia realidad, de
una iluminagion inhabitual o singularmere favorecedors de



las Inadvertidas riquezas de la realidad, de una ampllaclén
do las escalas y categorias de la realidad, percibidas
con particular intensidad en vifud de una exafacidén del
espiritu que lo conduce de un modo de “estado limite™. Para
empezar la sensacidn de maravilloso presupone unafa|...]
pensaba, ademés, que osa presencia y vigencia, de lo real
maravilloss no ara privilegio (nico de Haitl, sino patrimanio
de la América entera, donde todavia no se ha terminado
de establecer, por elemplc, un recusnito de cosmogonias.
Lo real maravilloso se encuentra a cada paso en las vidas
de log hombres que ingcribieron fachas en la historia dal
Continente y dejaron apellidos aidn llevados: desde los
buscadores de la Fuente de la Eterna Juventud, de la urea
ciudad de Manoa, hasta ciertos rebeldes de la primara
hara o ciertos héroes modemos de nuestras guerras de
Independencla de tan mitoléglca traza (1967: 12-14).

Vemos en las citas anteriores que la idea de un
pensamlento crftico germina en las narraclones
del ensayo, la novela y la historiegrafia, en
correspondencia con la practica simbolista
del macre relato histdrico latinoamericano,
namraciones que expresan la prenscupacion por la
historicidad desde un intentc por dar cuenta de
esa contihuldad que es el hombre en sltuacién
de devenir, cambio y fransformacion historica.

Ensayo, novela e historiografia
soclal latinoamericanas

Dado que el ensayo es cullivado por una amplia
gama de intelectuales, incluyendo narradores
de ficcién y no ficcién, es posible afirmar una
suerte de maridaje entre lo histdrico-literario, de
modo tal que sin necesidad de epiteto esta forma
narrative, pueda denominarse sin més ensayo
latinoamericano, una forma determinada no tanio
por su estatuto genérico-conceptual cuanto por
la definicion de la labor intelectual representativa
del pensamiento y realidad geografico-cultural
de Latinoamérica.
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El ensayo expresa un sentido de elaboracion
reflexivo-hermenéutico en torno a los procesos
culturales de la identidad al dar cuenta de algunos
ds los ohjstivos que en su qushacer prosistico
exponen los intelectuales latinoamericanos, de
formacion tedrico-filosdfica, respecto a la idea o
nocién de pensamisnto crftico. Fermando Ainsa
(2005) |lo deflne como una forma Incltante,
polémica, paraddjica y problematica, pero
fundamentalmente dialogante en su blsqueda
de la historicldad, objeto del cual el hombre
no podria sustraerse ¢uando ella le constituye
de acuerdo con Ja urgencia y fa conciencia de
la temporalldad histérica, de alli que exprese
que su indagacion en el pasadc estriba en
comprender |0 que todavia perdura como parie
Integrante del presents.

En su aspsescto mdas formal, se trata de
una textualldad que Intercambla técnicas
y procedimientos con la literatura y otras
disciplinas, tratdndose de una particular
forma de mesiizaje disciplinario y genérico,
cercano a la cronica, la epistola, el pericdismo,
la historia, la filosofla y la poesia, esto es, un
género fronterizo caracterizado por una voz
reflexiva sobre la narrativa, que lo confina a un
relativismo cultural, toda vez que estimula la
interculturalidad en una forma de pensamiento
alternativo que pretende ser una propuesta
o, bien, una esperanzada proyeccién de!
presente en sl futuro. Y como muchos otros
géneros considerados ancilares frente a
las formas discursivas institucionalizadas y
canbnicas, Ainsa lo sitdla como un tipo de
escritura que reacciona contra las formas
gsolemnes y escoldsticas, fundamentalmente
de la filosoffa, en pos de reivindicar la libertad
de pensamiento y expresidn narrativas. Asi,
con la metéfora de un poligrafo polivalente, el
critico sefiala como sus rasgos principales la
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subjetividad, la dialogicidad y la ironfa, tanto
como sus funciones critica, desmitologizadora,
metatextual, didactica y moralizante.

En tanto que John Skirius {(1957) entiende el
ensayo como una produccion de caricter literario,
al tratarse de una forma mestiza que conjuga
Informackin verdadera a partlr de un proceso de
inspiracion poética, de alli que lo defina como un
subgénerc de la prosa y, més especificamente,
como llteratura de no-fleclén, cercana a las
técnicas poéticas, los elementos de la ficcion, e
incluso a los efectos draméticos, coincidiendo con
la apreciacién de Anderson Imbert: "sl ensayo es
una composicion en prosa, discursiva, pero artistica
por su riqueza de anécdolas y descripciones” {12).
Esto explicaria que las técnlcas de la fleclén sean
utilizadas cominmente en la no-ficeion del ensayo.
Y tal como sugiere Ainsa al decir que una de sus
caracteristicas es su forma dialogante, Skirlus
subraya su estilo conversacional, ademds de su
temética anecddtica y la necesidad de expresar el
propio cardcler, siempre histérico, del individuo.

Los ensayos que recopila Leopoldo Zea -en
Fuentes da la cultura lalinoamericana -dan
cuenta no sélo de las caracteristicas que
definen la forma narrativa del ensaye, sino
también de un pensamiente crtico que define la
realidad sociocultural de Latinoamérica a partir de
conceptos que explican los procesos de cambio,
transformacién y crisis, que en su continuidad o
devenir, ha experimentado el curso de |a historia
latincamericana. A este respecto, al ensayo de
Roberto Fernandez Retamar “Nuestra América
y el Occidente” (1993), revisa cual ha sido el
demotero que siguid América Latina desds el
periodo de independencia al de neocolonizacion,
cuestionando sobremanera la imposicién
lingifstico-cultural que ejercieron los espaiicles
al llagar a nuestro continente. El autor cuestiona,

por tanto, el tdrmino infaliz de “descubrimiento”
con que se ha velade la ruptura, la violacién y
el genocidic de los pueblos vernaculos, ¥ que
a la postre ha emplazado la falsificacion y mas
aln un absoluto cubrimiento de la historia al
cosificarse tanto la cultura como el individuo
para que uno y otro dejen de ser sujetos de la
historla y puedan asl descubrirse del mismo
modo como se descubre el paisaje, la flora o la
fauna de un territorio. A raiz de este fenémeno,
Fernandez discute, desde una perspectlva
fuertemente critica y desmitologizadora, la
nocién de Occidente y el proceso mismo que
implica su operaclén verbal en cuanto praxis
social y narrativa, vale decir, la occidentalizacion
del continente. Pero no sélo cuestiona este
término para explicar dicho fendmeno, tamblén
analiza de qué manera lo que fuera el proceso
de independencia latinoamericana ha revelado
los distintos matices y formas de contacto con
que América Latina en pleno siglo XX ha entrado
en relacién con el mundo occidental, como
sucede con la revolucién haitiana vy cubana, por
mencionar dos cases ejemplares.

Y asi como en el ensayo de Ferné&ndez se
detecta el aspecto critico, en el de Andrés Bello
-“Autonomia cultural de América”- se destaca
una voluntad pedagégico-moralizante, que
ge advierte desde muy temprano cuando el
autor lama a la juventud chilena a desarrollar
una cultura propiamente nacional, y a los
historiadores a escribir una historia que cuestione
si convendria més aclarar los hechos que
comentarlos y resumirlos, puses tiens la intencién
de esclarecer mediante sus propias divagaciones
que Chile, al ser un pals de geografia diversa,
resulta un cuerpo complejo desds el punto
de vista cultural, de alli que hablar de nacién
suponga para 6l necesariamente prcferir esa
complejidad, pero no para retratar cuanto para



ensefiar que en ella esté el verdadero sentido
de la historicidad del sujeto nacional. Bajo esta
concepcion, arenga a no olvidar que el hombra
que sirve de asunto a nuestra historia y a nuesira
filosofia peculiar, “no es el hombre francés, ni
el anglo-sajén, ni el normando, no el godo ni el
arabe. Tiene su espiritu propio, sus facciones
proplas, sus Instintos pecullares” ([1836]1993:
193); vy a entender que esa bisqueda de lo
primigenio es la (nica que conducird a su
anhelado princlple de emanclpaclén mental,
aunque sea a condicién de adoptar los patrones
de la cultura europea. Por supuesio que, como
buen llustrado, estimula a la Juventud para
persuadirios del valor edificante de la educacion,
pues a través de ella seria posible accedsr a las
fuentes que brindan un verdadero conocimlento
del pasado y, por ende, una real comprensién
del habitante y la realidad nacionales. De este
modo, somellendo a cuestionamiento la practica
historiografica, apuesta por el autoconocimiento
que potencia la propia tradicién cultural y literaria
de cada sociedad, a diferencia del que erige
el saber oficial en su intento por reproducir la
“vaerdad"” de la hisloria:

El lenguaje mismo de los historiadores originales, sus
ideas, hasta sus preceupaciones y sus leyendas fabulosas,
son una parte de la historla, ¥ no la menos Instructiva y
veridica. 3Queréls saber, por sjemplo, qué cosa fue el
descubrimiento y conquista de América? Leed el Diario
de Colén, las Cartas de Pedro de Valdivia, lag de Heméan
Conéa. Bomal Dlaz oa dird mucho més que Solls ¥ que
Roberston. Interrogad a cada civllizaclén en sus obras;
pedid a cada historiador sus garantfas. Esa s la primera
filosofia que debamos aprender de la Europa (194).

Y asl como Bello cuestiona el saber
historicgrafico, Augusio Salazar Bondy -en
“Sentidc y problema del pensamiento filos6fice
hispanoamericano®- expresa su critica contra la
filosofia latinoamericana, juzgéndola de acritica
o inauténtica y acusando que en su proceso
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de elaboracién ella no ha articulado las ideas
en una dialéctica de reflexiones, conceptos v
soluciones que se nutran de su circunstancia
histérico-cultural. Por el contrario, sostiene
que lo que existe en esta dimensidn {en todos
los paises de Latinoamérica) es una sucesion
de doctrinas importadas, a la manera de una
procesién de sistemas “que se mueve al ritmo
de la inquietud europea ¢, en general, extranjera,
casi un sucederse de modas intelectuales sin
enralzamlento en nuestra vida esplitual v, por
es0 mismo, sin virtud fecundante” (1993: 203); de
alli que la conciba més como una novela plagiada
gue como una crénica verlidica de la propla
realidad cultural, asimilando el pensamiento
moderno de la filosofia latinoamericana al del
pensamlento colonlal escoldstlico, en que, fruto
de tradiciones hegemoénicas, aquél responderia
a una ldgica histérica exiraiia a la conciencia de
los pueblos latinoametcanos, en lo que respecta
a su condicion social, econdmica y cultural. De
modo tal que describir la filosofia latinoamericana
implicaria hacer el relato del paso de Ia filosofia
occidental por nuestros paises, es decir, la
namacién de la filosofia suropea en la América
hispanica. Su critica, en este sentido, aspira a
denunciar la dependencia, pero sobremanera la
ausencia de una filosofia propia:

En nuesiro proceso histbrico hay los cartesianos, los
Krausistas, los spencerianos, los bergsonianos y otros
Ismos europeos mis; sélo eso, no hay figuras creadoras
que fundan y allmenten una tradiclén propla nl lsmos
filos6ficos natives [...] Me parece evidente la existencia
de un pensamiento francés, de un pensamiento alernédn,
etcétera, en la cultura de Occldente. No me parece
lgualmente evidente, en el mlamo sentido, la existencla de
un pensamiento hispanoamericano. Todos los pansadoras
de nuestra América &e han educado en una escuela
europea. No se slente en su obra el espirtu de la raza.
La produccln Intelactual del continente carece de rasgos
propios. No tiene contornos originales (203).
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No cbhstante, advierte que sin necesidad
de fundar una filosofia préctica, aplicada o
sociolégica, el pensamiento latinoamaricano
puede nutrirse tedricaments de reflexionss
auténticas que lo conviertan en una conciencia
ldcida de tal condicidn, viendo en esta posibilidad
una altemativa para el desarrollo de la produccién
flioséfica, pues cuando ella logre ser una reflexién
sobre el estatus antropolégico e histdrico
del hombre, a la manera de una conciencia
canceladora de prejulclos, sélo entonces haré
evidente la condicion de existencia de aquél,
osto es, nuestra sujecién como pueblos y
nuestra depresién como hombres. En relaclén
con esta critica, John Phelan (1993) cuestiona
un concepto aun de mayor peso para la identidad
del continente, cual es el de Latihoamérica, una
abstraccion metafisica y metahist6rica creada
por europeos para ejercer dominio termritorial y
pelitico. Lo Interesante de este ensayo es la
asertividad de una critica que advierte el modo
en que conceptos como &ste se naturalizan en
ol pensamiento al ser concebidos como “dados”™;
estimulando asi la reflexion hacia los fendmenos
de imposicién, asimilacién y yuxtaposicién de
las diversas formas de dominio polltico que
adoptd la presencia de los espaiioles en nuestro
continente, al tiempo que de las posibilidades
que éste ha tenido de pensar su realidad
definiendo los limites que |la separan de otras
y que, a la postre, pemiten entender la cultura
latinoamericana como un rico proceso de sintesis
en que se configura su identidad nacional.

El concepto de yuxtaposicién alude a un factor
determinante del mestizaje cultural, tanto
como de la ambigliedad y ambivalencia de |a
historicidad del hombre latinoamericano, al cobrar
vigencia dentro de la obra de los civilizadores
—quienas serian los pensadcres ilusirados del
continente —mediante su lucha por establecar

en Latinoamérica la smancipacién mental; para
Zea, un ideal que pretendié rescatar la riqueza
cultural e intelectual del hombre mestizo, pero a
costa de una nueva forma de aculturacién:

Los civilizadores latinoamericancs tratarén de emerrar el
pasado colonial, la cultura hispana y la indigena, asf comeo
ol mestizaje a que dio origen la Colonia [...] Ser como
Inglaterra, Francla y los Estados Unldes aerén las metas del
proyecto civilizador, y, como consecuencia, anular ol propio
pasadn, considerndole impropio [...]. Dejar de ser Ip que
86 eg, para ser otro distinto, va a ser la preccupacién de
oste nuevo ssfuerzo cultural latinoamericane [...]. (Goma
lograr esto?, mediante |a educacion vy a través de un gran
praceso inmigraterio. Lavado de cerebro y lavado de
sangre. Tal se pretendld con la educackin Insplrada en el
posliivismo francés, ol utlitarismo Inglés v ol pragmaiisma
estadounidense (1993: 265).

*hw

Y asi como el ensayo da cuenta de una
narrativa hisidrica subjetiva, dialogante, critica,
desmitologizodora, moralizante, eic., la novela
latinoamericana expresa la narrativa de un
discurso ficcional que dialoga con el discurso de
la historia y del ensayo toda vez que caracteriza
el pensamiento de un sujeto histérico-cultural
preccupado por describir la realidad de ese
consiructo que es Latinpamérica. De alll que,
sin categorizarla como histérica, la novela
latinoamericana repressnte las distinias visionas
y concepciones sobre la historicidad que
ella encarna desde sus origenes. En este
contexto, novela regionalista, costumbrista o
del realismo social, sintetizan la preocupacién
por la realldad soclo histérica a través de un
narrador que solidariza con la causa politica de
los grupos marginados ¢ excluidos, mientras
que aquella denominada contemporénea
-postericr al periodo que marcd el boaem de la
novela latinpamericana- comienza a estudiarse
por la novedad que Implican sus caracteristicas



formales v que determinarian su ruptura con
la tradicién de la novela que la precedié. No
obstanie, aun cuando ésia se susiraiga de los
intereses polfticos y scciales de la novela del
realismo social- mediante la presencia no ya
de un narrador bésico (Cfr. Goic 1992) cuanto
de uno despersonalizado o disgregade en el
desplazamlento de mdltlples voces- segulra
expresando su identidad y compromiso con la
historia. De forma tal que al realismo tradicional
de |a novela sucede un neorreallsmo de Interés
mitico, existencial, onirico o fantastico, pero
también histérico, pues lo que ella busca es
conhnotar la realldad latinoamercana mediante
otras formas de expresidn; de alli el interés de la
critica por los modos de exploracion retdrica y por
las vlias en que el lenguaje comlenza a hurgar
en nuevasg posibilidades de representacion.
Siendo asl, la narrativa de ficcién fundaria las
bases para Interpretar América Latina de acuerdo
a una relectura de la historia y, por tanto, desde
las formas en que ésta es ficcionalizada por la
novela, operando asl una cierta poética de la
historia, que bien representaria el quehacer de
esta narrativa en circunstancias que expresa
ol carécter que Didgenes Fajardo (1989) le
atribuye a la nueva novela histdrica, a saber:
la re-textualizacién de la historia a través de un
discurso fragmentado a fin de explicar el sentido
histérico del presente de acuerdo con el rol que
ha jugado el pasado en su configuracioén. Tratase
de un discurso que se opone al realismo ds la
novela costumbrista y de la novela histérica
decimonénica al renunciar a la fidelidad de los
documentos histéricos, cuanio a la confianza
en una voz oficial que determine la verdad de /a
historia, creando, de acuerdo con este propdsito,
nuevos sentidos para la verosimilitud ficcional y
para la interpretacién misma de la historia. Los
novelistas latinoamericanos que representan
osta tendencia, asevera Fajardo, practican la

América Latina sn sus naralives: snsayo, novela histirics 8 hiskodogmiia soeial

reescritura ficcionalizada del discurso histdrico
oficial con el claro propdsito de ofrecer al lector
la ficcionalizacién de los ya mas de 500 afios
de vida histérica y de produccitn discursiva de
nuestra América.

Dado entonces que en Latingamérica habria
persistido a lo largo de todo el slglo XIX una
novela histdrica {en las narrativas de Reinaldo
Lomboy, Miguel A. Asturias, Sergio Ramlrez,
Miguel Otero Sliva, Usandro Otero, Arturo Uslar
Pietri, Cesar Aira, Homera Aridjis, entre otros),
la critica ha sostenido la existencia de un género
de esta naturaleza (Cfr. Pons 1896), cuya
renovacién ocurriria en la segunda mitad del
siglo XX, momento en que la narrativa histérica
so deflne como tal a condiclon de presentar las
siguientes caracteristicas:

a) El rol que el pasado histérico Juega en la flcclén
novelesca hace que lo individual se subordine
a lo colactivo. Esto significa que las vidas
personales son determinadas por el acontecer
histérico, de forma tal que el devenir temporal
adquiere el caracter de inacabado, no s6lo en al
sentide de que franscurre, sino también en que ko
pasado puede modificarse al ser reinterpretado
desde el presente; apareciendo asi la vida de los
hombres como un acontecer dentro de ofro que
lo supera y determina.

b) Se ficcionalizan aquellos evantos o figuras
histéricas que han afectado el desarrollo
posterior de los acontecimienios de un
determinado grupo social y que forman parie
del acervo comin, ya sea porque aparezcan en
los documentos histdricos o porque perduren en
la memoria colectiva del grupo social. Dado lo
cual, la atencién del novelista podra centrarse
an las grandes tensiones, tendencias sociales
y politicas de un periodo, en el papel que ha



Raviata Austral do Clanclas Soclalies 16! 45-82, 2008

jugado un individuo en sl devenir histérico, en
los agentes que producen los acontecimientos
histdricos o en agusellos que lo padecen.

¢) La historia se concibe como construccién
discursiva, vale decir, como un relato cuya
narrativa se elabora desde una determinada
perspectiva cultural e Ideoléglca con base en
hechos registrados como reales; supuesto que
implica que el material histérico de la novela es un
materlal previamente textuallzado en el discurso
historiografico. De suerte que, al recurrir a él la
novela no se constituye en una representacion
discursiva de los hechos histéricos cuanto de las
versiones de los mismos, esto es, en una version
de las versiones de los hechos materiales.

Seymour Menton (1993) y Maria Cristina Pons
{(1996) coinciden en seiialar qus en la novela
histérica tradiclonal se apreciaba una actitud de
confianza hacia el discurso histdrico, novela que,
en cuanto género, comenzaria a desarrollarse
después de la Independencia, por lo que su
primera funcidn habria sido la de crear una
conciencia nacional en paises que recién se
astaban organizando. Pons ratifica esta idea al
sostener que la indagacion en el pasado de la
novela historica latinopamericana representaba
una blsqueda de respuestas sobre la identidad
de las nuevas naciones y un reconocerse dentro
de un procese poco clano y de gran trascendencia
histérica, como fue el da la postindependencia.
Mas, aunque en algunas novelas se cuestionase
la historia, esto no implicaba que los autores
cuestionaran concientemente la historiografia en
cuante forma de conocimiento y, menos adn, en
cuanto forma de poder:

Sin contar con los intereses creados an tales
cuestionamientos, eztag novelas hiztéricas asumen
més blen una poslclén didéctica ¥ de complomento de
la histordografia. Ademds, entonces se conslderaba que

la Verdad de la Historla yacia fusra del texto (v de toda
narrativa) ¥ que ara posible transmitirls & fravés de la novela
histérica (1006: 88).

Esta actitud de confianza, después de numergsas
transformaciones, cambiarfa completamente con
la nueva narrativa histérica, en tanto en ella
primaria el interés de cuestionar explicitamente
la supuesta veracidad de los textos histéricos:

En términos generales, la reclente producclén de
novelas histbricas se caracteriza por la relecturs critica y
dasmitificadora dal pasado a través de la reescritura de la
Historla. Esta reescritura Incorpora, més alli de los hechos
histéricos mismos, una explicita desconflanza hacla el
discurso historiogréfico en su produccién de las versiones
oficiales de la historia (1998: 18).

Y os frente a dicho cuestionamiento que cabe
la posibilidad de preguntarse hasta qué punto
las narraciones histéricas -en el campo de la
historograffa tradiclonal- no distorslonan los
acontecimientos al introducir inteligibilidad,
continuidad y orden en lo que es discontinuo y
contingente. Jorge Pefia Vial (2002) reflexiona
sobre el particular, arguyendo que los hechos
presentados en una narrativa histérica se
organizan mediante arificios lingQfsticos
que definen el tratamiento ideolégico que los
historiadores utilizan para seleccionar sus
materiales; hecho que supone, tal come lo
sugiere H. White (2003), que éstos estructuran
los acontecimientos de acuerdo a relaciones
causales y temporales que no necesariamente
reflejan el orden en que ocurrieron, dirigiéndose a
un tipo particular de lector, usando un vocabulario
especifico, no raramente lleno de connclacionss,
y adoptiando comiinmente una postura ante los
eventos narrados. Operacidn que desmients la
existencia de un discurso privilegiade para hablar
de la verdad. Antes bien, lo que ella sugiere
es que los recursos linglifsticos de expresién
estan involucrados constitutivamente en todo



discurso, que socavan cualquier pretension
de referencia y clara determinacién de los
hechos. En congecuencia, concientes de que
los hechos histéricos registrados no coinciden
hecesariamente con los acontecimientos, los
novelistas cuestionan los textos que han formado
nuesira percepcion acerca de personajes y
aconteclmlentos histéricos fundamentales,
siguiendo en ello a les historiadores que han
reflexionade acerca de las caracteristicas de su
propla disclplina.

En la novela Vigilia de! almirante (1992), de
Augusto Roa Bastos, se presenta una reflaxién
sobre la historia, que pone en cuestion no sdle
las relaciones que en su forma narrativa adopia
ol discurso de |a historla con el de la novela,
sino que revela de qué manera se piensa la
realidad latinpamericana a partir de uno de los
momentos fundamentales de su desarrolio: el
del asi llamado descubrimiento de América,
tema que en muchos otros autores ha suscitade
la reflexidn y la critica, asi la obra de Gabriel
Garcia Marquez, Carlos Fuentes, Abel Posse,
entre otros. Al principio, en un breve texito que
la precede y que funciona a modo de préloge, el
autor define la novela como un relato de ficcién
impura, o mixta, oscilante entre la realidad de la
fébula y la fabula de |a historia; vy la caracteriza
por defecto sefalando que es heterodoxa,
ahistérica, acaso anti-histérica, antimaniquea,
Isjos de la parodia y del pastiche, del anatema y
de la hagiografia, proponiendo asi una manera
atipica de enisnder los conceptos de realidad
y ficcién, al sugerir que la historia puede ser
una fabula y que la fabula puede referirse a la
realidad, conteneria o, bien, representaria.

' En €™ £3 ilezn 3 ggvismes chiex HEal o3 ko s, da Fay
Bariobmé de Las Casas; Vids dal Aimiants don Criskbal Caldn, de
Hemanxo da Golén, Hjo de Criaitbal y Décactss ol Orbs Ausva, de Pedro
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En la novela se argumenta, considerando lo
anterior, que la historia de Colén ha sido escrita’
desde una interpretacion de los hachos, as
dacir, mediants un mecanismo que les confisre
orden y explicacién, lo cual habria inducido a
sus autores a suprimir, inventar y tergiversar
acontecimientos, de forma tal que lo narrado
no podria, de ninguna manera, colncldir o
identificarse con lo real. Al final del capitulo IX,
osta critica se amplia a la totalidad de la practica
historlogréafica con palabras que se asemejan a
otras escritas por Hayden White:

El historiader cientifiee siempre debe hablar de ofro y en
tercora persona. Bl yo e esti vedado. Los historladores son,
de hacho, 'restauradores’ de hechos. A partir de documentos
reales, fabrican la ficcion de teorfas interpretativas semejantes
a las ‘historiag’ y a los diagndeticos clinicos sobre la ments
humana. &Y son menos cadlicos e IndescHrables los hechos,
llamados Tistéricos, que los Inescrutables laberintos de la
menta? {1992: §0).

Y a otras de Peter Burke, en el momento en
que postula que los narradores histéricos
-ontiéndase, historiadores- necaesitan
encontrar una manera de hacerse visibles
on sus relatos, no por complacencia consigo
mismos cuanto por advertir al lector que, por
un lado, no son omniscientes o imparciales
frente a los hechos que estudian, y, por
otro, que sus versiones de los hechos tan
sélo suman un ndmero mas al registro vario
de posibilidades de interpretacidn histérica.
A partir de este supuesto, Burke sostiene
que el debate sobre la historiografia no
se centra ya en la cuestién de si se ha de
escribir o no en forma narrativa, sino, antes
bien, en el problema de elegir qué forma
narrativa utilizar o con cuél de ella se ha
de escribir la historia. Cuestién tras la que
justifica el uso retdrico de figuras literarias,
pues “para hacer que las voces diversas y
opuestas de los mueartos se oigan de nuevo,
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ol historiador necesita, como sl novelista,
practicar la heteroglosia® (2003: 333). Con
esia técnica, los historiadores echarian
mano de los procedimientos metodolégicos
que supone la microhistoria, una prictica
que elude |la recreacion de una histaria total
para buscar sus punios de fuga, cualificando
lo macrohlstérico en una préactica heurfstica
e inguisitiva que concibe al sujeto como
agente activo de la historia, de alll que su
objeto de atenclén sea la gente corrlente en
su escenario local, al legitimar el punto de
vista de lo que Georg Lukécs (1996) llama
un héroe mediocrs, de carécter ordinarlo,
que hurga en la vida de un determinado
sujeto histérico en lo que tiene de singular,
axtraordinarlo y/o anémalo, en relaclén a las
normatividades y normalidades que supone
la historia oficial concebida a escala total.

También se encuentran en relacién los
postalados de Roa Bastos con los de Arthur
Danto (1989) cuando sostiens que, en la medida
en que el cbjetivo del historiador es comprender
los pensamientos de clros, su trabaje consiste
on re-actualizar pensamientos pretéritos “en
su propia mente”, siendo esta actividad no una
imitacién del pasado, sino una re-creacion del
mismo, si aceptamos que el contexto en que
tales pensamientos ocurrieron ya no existe, pues
o3 irrevocablemente pasado y sélo pasado.

Esto obliga a pansar que el historiador no pretence conocer y
pradacir como simple obeprvador, sino que adopta ol purto de
vista de un suleto, pariicipa v, por lo tanto, dellbera, sopesa,
decida [...]. Modelo que responde a la volumad de mostrar
que la actividad de re-pensar desarrollada por el historiador
no tiene porqué idertificarse con alguna misteriosa e intuitha
capacidad de re-vivir los estados de conclencla del agente
pasado, sint que tene su propla I6gica vy, por tanto, clarto
caracter explicativo (1089: 17-19).

En estas condiciones, Danto advierte que la
historiografia va més alla de lo histéricoe dado,
dominando y trabajando esquemas de namracion
organizativos {apuntando con ello a la idea de
“tramado” que postula White 2003), mediante
los cuales el discurso organiza al tiempo que
interpreta el matarial histdrico con que trabaja;
conclbléndola asl como un tipo de prosa que
elabora significados de funcién explicativa, v,
en cuanto tal, no como una reflexién impersonal,
més blen como una disclplina subjetiva, “en el
doble sentido de ser el marco en cuyo seno
podemos autorrepresentarnos y, al mismo
tlempo, marco en el cual el historlador no es
espectador sino participe” (27).

Finalments, evidenclando en la novela cudles
son algunas de las distorsiones en que pueden
incurrir los historiadores, Roa Bastos fundamenta
{a través de reflexiones metaflcclonales) el
aporte que la literatura —y, en general, la
ficcibn —puede hacer a la comprensién de los
hechos vy personajes histéricos, al afirmar que
las historias fingidas abren la imaginacién al
espectro incalculable del azar en el pasado
como en el futuro, debido a que la lteratura
acepta una dimension de la realidad, el azar,
que la historia, conforme la necesidad de proveer
explicaciones, es decir, de volver inteligibles
los acontecimientos, intenta eliminar. En ¢llo
radicaria su mayor capacidad para descubrir las
leyas que rigen la realidad, si es que las hay. Asi,
Vigitia def almirante propone nc pensar la historia
y la literatura desde la dicotomia realidad/fficcion,
ya que en ambas la imaginacién jugaria un rol
fundamental, en el primer caso, por medio de las
teorias interpretativas; y, en el segundo, de los
simbolos o metéforas que puaden resignificar
los signos ya convencionalizados; apuesta, méas
bien, por entender que historiografia y literatura
son géneros de ficcién mixta, motivo por el cual



no habria porqué pensar que las narraciones
literarias que se ocupen de acontecimientos
histéricos serdn menos verdaderas que las
narraciones que pretendan ser histéricas y,
por tanto, exactas. El uso retdrico del lenguaje
convierte a las primeras en alegorias de las que
tanto ficcién como realidad forman parte, vale
declr, supcne que Junte a la historla narrada
existe otra que el lector ha de develar, con ko cual
las posibilidades de interpretacién aumentan, a
diferencla de lo que ocurre en la historlograffa
tradicional, donde el autor entrega todas las
explicaciones que se necsesitan, o, al menos,
pretaende que asl sea. El rol del lector, por lo
tanto, es fundamental en este tipo de narrativa,
ya que es él finalmente quien debe buscar
la “verdad” gque se esconde tras los hechos
narrados, y asi se explicita en la novela:

iGoémo optar entre hechos imaginades y hechos
documentados? ¢Ne se complementan acaso en sus
posiciones y coniradicclones, en sus respectivas y opuestas
naturalezas? ;Se excluyen y anulan el rigor cientffico y la
imaginacién simbdlica y alegdrica? No, sino que son dos
caminos diferantes, dos maneras distintas de conceblir al
mundo v de expresarlo {Roa Bastos 1992; 66).

ek

Mas no sdlo el ensaye y la novela histérica
responden a la forma de un pensamiento critico,
de igual forma lo hace la historiografia del siglo
XX, al elaborar una narrativa que expresa la
historicidad de Latinpamérica conforme las
bases tedrico-filoséficas de un nusvo tipo de
reflexidn y quehacer. A este respecto, conviene
revisar algunas de las caracleristicas que definen
la nocién de nueva hisloria, con que Peter Burke
(2003) quiere significar un movimiento que recibe
su unidad sélo de aquello a lo que ss opone, la
historia tradicional, a saber:
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1. La politica deja de ser el objeto central de la
historia, lo cual significa que pierden hegemonia
estamentos tales como la Iglesia y el Estado.
Seg(in el principio de quse la realidad est4 social
y/o culturalmente construida, este enfoque
hace hincapié en las diversas actividades
humanas que antafio se consideraban carentes
de historla: la locura, la muerie, la Infancla, el
medio ambiente, el cuerpo, la lectura, el habla,
enire ofras.

2. Si para el discurso historiografico tradicicnal
la historia correspondia a una narracién
de acontacimlentes ordenados de manera
secuencial o cronolégica, para la nueva historia
lo fundamental es el andlisis de “sstructuras”,
vale declr, los distintos procesos y fenémenos
de cambio que han afectado el devenir de la
economia, la politica, la cultura, sic.

3. La historia ya no se basa exclusivamente en
documentos cficiales de gobiernos conservados
an archivos, anales y bibliotecas, se interesa en
otro tipo de fuentes, que incluyen registros de
indole visual {grafica, pictérica o fotogréfica) v
oral.

4. La historia tradicional tiene una pretensién
de objetividad, esto es, de narrar aquello que
efectivarente ocurrié o dar cuenta de la veracidad
de la historia, mieniras que |a nueva historia
parte del supuesto del “relativismo cultural®,
aplicado tanto al discurso historiografico como
a sus objetos, en la medida en que considera
que la “mente™ nunca refleja la realidad, y de
hacerlo no lo haria de manera directa sin que
medie la interpretacién del sujeto del cual ella
as afributo.

El telén de fondo de esta concepcién radica
en ol interés de los historiaderes por acoger
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nuevas explicaciones con que dar cusnta
del pasado histérico; interés que estimula su
disposicion a valorizar log hechos contrarios o a
imaginar escenarios alternativos de experiencias
histéricas. Es en este sentido como la nueva
historia puede servir de comrectivo a la historia
de las personas ‘relevantes”, ofreciendo al
entendimlento la posibliidad de una sintesls que
relacione la historia de la experiencia cotidiana
del pueblo con los temas que interesan a los
tipos de historla més tradiclonales (Sharpe
2003). Practica que pondria en ejecucion la
historicgrafla social, cuando ella supone que
ho tode la historla, sino clertas zonas o Ambltos
de su quehacer son “conoeidas”, conforme los
planteamientos de una actividad que se define
a condlclén de una experlencla expliclta de
subjetividad. S6lo desde esta perspectiva cabe
pensarse la posibilidad de la microhistoria como
una préctica historlografica que explora tanio
la interpretacitn de las “opiniones”, cuanto
las ambigledades del mundo simbdlico y la
pluralidad de lecturas posibles que él estimula,
suponiendo ademnds que ella ocupa una posicion
aspacifica dentro de |la denominada nusva
historia burkeana:

No se trataba simplemente de coreglr aquellos aspectos
de la historiografia académica que al parecer ya no
funcionaban, Adn més importante era refutar el relativismeo,
el iracionalismo v Ia reduccién de la obra del hiatoriador a
una actividad puramente retérica que Interpreta los texios
¥y los agontecimientos mismos [-..] Por lo tanto, ol principal
conflicto ne se da entre la historia nueva y la tradicional,
slno, més blen, en el sentido de la historla conslderada
como practica Interpretativa {Levl 2003: 121).

Trat&ndose de una praxis que obedece a
un anélisis microscépico e indiciario, tanto
como a un estudio intensivo del material
documental, que busca develar factores y
alementos anteriormente no detectados en la
investigacion histérica tradicional, pretende,

en (iltima instancia, unificar la practica con sus
procedimientos analiticos en relacién a las
astructuras sociales que contermpla.

Por otra parte, de acuerdo con el contenido
discursive de toda narracion histdrica, y de
la historiograffa social en particular, Danto
sostlene gque en ella los acontecimlentos se
re-escriben continuamente, re-evaluandose su
significacion a la luz de infermacidn posterior,
de alll que sostenga que preguntar por la
significacidon de un acontecimiento historico
signifique preguntar por algo que sélo puede
ser raspondido en el contexto de un relato: “El
misme acontecimiento tendra una significacidn
diferente de acusrdo con el relaio en que se
sltde o, dicho de otro modo, de acuerdo con
qué diferentes conjuntos de acontecimientos
posteriores pueda estar conectado” {(1989:
45). De este modo, no es poslble sino estar
con él en afirmar que los relatos constituyen
el contexto natural donde los acontecimientos
adquieren significacién histérica.

Pero no han side sélo pensadores y tebricos
de la historia quienes han reflexionado
sobre las caracteristicas de la disciplina
historiografica, también duranie el siglo
XX historiadores sociales y fildsofos de la
historia, come Mare Bloch, Jacques Le Goff
y Hayden Whits, han especulado acerca de
los aspectos fundamentales de esta ciencia,
sometiendo a critica la nocidén de hecho,
acontecimiento y pasado histéricos, asi como
ol valor de los documentos y testimonios
histéricos y la posibilidad de alcanzar un
conocimiesnto objetivo del pasado. Estas
reflexiones se criginaron tras la sospecha de
que los historiadores no han transmitide con
fidelidad los hechos del pasado, sino que los
han sometido a una serie de manipulaciones



que habrian modificade su sentide original. Al
respecto, interesante resulta la observacién
de White en torno a la idea de que, una
vez reconstruidos los acontecimisntos, el
historiador debe narrarlos, para lo cual
escoge un tramado o, lo que es lo mismo,
un esquema de narracidén que otorga a los
hechos un cardcter culturalmente aceptado.
Por tanto, este tramado se define como la
manera en que una secuencia de sucesos
organlzados se revela de manera gradual
como un relato de cierto tipo particular, con le
cual el texto histérico adquiere una impronta
literarla al utllizar los mismos procedimientos
retdricos que la ficeidn narrativa. Por elle
considera que las obras de esta naturaleza son
fleclones verbales, cuyos contenldos son tanto
inventados como encontrados, y cuyas formas
tienen més en comiin con sus homélogas en la
literatura que en las clenclas. No obstante, los
hechos que el historiador reconstruye no tienen
un carécter particular ni constituyen un relato,
se ofrecen més bien como posibles elementos
de un relato, siende suya la tarea de escoger
cuéles utilizard y cuéles no en su narracién. En
ultima instancia, el tramado cumpliréd la funcién
de volver inteligibles a los lectores hechos
histéricos que resultan extrafios, debido a la
distancia temporal existente entre el tiempo
desde el que se reconstruyen discursivamente
y el de su transcurrir histérico cronolégico.

Dado que los historiadores tornarian inteligibles
un conjunto de hechos organizéndclos de
acuerdo a una trama en que adquisren
coherencia, White equipara esta operacion
a la que efectiian los psiccanalistas con sus
pacientes: “El problema se basa en hacer
que el paciente ‘re-trame’ toda su historia de
vida de forma tal que cambie el significado
que confiere a aquellos acontecimientos y su
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significacion para la economia de la serie total de
acontecimientos gue constituyen su vida® (2003:
118). En este sentido, el paciente, como el
historiador, deberé crear una teorfa interpretativa
de los acontecimientos que le permita integraros
a una légica racional. Mediante aquéllas los
historiadores crearfan narracionses en las que se
buscea Instaurar el orden eh el pasado y reduclr
el rol del azar, con el objeto de tranquilizar a los
lectores y hacerles creer que el mundo en el que
viven se ha constltuldo de manera coherente v
que esta regido por leyes racionales.

No obstante lo anterlor, es necesarlo advertlr
que White no considera que la historia sea
un género literario. Su perspectiva apunta a
aflmar que Ia historla es un 1po de conocimlento
sometido a criterios de veracidad, en la medida
an que los acontecimientes que en ella se
narran son reconstruldos a partir de documentos
histdricos, pero ocurre que al ser ordenados en
una narracion necesitan hacer uso dsl lenguaje
figurativo de la ficcién. A ralz de lo cual el
historiador utilizaria precedimientos similares a
los de la literatura, pero que en ningln caso le
permiten la libertad de inventar antojadizamente
los elementos de su relato.

Y asi como se cuestiona el cardcter subjetivo
(narrativo) de la historia, se critica también su
supuesta objetividad, considerandosele un
principio que sintetiza el resultado de la labor
conjunta de los historiadores, quienes pueden
acrecentar el conocimiento del pasado mediante
el descubrimiento de nueves documentos v
testimonios o elaborando nuevas interpretaciones
de los hechos que narran. En este sentido,
el pasado adquiere la connotacién de una
construccidn y una reinterpretacién constante,
con un futuro que forma parte integrants y
significativa de la historia:
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La cual es verdad en un doble sentlde. Ante todo porque
el progreso de los métodos y técnicas permite pensar que
una parte importante de log documentos del pasado estd
atn por descubrirse {...). Pero también porque nuevas
lecturas de documentos, frutos de un presente que nacerd
en ol fuluro, debon asagurar una supervivencia — mejor
dicho, una vida — al pasado que no ha ‘ranscurrido
definiivaments' (Le Goff 1991: 2B).

White también sostiene que el conocimiento del
pasado puede progresar en estos dos sentidos,
planteando que historiadores y filésofos de
la historia se han percatado de la naturaleza
esencialmente provisional y contingente de las
representaciones higtoricas, y de que éstas son
susceptibles de una revisién infinita a la luz de
una nueva evidencia o de una conceptualizacion
mds sofisticada de los problemas.

A modo de conclusidn

La produceién narrativa del ensayo, la novelay
la historiografia latinoamericanas, ha sentado
las bases de un pensamiento critico que
emplaza los fundamentos filosbfico-teoréticos
desde los cuales es posible interpretar la
realidad scciocultural del sujete latinoamericano
conforme su historicidad. Hablar de ensayo,
novela e historiografia, desde este punio de
vista, implica sostener que predomina en cada
una de sus narrativas la noclén de discurso
como interpretacién histdrica o, lo que es lo
mismo, que ellas se elaboran desde un pacto
de referenclalidad que no excluye las técnlcas
narrativas de cada cual. Asi, es posible
sostener que el ensayo y la historiografia
acogen las modalldades discursivas de la
ficeion, utilizando estrategias propias de la
disciplina literaria, como la heteroglosia, el
montaje o collage lingQfstico, que le sirven
para ofrecer al lector un campo amplio y

dindmico de posibilidades interpretativas,
en orden a fortalecer la concepcion de la
historia como una lectura critica y reflexiva,
producto de nuevas interpretaciones y nuevas
evidencias del pasado, que estimulan entender
la obra histdrica como una versidn siempre
contemporéanea de aquél.

El ensayc analiza los procesos de cambio y
transformacién histérica a partir de la Conquista,
hito que marca los orfgenes de fenémenos
tales como el mestizaje, la aculturacion, el
etno y eurocentrismo, y que caracterizan hasta
nuestros dias la realldad soclal de la cultura
latinoamericana. Mientras que la novela,
maediante el proceso de ficcionalizacién, a lo
largo de su propla historla y de acusrde con
las diferentes tendencias que ha adoptado,
constituye el crisol del imaginaric histérico al
sintetizar las formas de ver, pensear y pensarse
como sujetos en consolidacion de identidad
cultural-narrativa. Es en este sentido que la
novela de los afios 70 y 80, denominada nueva
novela histdrica por la critica —al reconocerse la
existencia de un género histérico predominante
on Latinoamérica a lo large de todo el siglo
XIX —asume una funcién de compromisc eon
la historia toda vez que remite a ella para
cuestionar sus pretensiones de verdad y
objetividad, y demosirar de qué manera en su
namativa la prictica de la hisloria estd mucho
més cercana 2 la de la novela en tanto que uso
de formas retéricas de expresién propias de la
disciplina literaria.

Las narraciones que solidifican el quehacer
intaelectual latinoamericano, por tanto, tematizan
al tiempo que problematizan la posibilidad de
que el discurso literario de la novela, el cientifico
de la historia, asi como el discurso hibrido del
ensayo, puedan definir la realidad histérica del



continente, y con ello su identidad cultural, de
acuerdo conh un pensamiento critico y autocritico
de si, que al hablar de identidad, maestizaje,
interculturalidad, historia, pueblo, conflicto,
contradiccion, colonialismo, entre otros, refiera
la historia social y narrativa de Latinoamérica en
la blisqueda de ese principic que le da forma y
unidad a sus discursos: su historicldad.

En su arficulacién, cada una de estas producciones
ehtlende |a historla como escritura narrativa o su
discurso como poética de la historia, en tante
que hace uso del lenguaje retérico, no para
reproducir los acontecimlentos que sucedleron
en el pasado cuanto para interpretar y explicar
la trama en que aquéllos ocurrieron. Desde esia
perspectiva, la comprensidn de |a historlograf(a
puede complementarse desde la mirada ficcional
de la novela, fundamentalmenie, mediante la
de caracter histérico, pues ella da cuenta de
una re-vision de la historia y de |la impugnacién
a sus versiones hegemonicas a través de una
serie de estralegias discursivas, por medio de las
cuales los novelistas cuestionan y desmitifican el
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pasado, manifestando una explicita desconfianza
hacia el discurso historiogréafico en su produccidn
de las versiones oficiales de la historia. Esta
tendencia de la narrativa latinoamericana dsl
siglo X0, junto a las reflexiones provenientes de
la nueva historia, tienen como objetivo dltimo
democratizar la historia al recusar la objetividad,
la veracldad y la Impersonalldad come cHterlos
de produccion, ya en su frente referencial como
autorial; antes bien, claudican a los sujetos
Invelucrados la voluntad de Intervenir medlante
la interpretacién y la reinterpretacion de las
versiones de la historia, que suponen un sujeto
Ideclégleo particlpante por Incluslén an sus
narrativas. Y asi como los historiadores que han
cuestionado los procedimienios de su propio
oficlo no han llegado a la conclusién de que éste
sea inevitablemente inexacto, los novelistas no
plantean que la verdad histdrica sea imposible
de conocer, que la historla sea un conocimiento
condenado a la inexactitud o a ser utilizado con
propésitos perversos. Lo que hacen es sugerir la
falsedad de algunas interpretaciones y mostrar
elermentos con los que se podrian construir otras
nuevas ¥, por cierto, mejores.
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