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RESUMO - Um Didlogo as Margens do Ganges: Gordon Craig e Ananda
Coomaraswamy — O artigo analisa o didlogo entre Edward Gordon Craig e Ananda
Coomaraswamy, historiador de arte indiana, como ponto inaugural do universo investigativo
conhecido como teatro intercultural e as consequéncias desse didlogo no pensamento
do diretor inglés, desafiando sua criagio do Uber-marionette. A partir desse dilogo,
o texto apresenta a postura precavida de Gordon Craig sobre as trocas entre tradigoes
culturais. Problematiza-se as idiossincrasias inerentes a estes intercimbios, que povoaram
as pesquisas ao longo do século XX e inicio do XXI. Exemplifica-se o aspecto ciclico
do debate, resgatando o embate entre Rustom Bharucha, critico severo das tentativas de
interculturalismo ocidental, e Richard Schechner, um dos mentores do teatro intercultural.
Palavras-chave: Edward Gordon Craig. Uber-marionette. Interculturalismo. Teatro.
Teatro Oriental.

ABSTRACT - A Dialogue on the Banks of the Ganges: Gordon Craig and Ananda
Coomaraswamy — This paper analyzes the dialogue between Edward Gordon Craig and
Ananda Coomaraswamy, a historian of Indian art, as launching point of the investigative
universe known as intercultural theater and the consequences of this dialogue in the
thought of the British director, challenging his creation of the Uber-marionette. From
this dialogue, the text presents Gordon Craig’s cautious stance on trade between cultural
traditions. Those inherent idiosyncrasies in these exchanges, which populated the research
throughout the 20" and early 21* centuries, are problematized in this article. The debate’s
cyclical aspect is exemplified, rescuing the clash between Rustom Bharucha, severe critic
of Western attempts to Interculturalism and Richard Schechner, one of the mentors of
intercultural theater.

Keywords: Edward Gordon Craig, Uber-marionette. Interculturalism. Theatre. Eastern Theatre.

RESUME - Un Dialogue sur les Rives du Gange: Gordon Craig et Ananda
Coomaraswamy — Larticle examine le dialogue entre Edward Gordon Craig et Ananda
Coomaraswamy, historien de ’art indien comme point de 'univers d’enquéte connue
sous le nom de théatre interculturel et les conséquences de ce dialogue dans la pensée du
réalisateur anglais, contestant sa création de la Surmarionnette lancement. De ce dialogue,
Gordon Craig a développé une position prudente sur le commerce entre les traditions
culturelles, la détection de ceux inhérents a ces échanges idiosyncrasies qui peuplaient la
recherche tout au long du XXe siecle et du début du XXle. Illustrant son aspect cyclique,
sauvé l'affrontement entre Rustom Bharucha, critique sévére de tentatives occidentales de
I’interculturalisme et Richard Schechner, I'un des mentors du théatre interculturel.
Mots-clés: Edward Gordon Craig. Ubermarionnette. Interculturalisme. Théatre.
Théatre Oriental.
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Edward Gordon Craig publicou, em 1913, no volume VI, nt-
mero 2, de seu periddico florentino 7he Mask, o artigo Notes on In-
dian Dramatic Techniques, de Ananda Coomaraswamy, proeminente
historiador de arte indiana. Nesse artigo, Coomaraswamy afirma
que “[...] se o senhor Craig tivesse tido a possibilidade de estudar os
atores indianos, e nao simplesmente aqueles do teatro moderno, tal-
vez ndo houvesse julgado tdo necessdrio rejeitar o corpo de homens
e mulheres como material para a arte dramdtica” (Coomaraswamy,
1913, p. 123). Gordon Craig, ao criar a figura do Uber-marionette
em seu artigo 7he Actor and the Uber-marionette, pretendia fazer uma
critica 4 atuagdo dos atores de sua época afirmando que o trabalho
do ator nao se poderia chamar de arte:

Atuar nio é uma arte. E, portanto, incorreto se falar do
ator como um artista. Pois o acidental ¢ um inimigo do
artista. A arte ¢ a antitese absoluta do caos, e o caos ¢ cria-
do por um amontoamento de vdrios acidentes. A arte se
atinge unicamente de propdésito. Portanto, fica claro que
para se produzir qualquer obra de arte podemos trabalhar

apenas sobre aqueles materiais que somos capazes de con-
trolar. O homem nio é um desses materiais (Craig, 1908,

p- 4).

Ao erigir uma sentenga de morte contra o ator, Gordon Craig
concluiu que somente através da exclusio do ser humano da cena
teatral e sua substitui¢do por bonecos, por marionetes, poder-se-ia
fazer renascer o teatro: “O ator deve desaparecer e em seu lugar surgir
a figura inanimada, o Uber-marionette, podemos chamé-lo assim,
até que tenha conquistado para si um nome melhor” (Craig, 1908,
p. 11). Coomaraswamy, em seu artigo, porém, insistiu fazendo um

desafiador paralelo entre os atores tradicionais indianos e a sugestao
de Gordon Craig:

O movimento de um unico dedo, o al¢ar de uma sobran-
celha, a dire¢ao de um tnico olhar, tudo é estabelecido nos
livros de instru¢do técnica ou através de uma ininterrupta
transmissao de mestre para aluno. Além disso, em toda a
India, para exprimirem-se a mesma ideia sao usados quase
os mesmos gestos e muitos deles, se nio todos, sao usados
hd dois mil anos. [...] Muitos destes gestos, chamados mu-
dra, possuem um significado hierdtico: do mesmo modo
em uma pintura, em uma estdtua, em uma marionete, em
um dangarino vivo ou em uma oragio pessoal, exprimem
as inten¢oes da alma em uma linguagem convencional
(Coomaraswamy, 1913, p. 123).
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Com essa provocagao, Coomaraswamy dava inicio, inadver-
tidamente, a um dos primeiros debates sobre o intercAmbio entre
oriente e ocidente no 4mbito teatral. Na verdade, Coomaraswamy
nao tinha intengao de criticar Gordon Craig, pois de fato concordava
com sua criagdo alegérica. E admirava o intelectual Gordon Craig.
Sua intengao, teoricamente, era de introduzir o estudioso inglés, que
tanto interesse intelectual demonstrava pela cultura indiana nesse
universo pouco conhecido na Europa. Na préitica, Coomaraswamy
desencadeou, além de um debate histérico, um movimento de refle-
xa0 profunda de Gordon Craig sobre sua criagio mais emblemitica:
o Uber-marionette. Em seu Notes on Indian Dramatic Techniques,
Coomaraswamy descreve o rigor e a severa disciplina indispensdvel
ao aprendizado da arte teatral na India. E relata o grau de exceléncia
que seus artistas atingem ap6s longos anos de treinamento. A primeira
reagdo de Craig foi de admiragao e incredulidade, conforme relataria
alguns anos mais tarde:

Quando ouvi sobre isso eu fiquei pasmo, prazerosamente
pasmo. Disseram-me que essa estirpe era nobre, sem autoin-
dulgéncia quanto a dores e austeramente auto-disciplinados,

que todas as fraquezas da carne eram erradicadas, e nada
restava além de um ser humano perfeito (Craig, 1919, p. 40).

Esse didlogo entre o inglés Gordon Craig e o cingalés Cooma-
raswamy poderia ser descrito como um confronto simbdlico entre
uma proposta técnica atoral ocidental (de Gordon Craig) e uma
tradigdo cldssica oriental (apresentada por Coomaraswamy). Mas
Gordon Craig com suas ideias demolidoras nio era um representan-
te idéneo da tradi¢do do teatro europeu. Era mais um critico a ele.
O embate de tradi¢oes espelhado no didlogo entre Gordon Craig e
Ananda Coomaraswamy tornar-se-ia universal. Tornar-se-ia, ainda,
mais diverso e mais profundo. E, por fim, inauguraria um universo
investigativo teatral, denominado atualmente de teatro intercultu-
ral. Essa interface investigativa entre oriente e ocidente, de enorme
abrangéncia e dificil delimitagao, revelaria ricas descobertas e muitas
idiossincrasias.

As Margens Sutis do Ganges

Craig sempre exibiu seu grande encanto e erudigio sobre os
teatros da Asia e nao hesitou em visitar teoricamente esses universos,
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quando lhe convinha, para sedimentar suas ideias. Fez seu Uber-
marionette nascer “[...] as margens do Ganges” (Craig, 1908, p. 14)
para dotar-lhe de uma aura mistica. [rmanou-o a outras figuras ic6-
nicas arquetipicas, seja na figura do homem “[...] pendente na cruz”
ou na “[...] figura sentada serenamente diante de alguns incensos com
as palmas das maos reunidas” (Craig, 1912, p. 96), para insuflar-lhe
eternidade. Mas, de fato, Craig possuia informagoes bastante limi-
tadas ndo apenas sobre a India, mas sobre o teatro asidtico em geral.
Nao se pode culpd-lo por isso. O teatro asidtico era quase totalmente
desconhecido na Europa durante a primeira década do século XX,
mesmo nos circulos intelectuais mais refinados. Uns dos primeiros
relatos técnicos descritivos editados na Europa foram exatamente
os textos de Coomaraswamy publicados por Gordon Craig em 7he
Mask. As experimentagdes cénicas realizadas anteriormente que
buscavam essa mescla entre os elementos teatrais asidticos e euro-
peus foram caracterizados basicamente por uma instauragio sobre
a cena de uma aura de misticismo idealizado, exético e fetichizado.
A esse encanto, Gordon Craig também sucumbiu. Segundo Rustom
Barucha, se pensarmos teatralmente, somente com Grotowski serd
possivel “[...] desmistificar as associagdes sagradas do teatro indiano
mitificado por Gordon Craig” (Bharucha, 1984, p. 7). No inicio do
século XX:

[...] o universo oriental modificou substancialmente a lin-
guagem do teatro europeu, mas deve-se também apontar
que isto ocorre em um clima que admitia e, antes, favorecia
grandes confusoes, e a mera reproducdo de exterioridades
levava inevitavelmente a maneirismos e equivocos (Savare-

se, 2009, p. 375).
A época, as informagoes provenientes dessas culturas, além de
raras, eram frequentemente reformatadas para o gosto europeu.

Gordon Craig respondeu ao artigo de Coomaraswamy com uma
carta. Em uma mescla contraditéria de sentimentos, Craig demons-
trava, em alguns pontos dessa carta, um vivido interesse pela tradi¢ao
apresentada por Coomaraswamy: “Se existem livros de instrugdes
técnicas, me indique eu lhe peco. Ainda poderei um dia possuir um
ou dois traduzidos para estudos e consultas particulares” (Craig apud
Coomaraswamy, 1987, p. I). Em outras vezes, uma inesperada reti-
céncia sobre a possibilidade de intercAmbio: “O senhor sabe o quanto
reverencio e amo de todo coragdo os milagres de sua terra, mas temo
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por meus colegas, que eles possam ficar subitamente cegos na tenta-
tiva de ver a face de Deus” (Craig apud Coomaraswamy, 1987, p. I).
Coomaraswamy publicard partes dessa carta enviada por Craig em
seu livro The Mirror of Gesture (1917) e acrescentard com uma ponta
de soberba: “O Sr. Gordon Craig, que compreende tdo bem a nobre
artificialidade da técnica dramdtica indiana, tem frequentemente
me pedido informag6es mais detalhadas do que as disponiveis neste
campo tao negligenciado” (Coomaraswamy, 1987, p. 1).

A relagdo entre Coomaraswamy e Craig possui um aspecto
dual, pois, simultaneamente, respondia aos anseios de Craig por in-
formacgoes fidedignas acerca dessa realidade teatral, mas, a0 mesmo
tempo, revelava uma deficiéncia na construgao intelectual elaborada
por Craig em seu Uber-marionette. Deficiéncia esta que, obviamente,
Gordon Craig detestaria deixar transparecer. Coomaraswamy afirma,
de maneira indireta, que Craig foi incapaz de identificar com nitidez
os aspectos fundamentais da cultura teatral indiana, apesar de to-
das as suas leituras. E que, por esse motivo, nao soube arregimentar
subsidios para o desenvolvimento de sua tese do Uber-marionette.
Coomaraswamy sugere a Gordon Craig, que se acreditava uma au-
toridade maxima no assunto, seu 7he Mirror of Gesture como uma
introducdo ao universo das artes teatrais indianas. Havia embutido,
na argumenta¢io de Coomaraswamy, logicamente, um repudio sutil
a presungao caracteristicamente inglesa e colonizadora.

De fato, as aproximagoes e ilagoes de Gordon Craig sobre o
universo cultural da India sio pautadas por uma frigil metodo-
logia e por uma “excessiva desenvoltura” (Savarese, 1992, p. 393).
Craig nunca teve nenhum contato com nenhuma forma de teatro
da India, nem sequer conheceu o pais. Todas as informagées que
possuifa foram adquiridas através de livros. No entanto, esse universo
teve enorme impacto em seu pensamento, sendo possivel definir o
Uber-marionette como um resultado direto de seu fascinio por essa
cultura. O avanco tateante e idealizado de Gordon Craig sobre os
ambientes teatrais dos paises asidticos (India, Japao, Camboja, In-
donésia, China) levou-o a algumas conclusées senio equivocadas,
pelo menos incompletas.

Além disso, Craig sempre possuiu a tendéncia em adaptar qual-
quer conhecimento as finalidades que lhe fossem mais convenientes.
“Craig escreveu favoravelmente sobre todos os livros (de Coomaraswa-
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my), mas quando ele lida com assuntos nos quais Craig se considera
a autoridade, os problemas come¢am” (Taxidou, 1998, p. 91). Em
sua resposta a Coomaraswamy, Craig demonstrou uma inesperada
e previsivel parcimonia sobre a contribui¢ao que os teatros asidticos
poderiam oferecer ao renascimento do teatro como sonhado por ele.
Inesperada porque Gordon Craig era um reconhecido entusiasta do
teatro asidtico. E previsivel por uma razao inconfessdvel: Craig nao
possuia, de fato, conhecimento suficiente para manter um didlogo
com uma autoridade no assunto e talvez nio soubesse como lidar
com essa desvantagem intelectual tao evidente quanto inédita em sua
vida. Fica claro que a argumenta¢ao de Coomaraswamy nio apenas
afetou sua vaidade intelectual, mas, de fato, colocou-o de frente a
uma incomoda tarefa de reavaliar seu Uber-marionette:
Dr. Coomaraswamy fala de mim como alguém ‘que com-
preende muito bem a nobre artificialidade da técnica de
arte dramdtica’, e menciona, citando parte de uma carta
que eu escrevi a ele, que eu ‘frequentemente pego por mais
informacoes detalhadas’ sobre o assunto. Isto nao deve ser
mal interpretado por aqueles poucos e bons trabalhadores
que me acompanham. Para que sua atengio nio possa ser
de modo algum atraida para longe do trabalho que temos
para fazer eu penso ser o momento de olhar para a India
e dizer uma coisa que hd muito tempo desejo. Vocé nao
deve ser muito critico comigo, porque eu admito que para
mim, e eu vou adicionar que para vocé também, o assunto

¢ estranho (Craig, 1918, p. 32).
Em seu A Living Theatre (1919), Gordon Craig, demonstrando

indisfarcdvel fastio, mandaria um recado enviesado para Cooma-
raswamy:

Eu tenho ouvido — desde que escrevi sobre o Uber-mario-
nette — sobre uma estirpe de atores que existiu (e alguns
ainda nos dias de hoje preservam essa tradi¢ao) que se ade-
quariam a fazer parte e parcela do mais durdvel dos Teatros
que se pode conceber. [...] Essa estirpe nio era inglesa, nem
americana, mas sim indiana. Se um ator ocidental puder
se tornar o que me disseram que o ator oriental foi e é, eu
retiro tudo o que escrevi em meu artigo Sobre o Ator ¢ o

Uber-Marionette (Craig, 1919, p. 40).
O didlogo entre os dois parece se esvaziar depois desse ponto.
Mas as reflexdes de Gordon Craig sobre o Uber-marionette parecem

ter tomado uma nova diregio ao longo desse tempo. Em 1924, em um
preficio para uma nova edicio de seu On the Art of Theatre, escreverd
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que seu Uber-marionette seria, na verdade, um ator, apenas um ator,
mas “[...] com mais fogo e menos egoismo” (Craig, 2009, p. XXII). A
proposta de redimensionamento do ator simbolizada na figura inerte
da marionete e interpretada por muitos como uma utopia modera
lentamente sua acidez. Seu modelo se desloca aos poucos da matéria
inerte e, modestamente, encarna-se.

Ananda Coomaraswamy e o Espelho da India

Nascido em 1877, no antigo Ceilao, atual Sri Lanka, filho de pai
indiano e mae inglesa, Ananda Coomaraswamy considerava a India
sua verdadeira pdtria. Apesar de sua formag¢io em Geologia, dedicou-
se com grande afinco ao estudo da arte indiana antiga, nao sé de seus
aspectos artisticos, mas também religiosos, mitoldgicos e filoséficos.
Apés a segunda década do século XX, o grande desencanto civiliza-
tério europeu fez os olhares da intelectualidade da época voltarem-
se para o oriente ¢ Coomaraswamy tornou-se internacionalmente
reconhecido como a principal autoridade e fonte de informagoes
sobre a cultura indiana. “Os escritos de Coomaraswamy, com uma
considerdvel base filolgica, eram apreciados internacionalmente, e
no perfodo entre as duas guerras se tornaram fonte primdria para a
compreensio da histéria e da cultura indiana” (Savarese, 2009, p.
393). Apés a Primeira Guerra Mundial, Coomaraswamy se tornou
diretor do setor asidtico do Boston Museum of Fine Arts, onde traba-
lhou até sua morte, em 1947.

Gordon Craig reconhecia em Coomaraswamy um profundo
conhecedor da tradi¢ao teatral indiana. E Coomaraswamy admirava
o pensamento de Craig e respeitava sua reputagio. Mas, segundo
o historiador, muitos dos questionamentos que o Uber-marionette
Craig trazia ja haviam sido equacionados dentro da tradi¢io teatral
indiana, alguns dos quais hd quase dois mil anos. A questao do acaso
na obra de arte, por exemplo, ponto central dentro da elaboragao do
Uber-marionette, esta presente nas reflexes que alicercam a tradicio
teatral indiana:

Quando a cortina sobe, de fato, é tarde demais para iniciar
a construgio de uma nova obra de arte. Precisamente como
um texto de uma pega permanece a mesma qualquer que
seja o ator, precisamente assim a partitura de uma composi-

¢ao musical nio varia seja quem for tocé-la, assim também
nao hd razdo por que uma linguagem gestual formalizada
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deva variar sob o argumento de tirar vantagem da perso-
nalidade do ator. E a acio, nio o ator, o essencial a arte
dramdtica. Sob estas condi¢oes, logicamente, nao ha lugar
para amadores no palco; de fato, nao existe amadorismo na
arte oriental (Coomaraswamy, 1917, p. 3).

Apesar de identificar a provavel pertinéncia da argumentagiao
de Coomaraswamy, Gordon Craig resistiu em concordar tacitamente
com ele e admitir sua prépria inadequagio tedrica. Em sua reticéncia,
estava implicito o reconhecimento da magnitude do que se descor-
tinava agora a ele. E talvez Craig tenha realizado, em seu intimo,
o grave problema da aproximaciao e da apropriacao de elementos
provenientes de outras culturas:

Devemos tentar evitar no teatro o efeito desastroso como
o causado pela porcelana chinesa ou as estampas japone-
sas em nossa pintura. O senhor sabe o quanto reverencio
e amo de todo coragdo os milagres de sua terra, mas temo
que meus colegas possam ficar subitamente cegos na tenta-
tiva de ver a Deus (Craig apud Coomaraswamy, 1987, p. 2).

Craig, agora por experiéncia prépria, parece se dar conta dessas
distancias: “Gostaria de refrear aqueles que podem se sentir atraidos
para longe do trabalho que fazemos aqui juntos, para ouvir a requin-
tada flauta do amoroso e divino Krishna, pois suas doces e tristes
notas sao um prelidio das poderosas espirais de mdsicas as quais é
arremessado todo aquele que as escuta por muito tempo” (Craig,
1918, p. 32). Com suas riquezas e limites implicitos:

Apesar de adular o oriente, no entanto, Craig nio era to-
talmente cinico sobre sua prépria tradi¢do. Ao contrério,
ele estava muito ciente de que o teatro ocidental era capaz
de fazer. E estava convencido de que nao seria através do
empréstimo de rituais e convengdes teatrais do oriente (um
fendmeno ao qual estamos tdo familiarizados atualmen-
te) que o teatro ocidental poderia se desenvolver [...]. Ao
contririo de alguns dos nossos estudiosos de teatro con-
temporineo e antropdlogos (que também buscam ansiosa-
mente por estruturas universais em experiéncias culturais
dispares), Craig respeitou as diferengas que existem entre as
culturas. Neste contexto, é interessante notar que, mesmo
obcecado por sua prépria imagem — modéstia nao era uma
virtude de Craig — ele péde reconhecer a ‘superioridade’ de
artistas de outras culturas (Bharucha, 1984, p. 7).

Deve-se sublinhar que a maior parte do didlogo entre os dois
se d4 durante o processo de suspensio das atividades da Escola para
a Arte do Teatro de Gordon Craig, em Florenga. E em meio as atri-
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bulagoes sombrias da guerra. Ou seja, em uma situagao histérica
terrivel e que causava enorme abatimento em Gordon Craig nio
apenas pela interrupgao de seu projeto pedagdgico, mas também pelas
mortes em combate de vérios de seus colaboradores mais préximos.
Devemos, portanto, dizer a favor de Gordon Craig que, dadas suas
conhecidas e cronicas dificuldades de relacionamento, ele, na posi¢ao
de editor de 7he Mask, e em uma circunstincia tao adversa, poderia
ter simplesmente se escusado de publicar um texto que nitidamente
o colocaria em uma posigao dificil. Mas nao o fez.

Gordon Craig publicou Notes on Indian Dramatic Techniques,
de Coomaraswamy, em 7he Mask, em 1913, com um subcapitulo
intitulado 7he Human Actors. Em outubro de 1918 e em abril de
1919, Gordon Craig publicou, ainda, dois artigos com comentarios
sobre The Mirror of Gesture; e, em maio de 1915, outro artigo sobre
outra publicagio de Coomaraswamy, The Arts and Crafts of Ceylon
and India. Essa frequéncia de aparicdes em 7The Mask comprova a
forte impressao que Coomaraswamy havia causado em Gordon Craig:
“Assim como nio existe retorno para um verdadeiro amor, apesar de
todas as dores, ainda que sejam aquelas do inferno, assim também
nio existe retorno da India” (Craig, 1918, p. 32).

Em 1915, Ananda Coomaraswamy escreveu a Craig anunciando
a conclusio de uma tradugao sua para um importante texto sobre as
tradi¢oes cénicas indianas, o Abhinaya Darpana, um manual para
atores escrito no século XIII cuja autoria é atribuida a Nandikesvara.
Coomaraswamy relata sua intengao em publica-lo sob o titulo de 7%e
Mirror of Gesture, uma tradugao livre para o inglés de seu titulo ori-
ginal em sinscrito. Coomaraswamy planejava, com essa publica¢ao,
comprovar para Craig seu relato sobre a rigorosa tradi¢ao de forma-
cao dos atores da India, descrita em seu Notes on Indian Dramatic
Techniques, aprofundando e detalhando essa tradicao. Em uma nota
em seu 7he Mirror of Gesture, Coomaraswamy explica as qualidades
previstas para um ator-dangarino: “O ator nao deve estar suscetivel
a seus impulsos, mas possuir um perfeito autocontrole, senhor de
uma arte estudada, de acordo com o ditado ‘Como se manipulasse
os fios de uma marionete’” (Coomaraswamy, 1917, p. 16). Gordon
Craig parece, de fato, ser o motor por detrds do empreendimento
editorial de Coomaraswamy.

A carta enviada por Craig como resposta e citada por Cooma-
raswamy na introdugdo de seu 7he Mirror of Gesture foi publicada
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em The Mask (1918), sob o titulo de Asia America Europe. Como
vimos, Gordon Craig manteve uma posi¢ao reticente, afirmando
temer que o irresistivel fascinio do oriente levasse o teatro a uma
possivel perda da identidade, pois “[...] a India ¢ perigosa para os
incapazes e ignorantes [...] e assim como nio existe retorno para um
verdadeiro amante, nio obstante todas as dores, mesmo aquelas do
inferno, assim também nio existe retorno da India” (Craig, 1918, p.
31). Nota-se que Craig se esquiva em adentrar tecnicamente na ques-
tao do ator, a qual obviamente nao dominava, e preferiu rejeitar, de
maneira quase ingénua, a India como um todo. Coomaraswamy, ao
contrdrio de todos os criticos de Craig, nao discordava da proposta
do Uber-marionette, mas apenas do procedimento intelectual de
seu engendramento. Mas Coomaraswamy possuia uma outra forte
motivagao para a publicagio de The Mirror of Gesture.

Nessa época, a India travava sua batalha pela independéncia.
Costumes e valores, religiosos e culturais, estavam sendo banidos,
discriminados pelos dominadores ingleses. Entre eles, todas as formas
de danca e teatro tradicionais, principalmente as femininas. O poeta
indiano Rabindranath Tagore, em 1917, ap6s ganhar o prémio Nobel
de literatura, sentiu que poderia, por meio de seu prestigio, desafiar
os dominadores ingleses e a elite indiana pré-britinica, resgatando
essas formas tradicionais de arte. Tagore criou uma escola nos ar-
redores de Kolkata (antiga Calcutd) com uma proposta pedagdgica
inovadora: ao lado das disciplinas bdsicas, os alunos teriam aulas de
arte indiana: pintura, musica e, principalmente, danca, todas sob
o padrio tradicional indiano. Essa escola nio tinha como objetivo
formar dangarinos, mas apenas comprovar a importincia do forta-
lecimento da cultura tradicional indiana. Nesse contexto de resgate
e desafio ao dominio inglés, Coomaraswamy consegue fazer chegar
a0 ocidente as primeiras informagoes sobre essa tradi¢io milenar e
que aos poucos buscava sua revitalizacao. A publica¢io de Gordon
Craig em The Mask representou uma oportunidade importante de
Coomaraswamy fazer sua contribuicio para esse resgate:

Eu tenho apenas uma objecao a fazer. Quando eu disse ao
Sr. Craig sobre essa convencional arte indiana de atuar, ele
disse que pensava que era um erro que seres humanos fos-
sem submetidos a tal severa disciplina. Mas além de atuar,
esses atores indianos eram tdo humanos quanto qualquer

outro. Que suas atuagbes necessitem ser tio severamente
disciplinadas, nao ¢ mais doloroso que o cuidado com a
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forma em qualquer outra arte. Ao musico pelo menos se
demanda um treinamento igualmente rigoroso. A verdade
¢ que o teatro moderno nos tem acostumado tanto com
uma forma de atuar que nao é mais uma arte que nds co-
megamos a pensar que seria demais exigir do ator que ele
deva ser novamente um artista (Coomaraswamy, 1913, p.
127-128).

Coomaraswamy nasceu e se formou intelectualmente em uma
sociedade embebida por uma atitude cultural e religiosa onde os
rituais e as alegorias fabulativas hindus desempenham um papel
fundamental. Como pano de fundo para sua argumentagio, Coo-
maraswamy traz impregnada em sua retérica uma profunda experi-
éncia da enorme e complexa estruturagio cultural e mitolégica que
¢ o Hinduismo': “Os hindus nao encaram o religioso, o estético e o
cientifico como pontos de vista necessariamente conflitantes, e, em
todas as suas obras mais refinadas, sejam musicais, literdrias ou plds-
ticas, esses pontos de vista, atualmente tao acentuadamente distintos,
estao inseparavelmente reunidos” (Coomaraswamy, 1915, p. 274).

A religiao hindu celebra o acontecimento artistico como sendo
um evento regido e abencoado pelos deuses. Esse fato justifica e expli-
ca, em parte, a enorme estiliza¢io e aperfeicoamento técnico das artes
em geral e do teatro em particular desenvolvido sob sua influéncia.
E possivel que o préprio impulso de Coomaraswamy em estabelecer
um didlogo com Gordon Craig se explique pelo declarado aspecto
simbdlico do Uber-marionette, tio similar ao alegérico processo de
criagao do fantdstico pantedo de divindades hindus. Coomaraswamy
pode ter identificado, no Uber-marionette de Gordon Craig, uma
construcao intelectual similar a oriental: essencialmente sintética.
O procedimento analitico é mais comum para o ocidente. A sintese
¢ uma operagdo estranha ao pensamento ocidental. A andlise ¢ a
base da ciéncia e de todos os procedimentos investigativos (inclusive
deste), partindo das partes para a compreensio do todo. A maneira
oriental parte do todo, do uno indissoltvel, para a compreensao de
suas partes.

Em uma temerdria tentativa de exemplificar isso, poderiamos
dizer que, no procedimento do pensamento ocidental, para se co-
nhecer um coelho, é necessario abrir esse coelho. No oriental, se
vocé abre o coelho, o coelho nao existe mais. Coomaraswamy pode
ter identificado o dificil procedimento simplificativo que o Uber-
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marionette representava. E todos os seus incontdveis alcances. E
intuido que Gordon Craig, com seu Uber-marionette, estivesse nos
convidando a aprender a simplesmente seguir o coelho.

A argumenta¢io de Coomaraswamy se encontra apoiada no
substrato da longa tradi¢ao cultural e artistica que alicerca a forma-
lizagao do teatro indiano. Essa formalizacao tem como caracteristica
central a obediéncia a padrdes estilisticos estabelecidos hd quase dois
milénios em um unico livro: o Natya Shastra. Neste livro, encontram-
se definidos os rigidos padroes estilisticos e pedagdgicos que avali-
zardo o status de arte cldssica para todas as linguagens cénicas da
India. Esse livro, apesar de ter quase dois mil anos de idade, continua
servindo de base para todo estudo sobre o teatro cldssico da India, e
sobre ele Coomaraswamy possuia expertise.

Quando Coomaraswamy afirma que Gordon Craig deveria
ter conhecido os atores indianos, ele com certeza tem em mente a
artificializagao que a tradi¢do oriental espera de seus atores. Sendo
a estilizacdo o alicerce de toda a estruturacio do teatro da India, o
natural, como ¢é encarado no ocidente, nunca foi um ingrediente
cabivel na equagio teatral indiana. H4 muitos séculos, a arte cénica
da India reconhece que a vida em cena é necessariamente oposta
aquela fora do palco. “Os gestos usados no palco nao devem nunca
se aproximar dos gestos usados na vida cotidiana ou num drama ou
em um filme. Abhinaya (expressividade) estd tao afastado da represen-
ta¢ao como a poesia da prosa” (Guhan, 1991, p. 15). Como trabalha
fundamentalmente com a consciéncia de que se encontra em um ato
teatral, portanto artificialmente construida, o ator que busca estar
natural em cena instaura o absurdo. Por isso a busca da naturalidade
¢ estranha ao teatro cldssico indiano, em que a artificialidade é um
principio bésico e essencial. “A demanda de realismo corta pela raiz
o valor estético da performance teatral” (Natya Shastra, 1989, p. 17).

O Natya Shastra compée um invélucro fundamental para a
argumentag¢io de Coomaraswamy e seu didlogo com Gordon Craig.
Mas, como se sabe, o senso comum de um pode ser o exdtico do
outro. Desse didlogo emerge também a dificuldade, muito huma-
na, em definir o que seja outro. O didlogo com Coomaraswamy
colocou Gordon Craig na posi¢io de outro em relagio 4 India. Em
uma margem oposta do Ganges. O didlogo intercultural revisita a
enorme e eterna dificuldade, demasiadamente humana, em dialogar
com o outro.
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Gordon Craig foi um exemplo da visao eurocéntrica (vigente
ainda hoje) nao s6 das artes como do mundo. Geograficamente, por
exemplo, convencionou-se para o mundo inteiro que a Europa ocupa,
invariavelmente, o centro de todos os mapas. Nesse caso, e somente
nesse caso, a0 se mover para o oriente se chegaria 3 Asia. Assim, a
Asia se tornou o oriente. Obviamente, essa mesma convengao seria
possivel também para os asidticos, o que colocaria, entio, a Europa
no oriente. Acreditando-se no cora¢io da cultura mundial, Craig sem-
pre lidou com o oriente como periférico geograficamente e estranho
culturalmente. E, como inglés, avaliava-se em um lugar ainda mais
especial nesse coragao cultural. Possuiu a falha, nao tao anacronica
ainda hoje, de nio ter se perguntado como definir espacialmente o que
seja periférico? Essa periferia se define como periferia para quem? E o
que ¢, de fato, em esséncia, o estranho, o exdtico? Algo é exético para
quem? Como a lagarta encontrada por Alice, ao caminhar pelo pais
das maravilhas, que indica a ela que coma um pedago do cogumelo
que estd do outro lado para que ela volte a crescer: “Um lado de que?
O outro lado de que? pensou Alice” (Carroll, 1980, p. 72). E ela se
embaraga, pois, sendo o cogumelo redondo, estard sempre deste lado
e nunca do outro lado.

O Aspecto Ciclico de uma Dialética Dificil

A dualidade hesitante e precavida de Gordon Craig sobre o
assunto inaugura, na figura do Uber-marionette, os paradoxos e con-
tradi¢oes do universo investigativo denominado teatro intercultural,
que se solidificaria ao longo do século XX. Esse didlogo intercultural,
que teve como precursores (e primeiros criticos) Gordon Craig e Coo-
maraswamy, repetiu-se em 1984, desta vez entre dois pesquisadores
e pensadores teatrais, o indiano Rustom Bharucha e o americano
Richard Schechner. Essa contenda intelectual remete, de maneira
direta, ao didlogo entre Gordon Craig e Coomaraswamy, inclusive,
por ter o préprio Craig como um dos eixos do debate.

Bharucha teve publicado na Asian Theatre Journal o artigo A
Collision of Cultures: some western interpretations of the Indian theatre,
no qual, falando sobre o contexto intercultural, criticava o que ele
chamou de “imperialismo cultural” (Bharucha, 1984, p. 1). Evitando
generalizar, Bharucha absolve parcialmente a Jerzy Grotowski ao
afirmar que ele se d4 conta, ao longo de suas pesquisas, de que “[...]
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incorporar técnicas indianas a sua prépria tradigdo cultural teatral
é futil” (Bharucha, 1984, p. 2) e estende sua absolvi¢ao também a
Gordon Craig, que, segundo ele, soube “[...] reconhecer a ‘superio-
ridade’ de artistas de outras culturas” (Bharucha, 1984, p. 7).

Mas a Schechner, Bharucha ataca com severidade afirmando
que, dentre todos que se dedicaram a essa interface, Schechner era
“[...] 0 Gnico ocidental que, em minha opiniao, é irresponsdvel em sua
atitude em relacao as tradigdes teatrais orientais” (Bharucha, 1984, p.
2). Ele acusa Schechner de ser o representante da postura imperialista,
de ndo possuir o devido cuidado ao abordar as diferentes culturas
teatrais e de forcar uma leitura dessas diferentes culturas para que
se adequem ao propésito tedrico que lhe convém. Uma critica, alids,
presente na argumentagio de Coomaraswamy sobre a abordagem de
Craig e que se repete a todos aqueles que, pelo menos em algum mo-
mento, buscaram esse tipo de pesquisa, como, por exemplo, Eugenio
Barba, Peter Brook, Ariane Mnouchkine etc. Schechner retrucou de
maneira dspera no artigo A Reply to Rustom Bharucha, publicado na
Asian Theatre Journal, rebatendo as criticas feitas nao apenas a ele,
mas também a Craig e Grotowski:

O artigo de Rustom Bharucha, A Collision of Cultures: some
western interpretations of the Indian theatre (1984), é tao re-
dutivo, incompleto e impreciso no que se refere a meu tra-
balho e meu pensamento que estremeco ao pensar no que
Bharucha fez a Gordon Craig, que nao estd mais vivo para
se defender, e a Jerzy Grotowski, que talvez nao se importe

em fazé-lo (Schechner, 1984, p. 245).

Schechner defende com firmeza o intercAmbio entre as culturas
teatrais, base do teatro intercultural, como um movimento irreversivel
e caracteristico do mundo moderno e descreve uma lista de produ-
cOes e escritos seus nesse campo investigativo realizados nos Estados
Unidos, India e virios paises da Asia, como projetos, segundo ele,
extremamente bem sucedidos. Para Schechner, Bharucha falhou na
coleta de dados para seu artigo: “[...] sobre meu trabalho, Bharucha
¢ igualmente mal informado. Ele simplesmente nio pesquisou mui-
to sobre o que eu fiz antes de 1980 e nada do que eu escrevi ou fiz
desde entao” (Schechner, 1984, p. 245). Bharucha respondeu com
uma tréplica no artigo A Reply to Richard Schechner, publicado no
mesmo Asian Theatre Journal:

Se meu artigo A Collision of Cultures: some western interpre-
tations of the Indian theatre foi tao ‘redutivo, incompleto, e
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impreciso’, como Schechner afirma, eu nio consigo ver por
que ele deveria responder a ele com tanta paixio e rancor.
Algumas linhas teriam sido suficientes para descartar a apa-
rente ignorincia de minha parte (Bharucha, 1984, p. 254).

Bharucha cita como exemplo Jerzy Grotowski, que, ao contrario
de Gordon Craig, que nunca conheceu a India, deu-se ao trabalho
de visitar aquele pais em 1956 para embasar suas pesquisas e en-
cenagoes e, por isso, “[...] desmistificar as associa¢oes sagradas do
teatro indiano mitificado por Gordon Craig” (Bharucha, 1984, p.
7). Bharucha afirma, no entanto, ser um grande equivoco definir a
utilizagao do teatro indiano feita por Grotowski: “[...] genuino uso
do ritual intercultural” (Schechner apud Bharucha, 1984, p. 8), como
faz o americano.

Schechner se levanta como defensor de Grotowski e contesta a
afirmacao de Bharucha, dizendo que:

Grotowski fez sua primeira viagem somente em 1968. Eu
confirmei esse dado em uma conversa com Grotowski em 7
de fevereiro de 1984. [...] Mas nem Barba nem Grotowski,
na verdade, fizeram o treinamento de (teatro cldssico) Ka-
thakali, ambos apenas observaram. E a afirmagao de Bha-
rucha de que a montagem de Shakuntala foi influenciada
pela visita de Grotowski 4 India é absurda. Shakuntala foi
realizada em 1960, oito anos antes da primeira viagem de
Grotowski a India (e trés anos antes de Barba) (Schechner,

1984, p. 245).

E entdo surge o surpreendente: Bharucha afirma que sua fonte
de informacao sobre o trabalho de Grotowski foi o préprio trabalho

de Schechner.

Schechner aponta meu ‘erro decisivo de fato’ sobre a visita
de Grotowski (3 India). Ironicamente, o préprio Schech-
ner foi a minha fonte de informacao. Em seu ensaio From
Ritual to Theatre and Back, ele especifica que ‘Grotowski
ja visitou a India em vdrias ocasides, a primeira em 1956-
1957, quando também viajou para a China e Japao’ (Sche-
chner 1977, 84). Em sua resposta a meu artigo, Schechner
‘confirma’ que Grotowski nio havia visitado a India até
1968. Estou confuso com essas informacoes conflitantes

(Bharucha, 1984, p. 254).

O debate entre os dois ¢ bastante significativo, mais pelo simbo-
lismo do que por seu contetido, que termina em se enredar em pontos
bastante frigeis uma vez que dependentes de uma visao subjetiva
sobre o assunto. E sequer parecem se caracterizar como excludentes,
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formalizando, em seu desenrolar, o préprio corpo, com seus limites
e possibilidades, desse campo investigativo complexo. Um didlogo
que se define ao final como uma alegoria de si mesmo, como “[...]
uma fdbula de adverténcia sobre as ‘influéncias’ do oriente sobre o
ocidente e vice-versa” (Schechner, 1984, p.254). O debate entre Rus-
tom Bharucha e Richard Schechner, e o outro entre Gordon Craig
e Ananda Coomaraswamy, apesar do evidente crepitar das vaidades
intelectuais que obscurece muitas vezes a delicadeza, solidariedade
e compaixio que deve acompanhar o olhar sobre o Outro, aponta
exatamente a dificuldade de um reconhecer no outro um outro um
vélido.

Coomaraswamy nao parece ter analisado muito bem a proposta
de Craig, pois sendo teria percebido que Craig nio falava realmente
de um boneco e talvez nao estivesse realmente descartando a pre-
sen¢a humana em cena. E Craig, ao avangar sobre o universo teatral
da India, nio procurou compreendé-lo suficientemente. A falta de
informacoes precisas sobre o Outro e sobre o que o Outro realmente
quer dizer parece marcar os dois didlogos. No entanto, nesse caso,
mais importante que ouvir o outro parece ter sido a 4nsia de fazer
ouvir a prépria voz. Isso, em minha opinido, fica muito claro no
didlogo entre Bharucha e Schechner.

Esse pequeno exemplo talvez insinue a existéncia de indmeros
outros desses microdidlogos ao redor do planeta ao longo das déca-
das. E sugere, em sua ciclicidade, o cardter perpétuo desses didlogos.
Talvez por apontar simultaneamente a seu aspecto drduo, o seu irre-
sistivel encanto de aventura humana, simbolizada no movimento de
descoberta e de encontro com o Outro. Esse Outro tio semelhante
e contrario daquele que busca.

Uma Conclusao em Movimento

Quando vir uma apresentagao de arte indiana, aperte seu
capacete. Admire-a... venere-a... mas, por amor a ti mes-
mo, nao a assimile. Sao maravilhosas e nés podemos tomar
consciéncia disso, admiti-lo, admiré-la e... basta (Craig,

1918, p. 32).

Gordon Craig havia identificado, de maneira perspicaz e genial,
o potencial técnico (mais que o estético) que as formas de teatro do
oriente apresentam. E o fez com grande mérito, sem nenhuma refe-
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réncia considerdvel anterior. Craig criticou com acuidade as misturas
aleatdrias entre culturas teatrais distintas, como no caso da bailarina
Sada Yacco, que fazia grande sucesso na Europa com sua mescla de
teatro tradicional japonés e europeu. “Ninguém na Europa pensa
que a senhora e o seu tipo de recitagio refletem minimamente a
Arte do teatro no oriente. A senhora nao representa o Japao” (Craig,
1911, p. 64). Craig se demonstrava preocupado com a aproximagao
passiva a essas tradi¢oes e as tendéncias miméticas ou cleptobmanas
do ocidente em relagao ao exético proveniente do oriente. Ele parecia
ter claros todos os ndos desse didlogo. Faltava-lhe o sim. No entanto,
sua abordagem essencialmente roméntica do assunto o acorrentou a
uma visao idilica desse universo artistico e nao permitiu que extraisse
dele o instrumental necessdrio para apropriar-se dele e aprofundar
suas investigagoes. Sua aproximacio i India (mas também 2 Java e
Japao), situando o nascimento de seu Uber-marionette is margens
do Ganges, foi extremamente audaz e, de certa forma, infundada.
Apesar de seus estudos disciplinados, Gordon Craig possuia uma
familiaridade limitada com a cultura da India e dos outros paises que
gostava de citar. Mas o pais natal de seu Uber-marionette permane-
ceu para sempre como uma terra distante e coberta de misticismo e
idealizacoes.

A troca de correspondéncias entre Gordon Craig e Ananda
Coomaraswamy expds uma lacuna na proposta do Uber-marionette.
Com certeza Coomaraswamy nao possuia o intento de questionar o
trabalho de Craig, a quem admirava. Mas é fato que esse intercimbio
com Coomaraswamy acontece paralelamente a um redimensiona-
mento do Uber-marionette de Gordon Craig. As argumentagées de
Coomaraswamy parecem demonstrar que a inica maneira possivel
de haver desenvolvido sua proposta de Uber-marionette seria a mais
ébvia: a prdtica, a metodolégica. A escola da Arena Goldoni teria
sido sua grande oportunidade. Mas a guerra o impediu. Ou talvez
seja esse apenas seu grande 4libi.

Nao creio que Coomaraswamy tivesse a inten¢ao de atuar
como acusador, mas acabou determinando um didlogo interessante
e critico sobre o chamado Interculturalismo, a partir de uma argu-
mentagio comparativa entre o Uber-marionette de Gordon Craig e
a técnica e formacio do ator da [ndia. Podemos, entio, fazer uma
rapida andlise do oriente de Gordon Craig que surge a partir desse
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didlogo. Ou pelo menos dos elementos principais que participaram
na construc¢io desse oriente claramente idealizado. Coomaraswamy
nio estava sugerindo que Gordon Craig adotasse o sistema indiano
em suas prdticas teatrais. Coomaraswamy parece, mais sabiamente,
propor uma inspira¢io e nao uma metodologia. Uma inspiragio a
partir do exemplo concreto de uma tradi¢o sedimentada ao longo de
séculos de experiéncias empiricas de inimeras geracoes de atores que
construfram o edificio do teatro cldssico da India. Coomaraswamy
nao parecia sugerir prticas, adaptacoes, mas sugeria alguns processos.
E talvez ai resida uma ligao perene.

Coomaraswamy nio pretendia propor a Gordon Craig um mo-
delo a ser copiado, estd muito claro. Ele nao parece ter pretendido
mais que divulgar a tradi¢do artistica indiana, 4 qual ele dedicava seus
estudos. Adicionava ali uma pitada da caracteristica empdfia indiana,
orgulhosos que sao da longevidade de sua histéria cultural, de fato
admirdvel. Coomaraswamy apreciava a inteligéncia de Craig e talvez
lhe interessasse manter um didlogo com um intelectual britinico.
Sua inteng¢do nio poderia ser, portanto, a de contestar a proposta de
Craig, mas sim de contribuir com ela. Em contrapartida, a prova
definitiva do impacto das colocagdes de Coomaraswamy junto a
Gordon Craig ¢ justamente a importincia que este Gltimo deu nao
apenas aos argumentos, mas a autoridade do historiador, dedicando
um espago grande para a publicagio de seus escritos em 7he Mask.
Gordon Craig parece se convencer de que a solu¢ao para seu sonho
de renascimento do teatro nio viria de um modelo externo. E isso
fica claro em seu escrito: “[...] se um ator ocidental puder se tornar
o que me disseram que o ator oriental foi e é, eu retiro tudo o que
escrevi em meu artigo O Ator e o Uber-Marionette” (Craig, 1919,
p. 40, grifo do autor). Ao final, a maxima de Gordon Craig parece
possuir a eternidade das marionetes: “[...] o esclarecimento vird das
pedras que nés mesmos quebramos, sentados martelando em nosso
caminho alegre ou empoeirado” (Craig, 1918, p. 32).

O exotismo exuberante da formalizacdo dos teatros asidticos
inspirou vérias pesquisas e obras cénicas em que elementos de sua
potente visualidade e expressividade eram combinados com a lingua-
gem ocidental. Essa mescla, por vezes indiscriminada, de elemen-
tos culturais de distintas origens para criar um produto cénico se
revelou muito bem aceita por critica e pablico ocidentais. Baseado
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sobre parAmetros teatrais ocidentais, o intercimbio com os teatros
orientais ganhou ares de estilo estético e fundamentagao tedrica com
terminologias como interculturalismo, internacionalismo, transcultu-
ralismo etc. Esse intercAmbio nao apenas com os teatros da Asia, mas
também de outras partes do mundo: Africa, Brasil etc. foi (e ainda é)
objeto de polémicas e debates. Um dos eixos cruciais dessa polémica
¢ determinar minimamente onde termina a pesquisa dialética entre
estilos linguisticos distintos e onde comega a mera e indiscriminada
apropriacao de elementos exéticos: visuais e/ou sonoros.

Alguns defensores do teatro intercultural argumentam que
trocas desse tipo sempre foram realizadas pelos seres humanos e
sempre com resultados benéficos, de uma maneira ou de outra, com
desenvolvimentos importantes tanto para os povos quantos para seus
teatros. Mas sabemos que os momentos histdricos e seus personagens
definem a caracteristica e a qualidade dessas trocas. Rustom Bharucha
(2005) aponta como uma das idiossincrasias do teatro intercultural
que o que deveria ser, por defini¢ao, um processo de troca, de inter-
cAmbio, transforma-se em um subproduto da filosofia e da ética da
globalizagao, criando apenas um aval — uma espécie de carta branca
moral — para o avango despudorado da economia mais rica sobre a
economia mais pobre:

Eu acho que deveria ser reconhecido que as implicagoes do
interculturalismo s3o muito diferentes para as pessoas em
paises empobrecidos, ‘em desenvolvimento’, como a India
e para seus compartes de tecnologia avangada, sociedades
capitalistas como os Estados Unidos, onde o intercultura-

lismo tem sido fortemente estimulado tanto como filosofia
quanto forma de negécio (Bharucha, 2005, p. 1).

De qualquer forma, é inegdvel a profundidade do conhecimento
de Gordon Craig sobre as tradigoes teatrais asidticas e a acuidade de
sua percepgao sobre seus elementos compositivos. Todos esses fato-
res moldaram um Craig cada vez mais hesitante ao passar dos anos
sobre a aproximagao entre Europa e o teatro asidtico. “Dizendo que
a tarefa nio poderia ser levada a cabo em uma situac¢io como aquela
ocidental, Craig havia analisado certo. Quem venceu sem as armas
necessdrias ali onde Craig quis poder vencer que lhe lance a primeira
pedra. Quem o viu correto lhe lance a primeira flor” (Decroux, 2003,
p- 35). O universo intercultural, assim como tudo sob o sol, possui
seus pros e contras. Os pardmetros desse complexo didlogo, identi-
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ficados por Gordon Craig jd no longinquo ano de 1915, continuam
firmemente vélidos ainda hoje. Alids, que pontos, que aspectos do
vasto universo criativo e intelectual de Gordon Craig que ainda hoje
nao se mostram de uma atualidade aterradora?

A proposta do Uber-marionette de Gordon Craig continua
pulsante talvez porque seja resistente a uma defini¢do. Qualquer
emolduramento, qualquer resposta fixa para essa proposta implicaria,
inevitavelmente, em uma fatal reducao. E seu potencial se perpetua,
depois de tantas dguas passadas, talvez por sua bizarria, sua impossi-
bilidade, sua superlatividade absurda. Ao se aproximar desse monstro
assassino de atores, encontramos um Gordon Craig que, ao longo de
sua vida, desdobra-se e aos poucos compreende sua prépria criatura.
Ele mesmo, Craig, também em um processo de descoberta de todas
as suas possibilidades. Encantado pela mistica do oriente, Gordon
Craig repousa inicialmente o nascimento de seu Uber-marionette as
margens de um rio sagrado da India e cobre-o com um misticismo
idealizado. Mais tarde, confrontado com a realidade objetiva do
teatro da India, percebe que nio conhecia de fato o substrato que
havia utilizado. “Essa realidade do ator indiano era, no entanto, tao
surpreendente e, a0 mesmo tempo, tio distante da concepgiao oci-
dental de ator que o mesmo Craig nio conseguiu acreditar em sua
existéncia em alguma outra parte do mundo (Savarese, 1992, p. 392).

Gordon Craig deixou Florenga ap6s o encerramento das ativida-
des da Escola para a Arte do Teatro. Mudou-se em 1916 para Roma e
depois para Rapallo e Genova. Ap6s uma guerra terrivel, sem a menor
perspectiva de retomar sua escola, sem planos para outros trabalhos
cénicos, Gordon Craig decide, a partir de 1932, reclusar-se no sul da
Franga, onde passaria seus dltimos trinta anos de vida, dedicando-
se quase que exclusivamente a pesquisa teérica. O Uber-marionette
que nasceu como um eixo de reflexio sobre a linguagem teatral e a
questio da técnica do ator desenvolve-se, a0 mesmo tempo, em um
simbolo universal e atemporal das dificuldades, das complexidades
e das perplexidades extremas embutidas no didlogo intercultural.
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Nota

" O hinduismo, a rigor, nao ¢ uma religido, mas um “[...] feixe de religioes aparentadas”
(Lemaitre, 1958, p. 7). Essa reunido de préticas religiosas somente ¢ identificada como
una quando vista sob a ética de seu fundamento comum estabelecido nos livros chamados
Vedas, escritos por volta do século XV a.C. Uma verdadeira mirfade de praticas religiosas
identificadas como Hinduismo possui, no entanto, como eixo comum, um tripé filoséfico
nos conceitos de Dharma, Karma e Reencarnagio. E, como objetivo tltimo, a libertacio
(Moksha) do ciclo doloroso de encarnagoes e a reuniio final com o Todo.
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