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Variaciones en torno a tres novelas.
',. de Mempo Giardinelli' '
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Jlesul11en;'A Pc~r .d~ Ja,'r~~~~i~Ii~:o~~'.,.~~: tt9yel#' ~~~: :d~í;e:~,crlt~r:rlfg~n-~~?: '
Mempo Giardinelli: Luna Calienté (1983); Qué salas saquedan la; muer/as (1985)y
Eldécima infierno (1997), este articulo da cuenta de la utilización del géneru policiaco'

.. com() una fonna derecuperaf el pasado y salvaguardar la memoria del imperioso culto
rendido por el Estado al olvido.

P~labta~i~v~: MempÓ'-9j~dJrieÜi,I1ovéfan:egia'argeÍttina'. memoria.

••

• ' 'Este ';"¡¡cul~sc ~criva d~1 '¡';¡j~jo de griJd~ MJmo~iay olvfcÍo é~ dos'novela. deMe~po Ginidine11i: ~n;; lectur~
. deSde elPsfc~análisfs'y 'la historl'~ rciiHznd6 paCa optnfáftihIlo de Mogistcr Cní.it~tUni HiSp;mo'~mcricima

en el Instituto Coro y Cuervo.

~~gi~~r:~,~,it~~tI~,fII:.~I~~~fUDel}~~~_ I~~~ffito:S~r~,y,c:~~,ry~t,~,~cente;e~-l~:lT~iye~idad
" Autóntimá de Colombia (Bogotá). Cóntacío:'maisaIeve@yalíoo.com.' '
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MAR/A lSAIJEL JlEVERáNPEÑA

Variations on three novels by Mempo Giardinelli

Abstr8ct: Based onthree novels Wrltten .. by Argentinean Mempo Giradinelli:"Luna
Caliente (1983), Quésolosse quedan los muertas(l98S) andEl décimo infierno (1997),
~~s paP7r 0ife~a~fl7~~on ~fhis1JS7ofth.eblac~novel~e,n~~sll wllYofgoing back
to !he post and of,afeguarding!he memory of!he Stale', cuIl lo oblivion.

Key word: Mempo Giardinelli, Argentine~ block, novel, memory.

Cuando Mempo Giardinelli menciona, en una entrevista otorgada a Karl Kohut,
que "cada hombre es su historia, y es un poco la historia de su país, del mundo y

el tiempo qué letocavivir'~(1990:40), no resulta fácil asociar áeste.escritor argentino
con la literatura policial; enespecial,.si se continúa considerando ésta como novela
de enigma a la manera de los trá¡j~jos de su precUrsor, Edg~Allan Poe, o de los de
Arthur Conan Doyle, Agatha Christie y Gilbert K. Chesterton.

De la consabida estructura de la novela de enigma queda ya muy poco en el
escenario de la actual literatura negra' latinoamericana. La literaturanegra, también
lIaÍrÍada criminal, de delito, de suspenso, detectivesca, dura o, simplemente, policia!,
fue co~sideradá; desdesus iillcios en Esíados Unidos en los años veinte; como sub­
género alladci de la Ciencia-ficción, la novela rosa y el folletin de aventuras.

Como plantea Roger CailIois en su obra Acercamientos a lo imaginario, dos
elementos son esenciales en (oda novela poliCíaca: eIasesinato y la investigación,
es decir, el antagonismo entre el crimen y la ley. Pero tales elementos deben tener
un particular manejo temporal, dé modo tal que pueda Clifétenciarse dé lánovela de
aventuras.Sigmendo a M. Régis Méssac enLe "detectiv~novel" el n;'fluence de
la pensée scientifique, Cállois resÍilta que aunque las doscuenten la mismahistciria,
lo hacen de manera opuesta: en la novela de aventuras, la narración sigue el orden
de los acontecimientos, va de antesa después, adopta un tiempo cronológico, por
el contrario, en la novela policíaca; el relato sigue el orden·del descubrunfento, "su
punto de partida es el punto de llegada en la novela de aventuras: el asesinato que
pone fin a un drama que se va a reconstruir, en lugar de haberlo expuesto de ante­
mano" (CaIlois, 1997: 255).

Ahora bien, aunque la literatura negra latinoamericana retome tales catego­
rizaciones y en sus fuentes estén, según cClmenta Mempo GiardiJielli ·(1990),·el
incliViduálismo,elracisÍno, fa violencia ylá desesperanza propias de la literatura

,,-,,,,.,,.,,.,,._>.• , .. ,, .•,,,., ,·.·.·".,d •.. ' ",,' ',"',.,,,'.'''.',, ',.0"" ".'"'.",, ".' '",,, ,.'. '.".'.'''''.''''',.' '." ., ''o'' " ,',0.'.'" '. , ,0,' _.. '" ...• ,,'.....•>,' .,., "._ .

,:',' '·i~'·d~~i~a~fó~'d:~i;;~'&e'~':~e~:·'~,;·:4'~:~'e :,~;N~~tp.iii~·~I~·:~~Íi?f'de;l~~~,j8~'lli,~n~ ...~~;t0N.,bun~d~'
inició lasérie naire en t~ 'que'n'p~rC~ie~'n ~Úodo'~ "Io~'n'utorc; ~~rte'~~~ri~á~~s d~" este géii~~~;""" ,
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2 -Aclam Noguerol(2006) que el ténninowhodunitproccdede lndefon,nnción dedil frnse,eninglés~Who has
done il?".

norteamericana-más allá de cualquier género-; '¡anovela policialIatinoamericana,
apoco se ha apartado de lanarración clásica, elwhodunil2, lanovela de enigma.·

Recordemos que en ésta, .el detective:

amale"r pero baBtmite ~ás perSpicaz que la policla; d~sc~bre las cl~ves' del
. ;imisterio qtieinvesti~ a'distaDcia~-avec"es/ en un:espació,cerrado..: graciasa'su:;

insólitacapacidaddeductiva.Asume eldescubrimiento del criminalporel desafio
que este hecho supone, sin que le importe el contexto socia! que ha motivado
el delito o. el castigo del mismo, El delincuente es admirado por s'\ inteligencia :
[...] y se produce una identificación clara entre él y su pe~seguidor paraque este
último consiga desenmarañar, la trama. Al final, el ordeo burgués se restablec~

. co~ eI triunfo de l~ verdádyia ápllcación d~ la ley: (Noguerol, 2006: 4)

SiendoasI,Ia litera~~egraIatin~ameri~anaya no ~e define ;or la pres~ncia ,
del enigma sino poda ambientaCión que describe, la causalidad y las motivaciones,
de sus personajes que llevan al género a empl~ar un lenguaje violento, descamado:
"si el realismo es, entonces,. el lenguaje posible del género negro, puede entenderse
lavisiónm~quea del mismo. Las relacion~s sonsiempre du;u.es: amor~odi¿; poder­
sometiJniento;,le¡¡ltad-traición; dinero-miseria; riqueza~,ambiciÓU:; ~ida-múei:te"
(Giar~eIli;í990: Ú4)., , ",' ". ,,', " ,"

, D~ ~ste modo; laS traÍJsfilllnaciones .que Se há,íl venido dlirido' en'el'género a!
que Alfonso Reyes eo1945 dencnDináiia,como "la Cenicienta de la NoveIá"; lo
han ~cercad¿ en Lathl0américa y, en particular, en Argentina, ala refleXión crÍtica.'
En esté país, dírr3nte finales dél siglo XX, el empleo de la Íiteratura negra, an~al '
que el delá novelá:histÓrica, atiende a particulares·condiciímessoció-históricas. Él
Proceso de Rebrganización NácioU:al (1976-1985)adeÍimtádo por laJuntaMllitlrr en
la configuración de la lógica del campo del poder iííf!uyó en elcámpo de producción'
cultura! poniendo dique a su posibilidad de autonornfa, dado que era ésta una época
en laque "el no pensar em la condiciÓn misma de la sobrevivenciá y en la 'qué el
pensar implicaba la condená a! aislamiento" (Jitrik, 1984: 82).

Dentro de ~sta "cultura d~l terror", los intelectUales como grUpo -o como'sub-
clase~, señala Noé Jiirík,' ' . -

tendió por lo general ála acomodación y no a la ruptura; sólo 'en ~a~os aislados' ,' ,
hubo decisiones yproyectos que rebasaran la vieja escisión libeml entre cultura
y polftica ¡':.] pero también' esciertÓ' qué en genefiJ los ~ntelectüa!esierhúna- . '

,roÍl poracoptar queesiablÚ1 a! servicio de la búr¡Íuesfa; fuente de inspiración y
,~li~n\~1a (Jitrlk, 1984: lÓ8): ,',. . '" " . ' "

Siendo'asl; el manto de silencio ínlpuesto por'lasfuérzas que monopolizaban
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3 GInrd,II1.~tif:(i 9'8,~,',~~~~~·'..~~'il~t; ~1:J~~~:o"de";,;,tr§s,t~~'ció'it'f, (\,bc~I~i~911~ '.~ro~' :d~í: ~~i?,~; c:sp~,~I'MJi
'AU~):~I,d::,~Ü:i~'p;~~~'~p~,~Ics~A¡~i~p,WU,~~~;Y~~.RS,c~:n,,~95U_pi~~(aH~_d,~~P?~~i~i_~in~f,rnbnrgOI
emple~ nI igllal que.J~1ioi COrM:mry RiéafcJo Piglia'entreOb-Os;la ~x~~jÓ_~~i~ioJ~ffl~,~'rp~,~f~,rsea la
experien~iade d~lierTp que,d~0lrtJ ~1J~_o,~iyi~l"(]n_ (lquel~~s.q~e scqu·c~ron,Cn":1 'pais/ _<::ortimir,' i~eluso,

;':_'j_~~~~1~:~7,'y~-,~i1iq_~~,Itl1,~lr~Jp4i~~~;a!~_':f"~~_~e!:yr[]~~19;~~~,~_~~t,:,'-~~~p~(C::[).~L~ ~,~,1)(;:)h~
4 GinrdineIli (1985) señala, rctomundo aEdmundoValadés, que el llamado boom de la titcmtum latinolllIlcricana

es in stricto sensu el segundo boom, pues hubo otro en los años 20, con Don Segundo Sombra de Gnimldes,

J i:J?t!1ia#4~¡j(l~d~ RÓrÍlt1lo,Ciall:egos,L(l Vt!l-tigi~e ~e JoS,é'E:~,tnsió, 1U\'1:~;f9Stletlbajo~etvfarinnDAzttela.-:
~ói~. quel:nt€:ln,ces no buboe.1 apam!D editorial, co~cr'Cialy publicitario ~e_l()s; 60.

MARiAlsAJiELREVERÓNPEÑA

el poder cobijó no sólo a los 'sectores dominantes en: el campo intelectual sino; por,'
supuesto; a'los pretendientes, a IOS'recién llegados,' donde "las figuras de transición,
están puestas, forzosamente, entre paréntesis: algunos' han sido asesinados" otros',
actúan eI!)aqlll1ldllstirti!llJd, otro~sehanexi~a!lq" (Jitrik, 19M: 83). "',,

Puede entenderse así que la experiencia del exilio, o mejor, de ~'transterración",

como elige denominarlaMempó Giardinelli', hace presencia en laproducción literaria
de la gerieración de escritores denominada por algunos como de fines del siglo xx,
por otros, literatura delpdst~bdom4;o,como postula este mismo autor, literatura de
las democraciasrecuperadás.' ,: " , :: ""::" ' " '1 ' '

En estemisÍniJ sentido;'KarIKohut (1996) distingúeén el contexto 'argentino
tres momentos en jo que dlir¡omiÚa"llteratUra de l~ dici~diírá":él primero precede
inmediatamente a la dictadura delProceso de Reorganización Nacional. Las obras
de este primer momento reflejan'lasituaciÓri política de la dictadura precedente y:'
del intermedio ¡ieronlsta; muestrari las 'ideas utópicas' que caraéterizán la literatura:
latinoamericaná de los años' seseritRy setenta y sori precurSoras de la literalÍrrá dié;;'
tatorial que vendrla despues. ' " , ' '

, ElSegÍJndo momeiiforeúrie' el corpus de la literaturade llj dictadura propiamen"
te dicha, conformando UJ:!a respuesta literaria a la represión irnlítirr; de allí que la: :
violencia: sea Un tópico comúridelas novelas de este periodo. En contráposición
a l~ri,ov,ela:sdicta!óriáles,,~e l()s s,etentaT4:lotoño delpotl-iarca(1975) de (lÍlbrieI
Gaicíá Márqlíez';EI ieéur.fd dél método (1974) de Alejó Carpentier; Yo el supremO
(1974)de:Au~sto !toaBastos], cionoe la dictadura sé muestra desdelá PllrSpectivlj:
del dictador; ,en laslloyellJs argentinasde llj dictad'úra, éstá sé considem desdl< ia'
posici6ó diilos de abajo, de lá gente del comúri., " , ' " , '

, Eltercér momento coiDcidé con la democracia. En esta época, se hace más ,
evidente' ,la narrativa histórica, policial, fantástica. Sin embargo, vale la pena'
aclarar que las fechas en esta caracterización no pueden ser rígidas: las tendencias
literarias que dominaron algún momento pudieron darse antes, del mismo modo'
que la literatura de la dictadura se prolongó más allá de 1985, apareciendo como
trasfondo de las novelas. ' ,



VARIACIONES EN TORNO ATRES NOVELAS DE MEMPOOIARDINELLI

UNGoiSTICA y LITERATURA
No. 55, 2009129.

Cabe agregar a los géneros enunciados, por Kohut para caracterizar la lite­
ratura de la democracia, el término ~.'fronteíidad" propuesto por GiardÜJelli para
señalar la labor literaria que se hace al margen de la literatura ¡iortéfiá y qúe es
el resultado, ellci~rtamedida,delafa.I]1iliarizaciºn Cº1l1~Jllu~rte Yel.exilio. As!
lo eXpre~a en el texto que leyó en,Ok1~oma Statepniyersity; Stillwater, e.18 de
marzo de 1985: . . :.. ; . '. ,: .. ' " . .

': Fr~ní~íiíltíderiel Sentido' ae llinÚe, d~ exigenéia'mayor;déVida o de ¡"ueité:
.y también frontéríaad 'en el sétitido de lÍansterrnción, 'de ¡"igí:ación. Hoy en .':

..Aige~Íiria; est6s dos sentidós de lafronterídád son é~dentes. Fljeiise ustedes::
que cuando. en muchós pa[se~ sepiéúSa énlitérátUra argentina [.~.] se pieúSO:
inmediatamente en Borges; Sábato ir Coit.izar, se pIensa en tango; matey ¡ibe- ' '
lisco; se piétisaen'compadritos ori1leros;'enTuf¡[uíesycilchilleros; en la calle .'
Corrientes, la nostalgia; el argentino triste. Pueden pensar, también,·éti LugoC i;

.. nes, Ailt, Ghondo, MujicaLáinez, Victoría OcaIÍipo, Bioy Casares. Piensan en 'c
'Buenos Aires. Y sin:émhargo, hoy, ·la.literatUra ar&entina más pujante,;seá de .'. '.'

.. transíerrados o no, me parece.a ínL qúe eslá'en o viene'del interíor;' desde las') , ... ,'
. fronteras. o en las.frontera5 (1985:46-47).·.··... ¡."" ,/' " "y . '. ',',

Estos senti'cíos de';'fronteridád"pinÍ,&riahdé DÍaniflésto ii\}elos áúióres dél'óoom'
.¡, específicaínénte eÍlAIgentin'a, los b'onáétiirisés; esíaréiuí'oCirpárido los puestos
doinirlaÍlteseri eléaíii o'iiieiiliió: siéRdd lis¡;¡ásbsttate 'i¡s éni leádliséirlos'ré::
tenciie~tés (reciéri lle:ad~S) i¡fra'¡ogriri: iin~ Ub¡;iá¿iÓR'~;;:~slc;JriP6fcipli~~¡ml
continui4~d, pero a la VeZ rupturl\. ~y ¡illí,la pre~eQciai,neludible de.1Ih::tr~stérra~ ,

.' ~,., ....,.' _,." }.-...••..- ... .! " .":" ., ... ,.·.!!, .•. ..'.,)u)•.. ".! •.,-,)_~ ,'",·c. '.','.• ".;.1,,_".',."'... ""'!'-"'." ,'h-" '.. ,; .....-' ',' :...i.'..... ""'.. " •.,'."..1 .;):". ,...,. " .."_ ' .. '.' "", ..",,- •

cl(~n" y, con la, rec~pera,~lón !le III d~I¡I109raC1a" de:la "recup",r~clón.!le [aM~mo!:1~,
frente ala p~ópííestá(¡e,dlvidó" (Giar([irielli, 1997);'lapérdidadé(exc?tisrÍlo,~ómúli
a generaciones áIÍteriores(en cómpaI'ación eón e[realismo mágico); la.utilización
de la literatura negra como descripción de ¡tÍ sociedad y 'comoforIDa expresiva: '
acción vertiginosa, secuéncialidád más o menos cronológica;e¡"píe~ constáritedel
diálogo.

... La literaturaproducida conel r",t()IDo de la d~mo~raciabu~cóentonces la fi~cio­

nalización del1;iempo de la,dictadJJra·yla fijación de éste en la memoriacol~ctiva.

Por ello,.!a recuperación deI.pasado: para cuestionarlo, pará de"elar lo silenci~do;
para reVisitarlo de imanerairónica, Por,ello .también; eLprivilegio"de,[os géneros
histórico y policial,:que.aunqúe compartan el carácter de reconstrucción delpasado,
lo:hacen desoe distintas ópticas:'- "', "en' ".. ; ,.. ,' " "j'. ''''; "

,:,.",)!">,,,;"; ',,;< 1-¡r' L_~,~:.';,>;,;~,;· ;:j~, ti '.""', ''''é'') ,\,:.,,: ,r:- U" ,;, "'-"",' ,":. r- ':"'."'.;' '_~'-"-':":
MientráSquela novela histódcÍl habla sobré elprésénte 'pollti9o' á través)le un .

. . desplazauíieritó' eronolóÍÍíco háéia él paSádo;oíiá nairativ'; la policial haeé lo . '
'misuío' por medi,,' dé'Uó'tlesplazamientó'de gétíero{.I.] Los tópicos clásicos:"'"

del género policial [.:.] se prestan a'un discurso·despl.zado; más o·menos eu- o' ;. ¡.
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ooooofemlstico,o °que al bablar sobre el submundo de1a delincuenciay
"O" o, policíaca, se,refiere también a las lucbas,pór elpoder politico

o , Kol¡ut,19!)(j:27). ,

, Se p~rrnite cóliiinbi-ár hiluí'tirÍa relaciÓnf¡{ólre literatura y política éuyosHmites!
a'la manera deÍlDa banda de:Móebius (deFextenor se pasa imperceptiblemente al
interiory viceversa), no pueden discernirse con claridad porque asi se escriba "cón"'!
tra la politica~'; como arguye Mempo Giardioellí retomando la opinión de Ricardo
Piglia, pólitlcay so~i!ldadsói;)é,mlin()scÍlie,bist¡)ricap1ente,seel!tr"e,é~~:"No
hago lite~!1tura Pllf!l hac.er,politici¡, ni l!tiUzo ala,politic;a para, nien"mi literatura.
No obs.tante, soy up.,h(Jmbre pO,litic;o. No,creo,en lalite,ralur¡l,compromc::tida, sino
en el hombre comprometido'~ (Giardinelli en Kohut;1990: 56). : '.' .

Giardioellí escnlÍe entonces ~'desde supropia desesperación" (1994: 83), porque
para éV'escribir es transgredir, cuestionar, protestar y denuociar; deLmismo modo
que es proponer y recordar'? (Ibídem).' Escribe, desde'su historia, con los golpes de
estado latinoamericanos como pústulas en su,alma y, por ello; en su propuesta esté­
tica, como bien lo ha anotado Kohut; convergen dos movimientos: ''uno horizontaly
exterior que constituye la acción de superfiCie de la novela,'y:otró vertical e interior
quecorrespond~ a la indagación cíel pasado y la reflexión'?, 1990: 66). o, " '. ,

'El ~ntrecíu7a'inién¡o'de estos doseje~, el cí~ la'áéción cón el de la reflexiÓn, se ,
puede¡ipreeiar":en I~s nOYtl¡~sl1egíis de MerripóGiardinelli que aquí nos ocupan:
Luna Caliimte(1983),Qué solos se quedan lói muerto~ (1985) yEl dééiTTió infiemó':
(19!)7).:: ;,.::.:,.:...":.. ..... c ". ...'

": 'Luna Callenle es ÚIÍanovela'péñsadainicialmente'como cuento: lahistoriadeuoa
violádónpórculpa de la, luna. Elparatexto de Elias Canetticon el que Giardioelli
iÍJicia su réláio: "Lilinuertees el!?écno priÍi1éroy más antiguo, ycási me airevérlá
a decir el único hecho: Tiene uoa edad monstruosa y es sempitémamente nueva",
anticipa no sólo la temática sino umi particulár configuraCión en la que éonfluyen el
tiempomitico (el del eterno retomo de Araceli) y el cronológico (la fuga de Ramiro'
por el Chaco hacia la decadencia y el fracaso). .

, 'En" esta obra, PremiooNacional de Novela en' México en 1983, uo narrador
oIDniséiente es el encargado de relatar en veinticuatro "fragmentos (cuairo partes' yo
uo epílogo) lás peripecias por las que'debe pasar Raniiio Bemández durante tres
"calurosos" días.'Ramiro,es uo abogado de.32 afios; egresado de,uná universidad,
francesa, doctor en jurisprudencia, especializado en derecho 9dministrativo qnieri,:
después de ocho afios de estár fuera de Argentina, regrésaa supaís en diciembre de:
1977 para desempeñanle como profesor,de la Rniv,ersidad delllfordeste. .

Sin .embargo, la brillante carrera que Íe esperaba a Rámiro en su páis queda
eclipsada a piufu de lo ¿~;m¡do en casa, de losTennembaum. Br,;ulio T~nlleÍnbaum,

. médico, amigo delpadrede'Ramiro, lo:invita a cenar a su casa en.Fontana para

~~!:~~;P,:2~;':,;:T"'"':":':t"("-"'"

~r~~-"

:'¡

:1',

·l·]
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•....... : , -

6 .. ·Enlo'sucesivo las referencinsa csta-ob1'l1o Luna caliente; sehaninutilizandolnsiglaLC.:

5 Eri:s~::cÓ'~;~~td~::~~~-Élfls~in;~io:ciiTo:úha?~/;fs.b~ll~ari~.:~:~~~.~~-Óriin¿e~:~,~c~l~;fin~lida~ última
deéSie;'¡á mfsnlli que-Áristóteles nSigrill 'ahí tragedia: ¡'purificarel corazón mediante la compasióny el terror"
(1995:63),
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celebrar su regreso. Allí, Ramiro conoce a la hija de éste,Araceli, una muchacha no
mayor de 13 años, que lo atrae sexualmente. En este primer encuentro, se conjugan
en Ramiro la excitación y la violencia, de modo tal que termina asfixiando aAraceli
con<UDa almohada. Por temora ser descubierto, elj~v~n abogado cClmete 1.!11s~gundo
asesinato esa madÍugada, el delseñor Tennembaum, esta vez al mejor estilo de los '
personajes de Thomas de Qnincey:: "aunql.!e procurabano hacerlo; se convencía de,
la limpieza con que actuaba; no le había roto ningún hueso; ningún diente. <Lo había
dormído, sin dejar huellas. Su propia frialdad lo impresionó [...] Como aquella vez, "
muchísimos años atrás, cuando era niño y murió su padre" (2004:46)'.• '

"El Ramiro "involuntariamente1' asesino, cuyos crimenes sejustifican por el calor,
del Chaco, 'la" inevitable atracción"de 'Araceli'o'el temor, se enfrenta con" ese "otro
Ramiro cuya"violencia viene de 'antes, oe un"estaao'interior asociado""a la 'muerte
del padre, 'corií~ cuando por venganza dejó encerrados"acoatro gatos para que mu~ •
rieran de harilbre. Reconoce enlímces que'en estarúta de violencia no hay línllte;"
tampóco retomó;'de allí; el horror y su correlato; el goce: ''En algún' lugar núestró .
disfrUllml(ís, admirativos, el horrór de'ún asesinato. Pódemos<corideriarlo',después, ".
yse-i~mos juecesimplacables;;p~ro en:u!Í primermomento el ciüíiennos deslíun1íiá,
nos impacta hastála a,dinirnciÓÍl'; (Le, (3). "".' .) ':". ' "' "

.' La acCión' de la novela'adqUiere Ma dihíensión iITeal:cuando,'a la máñaÍlá 'si-
.'; (;, f.!~:,',: ,:>,,'; ;:,>"; <e:' '), ;rit' ¡~ .;, j\', ""i( {',' "";' ;"", ;'<,:!";.;"';:'- '." '> n:!; 0',:..';',',;. ,;:, :'" :':-; i';,'" '; ;

gínente, se presenta Ataceli"a'la: caSa'de Rainiro' con la mtención 'de provo'car otro
eri6ti"~niró sekuaLN'uevtimenie;'~l ~oce mü~;Jtr~' sl.! rostro terrorÍfic'o, pero estavez'
ante 'la ~exÜalicÍadfucontetiI'biecÍe ¡íijoveriaqtrlen le atríbüyere¡t~ra:damente un
carácter diabólicó:'~é~á chica ern~lderiioÍ1io réeii¿3Illado; M~fistóieles q~eViiío a
c¡{garmela'vida"(LC, 12Óf. Y~s júsiamentf< ella: q~eÍl,clúráÍitela~inve~tigacioné~ ,
de la policía, le procura una coartaaa. La policía también sabe de la mI1pabilidad de
Ramiro, pero considera su crimen como algo menor, lo que le interesa es ganar
"?o.mbr~s~~eparados y sin contaminación ideológica" (LC, 107) para la causa del
regunen Dlllitar. ,'" ' , " , , , '

Después de las declaracíones de Araceli, Ramiro es liberado de la cárcel, no obs­
tante, queda ahora a merced del apetito voraz e insaciable de la muchacha. Situación
que no resiste y teIÍriiIía asesinaJ;ldo por segillida,vez a Áraceli: '.

; '"",-..>.__,...... -,.,e,:"': ';',:.: :.:¡.c .•' :::., ..>.. :':..:'.:..... -' :/'dI;: ':.:.>.:.':,...'; :<:::>< .."':.,'.;.'j ',.:",' :j.- i ';-'.:,',:.. :',';:','>,.,',' -,> <- >' ...:.;:';::': L;::, ·:,,-,L',:"':·:-,,','.: <.:,';;," ',',

y apretó [el cuello de Araceli] con toda su alma, mientras se decla que otra Vez
estaba loco, loco porque estábá,atrapado; porque se habla arruinado la vida, •
porque de todos modos em un asesino.'Y,apretó más porque la odiaba, porque <



"'no'podía dejar de poseerla cada vez que ,ella quería; y así,'ló'sabía, sería toda',
,'o' ,Ja vida, y porque tenfamiedo, pánicó, y ya nada le importaba en ese momento '
,,(LC,143). , " ", .

'R inDiro huye entonces a Un notel de Par~giíay donde espera a fá policía; sabiendo'
qué "Iacondeníi era ser joven y estar Vivo; y riopoder morir ni amar, en esas tierr
de nadie", (LC,155)! Pero quierillega nbes el insjiector Alinirón y sú cohorte, sin
la'sempitema ArBceli: !'Sólo había; entonces ypata siempre, el recuerdo de la: lunll'"
caliente é1el Chaco;'mstíilada en un pedazo de piel; la piel más exCfmnte que jamás ¡,
conocería" (LC, ]56)::'" '" ,'"~O ,,,,' ',' , '" .,,' " 'e,;; o', '

" Por suparte, enQué solos se quedan los muertos, novela que toma su titulo'dejos
versos de Bécquer, los elementos anteriormente esbozados se presentan con mayor
énfasis. José,Giustozzi, un periodista argentino exiliado en MéxicoD.F; durante el,;
proceso de Reorganización Nacional en su país, reciQe una llamada ,dflHilda F:er~:;

nándfl2;, anunciándole que Garmen Rubiolo, una a1T)iga común, necesita yerlo pues, ;
acaband,ea,sesinara,su espo~lJ, Marcelg F?ffiezzi. JoséviajaaZacl!tecas, lugar donde",
está CaT1I]eil;mujer co.n8uie'!chábi~ ~()stenido ~úelac,jónamorosa 4uranteJos añp¿;:,
que precedieron el golpe militarde 1976 ya quien habia continuado amando "con,
lafu~rZ~de la irÓposibilidad"(GlardineÍIi;1986:89)7. .Á1 ~ve~tigar,Í¡d 1Í1ueit~,'y ~
conmn,do con II! aY)ld¡¡de Hilda; Jc¡sédescubrelá conexión de'FR1T)eZzi conuna red
de 1#ipo de drogásflnla que tambiénes!ámvplúcrada la polipía: Esta red la dirige

.".c .'.._, ,. ,- " ' __';;">< i.'" ....' .. _." ;"', .i,;," ..">,,", .•,· ,',' ,:1 '!" .••..!: ,'"'' ,: ."'. -,.,. ,-,.' ,o,.: c,.-.:,,<'," .,:~:. F'",:>,_,.•,::", .. -', .', •..:.<'/. ....,.::..,.,.,', ¡'''f :',_":~':"'.;.'>" .. :,.>' ,,:,:,:>:::)..> t :"cU
un,talLlbono,~qUlen resulta Siendoeldetective;DaV1d Gurrola;:amante de Carmen.:
La reconstrucción de la'historia la reálizíi Giust6zZi ántes de room' ':éstá diVidié!á .

::'r'" ~~ ;r"~'::\';f;r:,r",:".'i '.~'""<'"'' 'T':~',::::, -:r'c,->, 7/r:,::- ,,':-'/::' f :"i" ::/':<',d, ""':"ji, ":'::', ,:: •. r-.... "i .':,: 'i'''': 'é' ",'I"}
en tresiiiútes, cuyos fiÍJáles prese'ntaÍÍmomentos decisivos oe laácción: el ¡iriníero; .'
cuando Carmen a¡i~ece muerti en el h(;tel ¿ri él 'que se hrispeda iosé;eI segllbdó,¿
e(encÍleótIodeGÍustozzi¿óó'Gurrola; dóndé¿é'¿ónfurriáque ésté es LÜ;Órioy, el
tercero, ii coDIroritación de JosécOli su própianiuerte. En este camino recomdo '
por Gll1stozzi, la investigación policial se entrelaiá con el pasad6peisoriiil del pro­
tagonista que esa su vez el de su 'generación y el de su país. Es el reencuentró coÍ!
Carmen el que facilita el cuestionamiento interior sobre un pasado incomprensible'
e irídescifrable:, . ' . .

Po6res de@soÍros, cafn{en yyo, IÍ1ige~eméióo,q~e fuimos páridos en él odío .' ;;
de las .mtinomiaS, en el deseneueillfóde PaSiOliés que nos níarcáI'ón lahistoriay
sirvieron, luego; pararennvarnuestras trilgedias nacionales: unitarios ofederales;
Federación oMuerte; Sarmiento olabarbarie; civilización oFacundo Quiroga;
oligarquía <Íindiaje; crudos ó cocidos; yrigoyenistas oantipersonalistas; peronis" ,
tas oconlreras; cabecitas negras ocajetillas; fachos ozurdos. Pobres de nosotros

, ., -decíayo, caminando porZacatecas-, paridos en laveneración a la infaffila de la ~

Triple Alianza que,destruyó a un país hermano, y en la exaltación del Ejército

7 De nqw en ndehintcJasrcrerimcinS'nestnoJj~ Qué sbla.r'seqUeJan los mllerlOs,sc fumin utiliznndotn sig]n QS;>
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inyjgtO!luJ',ex.:!J'@Ín6;":!.Jn,dio 'i,qu~,l\t,I ~igl,\1:Il}!\;;,IM!lJ'J\1!:t:J!r~,\';!A'!!'§~Y'!'Y1~~n"

IBQ2;6",IB,"YJ'¡¡\1JJ:ll<!e.¡~,M!l!ym~ 90¡;¡"\9;,g¡¡¡¡}p!,rdj,9'¡",d.ilWi!!.,,Q,j!!!)io,"g0!1,e!):,
inyi,cto,.¿P,OLqRéJ,los11"1,>1,,p~a.<!o,a J1oSo,1:J;osUQi;!"i¡ºhlO~)" ¡¡¡" ¡""<,,,¡I,jl ,;

Esta experi~~~iacolectiva deviol~ncia se'entrel¡,'ilif¿t1Ji¡~'qiie'~ilig¡¡"eii'Gi¿sto­
zzi,desdeiui1:ámbito,persortal;priyado;;Éts,e,asorp,bi,'a'!lPte,s4 p~op¡!l.q¡¡p"ci.<!lJ.<!'de
yiolencia,! donde¡una've~' c(l12;!\doJ'I,¡ín¡jte ·no,h"Y¡po~,ib¡li<l"diºe:retorp,J)fjSe.,Jrn\;\:)
deimaivariBciórtdel,tdPoi'\lue apare:cl'tJ'n,s¡tinoyela !lOteriorJi¡I.r¡q,cJp!(~lJt!<; ¡;;~4IiYe.?I '[
seJmateria&a,erulosigólpes¡que·le,dlt ,Giustq~~bal,cpSacoi,(erp,pleBdº"de.rL¡)JQIjQ)¡b
eD;unibaño;J\~:)rn

'A ?'Rlv'¿é'~s're'¿¡l~;liférti~j y~lM":'patHeilláFen;:lk!pbHcÜílf~sheleniae'ciTS~¡ fras'es}
'<'decHfe1ifto}?¿5n!Ioique¡'s'ól'óreFquerháDfBt~a(FÜí1sabeHoHd,o Iqu~:ha}Dqüe:habefHZ-s
matad~ ~arac¿mp_r~'bHertd~teun'j~á~BS) ~_d:¡iwü: Vo~:<sin éfu1J8rgó-isentí'q(icilló;te'~G7(j rXi;:;

.{'IOmbléierá'estat idispliéstOl1:inB®'yino nacerlo; yienrclln¡.11io','sentirÍne,fascinado,]" e!
;,[)r¡[~on lá sarigre 'y.el,dolo~ de, 1ÍrE tipO},iYoéra't¡estiBLyyiolento, ,como]amás:bllplB!Q. f.)!' in
~~·;:;¡p~s!!d()~s~cil1ay'l~tutahnc;:ntftmt;'jº~~cllbrf~~~cijfJ~.s_:IH!pit~~Jp~:,pj~ªi¡ªid?J9.ªrjh¡\'f~J.'(

::1-~)9§tfª::'P.9.~f~;ge:gj4i!¡]~ ¡yj~~~jQtrft(Q~;t?q!D{SL:lf;q niJi:JD'ljü:-3 fi;;o{nÚ Gt 5tiup f.,.)

"2E~!li'0oi¡'ñ'¿Hi!~iJ,úia)ili¡¡'6or¡¡zataon~ada{cori'~1nn~&dY(ié.cilipttquéIé'pródfijli'l
el 'aolindonoJ(iílimnel'fej'de susp¡¡¡¡n¿s'y l:1eYrostftes:a1noresrqm%ivo1e'l¡j}tniíblí~cliii:>
b¡;íiitá;y¡¡rr[ée't'oíii\:,{llif~(trianzlili\i'¡!ila('¡biüi'ia:1riiéiige¡i,t~1j!sinsiblé"'Y"0áíñíeíi)'yi J

qU~:llJ,ffillisIoi:itiaf6ii'eií'ílli)~lm'!.'~Dl\ndoÍ1alio¡"'rpoi'témdré.(perdéii6'iííIia'dóIDe'fiíl',"
rr\~do;,Ij1'ffusi:iu:máDcla¡reSiiltá"Ü1é'Vitabllrant¡ffi¡l¡s~n1;¡j¡ieí:lfo dé'orráIiiÍiid~ii¿Puedé¡¡

- : ..' . . ~ .. -. , , ,'.: ' 'o"~ . :' ~"." ,,·~·,..,·'- .. .,.Jr'\ <f," .. .!

uno salvarse cuando todo fue sufrir ab!lPdonos y buscar alpadre, cOllÍoJ'éclr0Páriiilió?'
[¡.':lr¡"'(Qsj í~3li9íí)?¡CoÍ:ííó'kc~ióii¡)I['ÍJúsqlie¡¡acl:\i"isnia¡está)i:oiidéitiiaa:ÍlFffiic'áso,
n(fs\)lÓ¡eíiiSü'dilileii!iió'd!i¡;aP(erpafu&'é~tiÚÍ1i'íéffo);'smó'tamiJiéii''i:¡i,lirh~dioii'qüen
lid l1li'Y'Wstitlitéisüi'íból1có:'el'Úib'slí\aaféiésfónktiíad"o'ile'fu'"6d6'c8ftdícióñáPeii el'[
di~cllisS:¡¡e G¡USfoz2:i~¡ ''Ft'ie'uh'diá'ésplilitosoiGll]Diós;'s'iéxiS'tla,sé IDil'¡¡dbórrado'" i

CQS;'95j! 'pese' a' que',' plifáaójicánférífe;' 'nligaiuso'dii' illi léi:iwMjepéii¿neCientei al',
campó religios9: culpa, salvac~éJD, p,araíso'¡ 'iecle'ncion; éhtiei)trosiléfiniii6sP";
iluNa'óDshipfe;"ESiIio,iIlecn¿¡ lii~óti¿¿;;¡¡icViólé¡'nc~ílinb"sé¡cifé~~éiñ~e¡'YJeri; ésto

diiistózzi.iés·énfáüco;n¡:~%geíitina'ni"aAri'iencá'Dáti¡¡a:(tosiÍO'dé1lá'bílfljfmé'pilia J

el:coHWfeHfér!e'iliop~d);0smH\íU~ges(~~!áskWql1h ,iMgailiD~é?lhiiveljá17yn;dotl1'éstef
p~ó~ii[~~ •.1!~~pzi1iriHerÍibñ~·~éom~·tin HorrIprb'mis6réñéÓ,:;6(J'ijj;próíDié~"qUts1d¿bd>
distiUiclatíatliáiÍIiOamené'a:~aer Eili8Pcf.¿:~:¡ {!rpn j?} ?~:~:¡rI;?h;::~) tJ[i~~?b pfLi IIJj' ,¡:[jI;?1o ¡, '/ El

¿Yc"II1?·sBI"arine, c6mo SBlvBrDos,si' tuviD10s 'tr'Cinta mil'desBli~ei9QSL._, __
f¿Q2uiénJse fS~Va~¡co~;ese:laStte;¡coñ¡·~sa\áI1c~á?.!¿(.2liién·.és[ebhijo:déipütal quei;-l \1

fl") ""püe'de iJecii'fijüe'seiSlIlv!t;.fque hay 'sIllVlició'n¡lco'nrseméjBnte'dolorenlá'pieldel b

"':""'jJáís? 'í,O'Vliméis'a híicetf¡;omd'lo'¡'ár~iñ'¡ileS¡[q\¡e lIesplies1deTbú'árenlll'lidosJde"o
s 't~. Leserrlliitjptiébi8!1rlfam~meñte! éñ'üÜifltr;-rnEdmi:nañibl{ijilliao~ fó'doi;~ sonnerrrsofi1 ¡¡

gordos,' beben cerveza .. como<beduinos, tienel1>~~lpÍ~fa;~il~\ i~~';1'~Hr~n:bsnY;¡J
"Jil!!. r;J obm::~¡¡ijjJ (¡¡in!.:} bb ufifnit {i},!!';! ~';; ')'~"i'1f;.\\i l)',~ú:i'\l \:\ r.!-)'hHl !:l /j ;;,"bi1~'1'.ib·t ,',d uvi,::I:'¡¡;'; o¡r¡~i 12
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encima siguen tan racistas cómo cuando creyeron el trágico cuento'de Hitler?
¿O vamos también nosotros a inventarnos la felicidad del olvidó, todos juntos '
y felices, asesinos y vlétimas, íórturadores y confundidos, canallas y'buenos
burgueses inocentes (QS,195). " ' ..

,'Ahorabien, pese a lanostalgiápor el país dejado (por los momentos vividos con
Carmen antes de la dictadúrá), Giustozzi logra sobrepasar las fronteras del terruño
y vivir la "transterración" como un enriquecimiento: la posibilidad de compartir
dos culturas: Asi lo advierte el personaje mientras se sorprende a si mismo silbando
imaginarios mariachis: "Eso me impactó porque quería decir que yo eraya, en cierto
modo, capaz de ,sentirme trágicamente mexicano. Algo que le pasóa muypocos de
los exiliados; acaso sólo a los que entendieron el apasionado ensimismami~J;lto, el
ardoroso sentimentalismo del nuevo país de residencia" (QS, 85). ,

Este camino, siIi embargo, no le posibilitaninguna redención; pero en su reco­
rrido obtiene una lnfima certeza, la: de que,la dignidad es posible:,."todos los signos
y evidencias iIidican que los parÍllsos no existen y que no ha:y redención posible, y
[...] quizá la única salvación para el hombre 'está en la dignidad con que recorre su
propio camino" (QS, 195).Parella, abandona la propuesta de Liborio de quedarse
con dos mildólaresy devolver el excedente, tiníla ~ocafuaái}ílOdoroyprende fuego, ,
como e1tun ejercicio de purificación, a treinta mil dólares'. Despúés se enfrenta a su ,
rostrl? eil el espejo y en él, la imagen de 11\ soledad y el desamparo, Ía imagen de la ,
muerte: ''Estás muerto. Seguls hablando ,pero estás muerto, sólo que todavia no lo
sabés" (QS,~20)... . • . ',' ,'. ,\.,... '.

. Es!a mismasituación, en la que ~I narrador cuenta lo vivido antes de I~, muerte,
ocurre enEl décimo infierno, una novelade 1997 que recrea los acontecimientos por
los que pasanAlfredo Romero y GriseldaAntOIluttl éuand¡)su amar se alim~nta de la .
muerte y el crimen. Alfredo esunhombre que bordea Iqs 50 años, amigo y socio de
Antonio en la Inmobiliaria Nordeste Argentino, S.A., además de ser, durante cuatro

~ años, amante de la esposa de éste, Griselda. .' ,
La acción inicia en Resistencia, un lugar en el que "nuncapasa nada, hasta que un

diapasade todo. Elcalornos vuelvelocos, y ésa eslaúnica explicación a las cosas que
pasan, cuando pasan'; (Giardinelli, 1999: 14)'. De este modo,:ycl?n remitíiscencilÍS
de Luna Caliente dondetambiéuelcalor y el deseo sO,n elpriÍneqnoior que dispara
laviolencia, un dia después de hacer el amor, Alfredo le, propone a Griselda mlilar a

8 ~~.~.,;~~péf§.'..~,~~~:~~~-~e~~l.~~~·l~':'~~~ti~~·i?'~,.~.~.r#.~~li~a:.c¡~,# •.:~P~~~~·.'~~ ~#tIl-~?p~~'~ entre
el,I1~Dlero~e-d~snp,~~~ido~,~u~t,ejn~~c~~~~':}r"e,~,,~~ lo~,d~I,~~:,q~~Hi!1~.t9~j ~'I1tiH~~trn en
ctlSa,de'S~~IlLd!3)nqd?~I;,;'q~~"'~~~l'q~~,m~_8-i.~~t?~)?~'.,~jI,I~!~,S;, ~,e,~c:,?~~~nll ,_~~e~~y,a,mente
n~~~rtet:com_R si, ~~t~ s,1l~9ficJ9;,P ,cfJi¡tigo:.fiJ~~a,~~icil respu~s,tll 'il,J,il~i,~~or,a, taI1~o. c()lectiva
com~ indM,du~I"(1990: W7~I08), .' ., " •••:.,., ..'.-, "

9 En iD suciesivo las ~f~~i~"~ l-a"~~~ei~EI décimo infierno se harán dentro del eseñto utilizando la sigla DI.

134
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Antonio. Y allí comienza la carrera desenfrenada, que'nuevamente ementaraa los
personajes giardinellianos con la [ascmación y el horror de su própia violencia:

En lodo momento supe que lo que hacíae~ horr!,ro~Ó, perO lo hice. Unavez qué ' '
me lancé por esa comisa del Ínfiemo, como'unabolún el bdwlfug que adquiere
velocidad y fuerza a medida que se desllia, no me 'detuve más. No iÍnportÍlba
cuántos pitote~ iba a voIl"ar. Sólo imporÍabarodar (Dr,'14)..

La pérdidadel sentido de los límites lleva a Auredo y a Grisélda a caer -reto­
mando los círculos dantescos- enÚn déciÍno infierno, donde el 'ámor induye a 'la
muerte por ser un amor incandescente, de esos que "qúemalJ, como un demonio y
te volvés loco a un poototal que sólo querés apagarlo.'~ (DI, 145). De tal manera,
la pareja termina en 00 callejón sin salida donde la única posibilidad de existencia
es la eliminación del otro. Griselda ganade mano, le d~ dos disparos a s~ amante y
luego atropelia 'con el carro su cuerpo moribOOdo. Sin embargo, nos enteramos en
el epílogo de que Alfh:do logra sobrevivir, está en unlÍospital y acaba de'salir de
un coma; desde allí reconstruye la historia antes de que una bella éD.fe;me~,con los
ojos grises de Griselda le descargue un último disparo. ','. :. '"

Al trlpticoviolencia, erotismo y muerte que se da en la linea de. la acción se
entrelaza la reflexiÓn d~ Alfredo no s6lo desde ~l ámbito personal, sino en un~ di­
mensión nacional, dOlide lo iíimitado esIÍorrna y el déciÍno infierno ooa generalidad
enoo país de pávidos: ' . ".' . . . ' ,

habría que inventar un décimo infierno para [...] los cobardes, los que academi-
.. zan, los que escriben a sueldo, los que clausuran polémicaS y pensamieoto, los

sincerosde opereta, íos transgresores de televisión; los televidentes adictos, los
correctos de cartón, los qu~ ~plauden sobre lames!, Y.después se tocan los huevos
por debajo, los que sonríen ante los poderosos, los genuflexos profesionales,
los que siempre son funcionarios porque saben caer plÍrados, los que siempre
quedan bien y se las ingeoian para tener un lugarcito donde calienta el sol, los
que murmurán por lo bajo y los bieneducaditos (DI, 74-76). .'

Recapi~lem~slo mencionado hasta aquí. E~ las tres novelas trabajadas aparece
el topoidel viaje. Éste debe entenderse no sólo como huída, desplazamiento de un
lugar físico a otro, sino como.el paso de un estado a otro. Se trata de un viaje exterior
que es al mismo tiempo un recorrido intimo; después de éste, el viajero ya no es el
mismo. El viaje, aunque culmina con-la·muerte de Ips protagonistas -:entendiendo
.ésta tanto en sU,dimensión física como simbólica.,. permite entretejer una.reflexión
sobre la historia privada de los personajes y la historia oficial argentina.: "

Estas historias se materializan enun espacio en particular: el Chaco (enla frontera
argentino-p¡¡raguaya), pesé,a que las acciones dejas novelas se fragOen en distintos
lugares (México, Paraguay, Argentina). Del Chaco. son'originarios los personajes;
esta región encama la violencia del exilio, de los asesinatos, de los secuestros; al
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, mismo, tiempo, la nostalgia, los recuerdos, el abrigo; es el territorio al que se quiere
retomar, ,reencontrar. Este lugar es paso obligado, ya sea puerto de partida y/o de
llegada, del periplo que rec«;lrren los personaje~ del universo de Giardinelli,

AlViajeque representa la eXPllrienci¡¡,del eXilio (interior o exterior) se articulan
significantes como la violencia (individual o colectiva), lií bUsqueda Clel pame, la
transgresión de los Iímjt~s: elfracaso, La violencia ap¡rrece, en primera instancia,
facilitada por circunstancias externas, especialmente el calor del Chaco y la mono­
toírla de los acorÍtéciíllientps que ahí ocurren. Pero, en una dimensiÓn más profunda,
se asocia al derrUmbe de'la imageri paterna, 'tanto ~n el áÍnbito 'personal como en
ehillcial.'A'Bi, el sentimiento de orfandad de los protagomstas se debe no sóló al
abandono; muerte o desconocimiento del padre, sino ala incapaCidad de cumplir
su fiIhci6n como garante y'~epresentante de la ley. De esto sedesprenden'diversas
actüaCiones de los personajes: poruri lado,la repetiCión del abáridoÍldyelplacer
por causardolor, por otro, hitrlmsgresión de los limites ymediaríte ello, el llamado
a su autoridád.AsirnisfuO;el errático dearÍlbular delos personajes sigtiiendoel rastro
de las huellaS dél padie. ' ,, ' ',.

En el ámbito nacional, lo 'que se presénta es unalúcha contra el poder Qrrmímo­
do del padre, representado poi elmandó nlilitar dtirahte el tiempo de la dictadura;
disputa en laque, nuevamenté, el cuesÍÍonaÍnie¡Üo ye!ejercicio de mérnoriason las
'mejores' armas:En las novelas trabajadáS nosólo se cuestiona eltiempo 'ominoso de
la dictadura, sino el halo de eufemismo con el,que se qUiere cúbrÍi este capítulo de la
historia argentina Es justamente tal actuación en la cual, como menciona el escultor
español Eduardo Chillida, "un hombre tiene que tener siempre el nivel de la digtiidad
por encima del nivel del miedo" la que 'devela, pese al componente de fracaso y
decadencia de los personajes del universogilirdinelliano,la dimensión ética en las
decisiones de los'protagOnistas (QS, DI). '

La representación femenina dentro de la obra de Giardinelli también merece ser
comentada. Por un lado, la mujer aparece como objetode deseo del hombre: Aniceli
en LC, Carmen en QS; por otro, su presencia posibilita el reéúerdo (QS), la actitud
crítica (Rilda en QS) y la transgresión de los limites (LC; DI).

El recorrido realizado eri el texto permite comprender la insistencia del autor
'chaqueñó en considerar'a la memoria como Un compromiso ético y en mostrar que
,no resulta suficiente recordar y reconocer el daño individual y colectivo generado
por lasdictaCÍurassi esto no 'genera una reflexión en,la sociedad, si no se pueden
'atribtiír'nuevas sigtiificaciones a,los hechos 'vividos; pues tal;como menciona la
Nona Angiulina; personaje de SimIo oficio de la Memoria, novela cón' la que Giar­
dinelli ganó el Premio Rómulo Gallegos:en 1993;10iInportante de'la memoría "no
es tanto saberrecordar'como saberrio olvidar, no hay que confundir conciencia con
melancolía ni:memoría con'rencor".
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