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Resumen

El trabajo investigativo que presenta este articulo se desarrollé dentro de la Linea de
Innovaciones Pedagogicas de la Maestria de Educacion de la Uptc, en el anio 2009; su objetivo
principal fue disefiar y aplicar una estrategia basada en el cine, que permita hacer rupturas
con la imagen dogmatica del pensamiento en los estudiantes universitarios, y su disefio
metodologico se enmarco dentro de la investigacién-accion, con un enfoque socio-critico, que
permitié construir unos referentes teérico-conceptuales respecto de los temas de la innovacion
educativa, el cine-pensamiento y el concepto-imagen. También se desarrollé la innovacion
pedagogica mediante una prueba piloto y se realizé el analisis de la informacion. Se concluyé
que el cine es un instrumento valioso para desarrollar el pensamiento por medio del trabajo
con el concepto-imagen. Las formas de pensamiento que se observaron a través de este
ejercicio de innovacion fueron el desarrollo del pensamiento critico y reflexivo por medio de la
comprension del mundo, y de la naturaleza del ser humano, contextualizando las problematicas
de las peliculas y fortaleciendo las relaciones comunicativas entre docente y estudiantes.

Palabras clave: Innovacién pedagdgica, comunicacion, cine, pensamiento, concepto-imagen.

Abstract

The present project, developed in 2009, is framed in the Pedagogical Innovations research line
of the Education Masters Program of Universidad Pedagogica y Tecnolégica de Colombia.
The main objective was to design and apply a strategy in order to break the dogmatic image
of thinking in university students, through the use of film. This action research project with
a socio-critical approach, is grounded in theoretical and conceptual references concerning
educational innovation, film-thinking and image-notion. Moreover, this pedagogical innovation
was carried out using a pilot test as data analysis tool. It was concluded that film is a meaningful
instrument for the development of thinking, given that students work with concepts and
images. Critical thinking and reflection were the result of this educational innovation, which
allowed students a deeper comprehension regarding the world, nature and the human being;
One of the most important aspects achieved was that students were able to link real life with
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El cine, estrategia para el desarrollo del pensamiento

the fictional problems shown in the films; relationship between teacher and students also
became stronger.

Key words: pedagogical innovation, communication, film, thinking, image-notion.

Résume

Cet article présente un travail de recherche qui a été développé dans le cadre d’Innovations
Pédagogiques de la Maitrise en Education de P'UPTC, en 2009. Son objectif principal a été
celui de designer et appliquer une stratégie, basée sur le cinéma, pour permettre de faire des
ruptures avec 'image dogmatique de la pensée chez les étudiants universitaires. Son design
méthodologique s’est encadrée dans la recherche-action, avec une focalisation socio-critique
qui a fait possible la construction des référents théorique-conceptuels par rapport aux sujets de
I'innovation éducative, le cinéma-pensée et le concept-image. On a aussi développé 'innovation
pédagogique “a partir d’un essai pilote et on a fat 'analyse de 'information. On a conclut que
le cinéma est un instrument important pour développer la pensée "a travers le travail avec le
concept-image. Les formes de pensée qui ont été observées “a travers cet exercice d’innovation,
ont été le développement de la pensée critique et réflexive “a partir de la compréhension du
monde, et de la nature de I'étre humain, en donnant un contexte aux problématiques des films
et en renforcant les rapports communicatifs entre les enseignants et les étudiants.

Mots clés: Innovation pédagogique, communication, cinéma, pensée, concept-image.
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Resumem

O trabalho de pesquisa que se apresenta neste artigo estio dentro de desenvolvimento de
a Linea das Inovagbes Pedagdgicas da Maestria da UPTC, em el ano 2009: seu objetivo
principal foi desenhar e aplicar uma estratégia baseada no cine, que permita fazer rupturas
com a imagem dogmitica do pensamento nos estudantes universitarios, e seu desenho
metodolégico enmarcou-se dentro da investigacdo —acdo, com um enfoque socio-critico,
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Luz Marina Rodriguez Romero

que permitiu construir uns referentes tedrico-conceptuais respeito dos temas da inovacio
educativa, o cine-pensamento e o cine-imagem. Também se desenvolve a inovacao pedagdgica
mediante uma prova piloto e logo se realizou a analise da informagao. Concluiu-se que o cine
¢ um instrumento valioso para desenvolver o pensamento por médio do trabalho como o
conceito-imagem. As formas do pensamento que se observaram a través deste exercicio de
inovagao foram o desenvolvimento do pensamento critico e reflexivo mediante a compressao
do mundo, e da natureza do ser humano, contextualizando as problematicas das peliculas e
fortalecendo as relacbes comunicativas entre docente y estudiantes.

Palavras chave: inovagao pedagdgica, comunicagao, cine, pensamento conceito-imagem.

INTRODUCCION

En el afio 2009 se desarroll6, como requisito para optar al titulo de Magister en Educacion,
en la Uptc, el trabajo de investigacion e innovacién que aqui se presenta, cuyo tema fue las
innovaciones pedagogicas en el campo de la comunicacion a través del cine, como estrategia
para el desarrollo del pensamiento desde la perspectiva de la reflexion, la critica y el debate en
el aula de clase. Las innovaciones educativas son hasta ahora un tema muy poco explorado en
el ambito de la educacion universitaria, a pesar de que se ha expandido en la educacion basica
y media, a través de las practicas pedagogicas en las areas de las didacticas y del curriculo. La
innovacion en las universidades colombianas se ha orientado hacia la investigacion para la
produccién de conocimiento, para el desarrollo de tecnologia y de ciencia y para el desarrollo
social e institucional, respecto de las necesidades del entorno, de acuerdo con las politicas del
Estado.

El objetivo general de este trabajo de investigacion y de innovacion pedagogica fue disefiar
y aplicar una estrategia pedagdgica que permita hacer rupturas con la imagen dogmatica del
pensamiento en los estudiantes universitarios, por medio del cine; con tal motivo, y como
objetivo especifico, se optd por la construccién de unos referentes tedrico-conceptuales que
permitieran sustentar que el cine se puede utilizar como una innovacion para el desarrollo del
pensamiento, y elaborar una metodologfa a través de actividades y practicas con los estudiantes.
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El cine, estrategia para el desarrollo del pensamiento

El sentido y significado de esta investigacion fue ofrecer un aporte al debate actual sobre la
definicién del concepto de innovacion educativa, un aporte desde la practica y la reflexion
pedagogica a través del disefio de la estrategia; ademas, hacer un aporte a la Linea de investigacion
en innovaciones pedagdgicas, de 1a Maestria de Educacion de la Uptc.

En lo personal, el propédsito es continuar con este trabajo en la cotidianidad del aula de clase y
en el trabajo con el semillero de investigacion, pues por tratarse de una innovacion pedagogica,
concebida como un proceso reflexivo y practico, es susceptible de ajustes y cambios, y también
de incertidumbre, dado que se trabaja con seres humanos, que son complejos y muchas veces
impredecibles.

METODOLOGIA

Este trabajo investigativo y de innovacion pedagogica se enmarco dentro de una investigacion
de corte cualitativo, con un enfoque socio-critico de Investigacion-Accion. En el enfoque
socio-critico, la relaciéon sujeto-objeto es compromiso del investigador, en este caso del
docente, que se convierte en un sujeto mas; la finalidad del conocimiento que alli se produce
busca el cambio y la emancipacion de los sujetos, y la articulacion y secuencia de los momentos
investigativos responden a unos supuestos teéricos, un diagnostico, una teorfa y una reflexion,
que se pueden evidenciar en este trabajo. Por otra parte, en este ejercicio la teoria y la practica son
indisociables; la practica es teoria en accion y el analisis de datos es intersubjetivo y dialéctico,
con base en los textos escritos por los estudiantes, como fruto de la experiencia de innovacion.

emestre 2010- pp. 87 - 110
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LLa ruta que se construyé para este trabajo consta de varios momentos. El primero tuvo que
ver con el planteamiento del problema, en cuanto a la problematica de la educacion tradicional,
en la que no se ensefa a pensar, sino a transmitir informacion y repetir el saber construido
por otros a través de la historia; la pregunta que se abordé fue: ¢cudles son las formas de
pensamiento que se evidencian en los estudiantes universitarios a través del cine, mediante el
concepto-imagen? También, la redaccion de objetivos.

do

En el segundo momento se adelanté el acopio y construccién de unos referentes tedricos y
conceptuales que fundamenten la innovacién propuesta. Con este proposito se trabajé con
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los estudios sobre innovacion educativa a partir del trabajo de Blanco y Messina (2000), para
Latinoamérica; De la Torre (1997-98), en Espafia, y el IDEP (1999), en Colombia. Para el caso
de esta investigacion se propuso la innovacion inicialmente como una fisura, en el sentido de
que no es sencillo hacer rupturas radicales de entrada, sino que los pequefios cambios, en este
caso, las fisuras, van abriendo grietas de donde pueden surgir imprevistos y novedades que
no estaban contempladas; pues los procesos de esta indole son inciertos, como ya se dijo, por
tratarse de seres humanos muchas veces impredecibles; entonces, los pequefios cambios, con
el tiempo y las tensiones que alli se producen, provocan rupturas en los procesos educativos
de estudiantes universitarios y en las practicas pedagogicas de los docentes. También se
trabaj6 con el pensamiento critico de Estanislao Zuleta (2004a, b), respecto de la definicion
del problema, en lo relacionado con ensefar a pensar; con Freinet (1974), McLuhan (1969),
Barbero (2003) y Ferrés (1993-2000), entre otros autores, para el tema de la era de la tecnologfa y
las comunicaciones, y con Alan Badiou (2004-2009), Deleuze (2000) y Cabrera (1999), respecto
de la relacion cine-pensamiento. El concepto-imagen elaborado por Julio Cabrera expresa que
se instaura dentro de un contexto y una experiencia, se trata de un lenguaje instanrador que exige
pasar por una experiencia para ser consolidado; no se trata de tener informaciones, sino de
dejarse afectar, una comprension que solo podra realizarse viendo el filme, lo que constituye una
experiencia emocional que no puede proporcionar la lectura de la sinopsis o el comentario;
mas alla de la experiencia estética, el concepto-imagen otorga una dimensiéon comprensiva del
mundo (Cabrera, 1999, pp. 18-19). Los conceptos-imagen del cine, a través de esta experiencia
instauradora, buscan producir en alguien un pacto emocional, dice Cabrera, que al mismo
tiempo le diga algo acerca del mundo, del ser humano, de la naturaleza, que tenga un valor
cognitivo, persuasivo y argumentativo a través de su componente emocional (p. 20). Ademas,
los conceptos-imagen afirman algo sobre el mundo con pretensiones de verdad y de universalidad,
puesto que el cine no elimina la verdad o la universalidad, sino que las redefine dentro de lo que
el autor llama la razon Jogopdtica, es decir, la 16gica y la emocion.

El tercer momento estuvo relacionado con el disefio de la innovacion pedagogica, que incluyé
un diagnostico. En el cuarto momento se aplicé la innovacion a través de una prueba piloto
con un grupo focal de andlisis integrado por nueve estudiantes, para recoger la informacion
requerida a través de textos escritos y conversatorios para socializar, y, por ultimo, se desarrolld
el analisis de la informacion y se sistematizo la experiencia en general.
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El cine, estrategia para el desarrollo del pensamiento

La poblacién estuvo constituida por nueve estudiantes del programa de Psicopedagogia de la
Uptc, integrantes del semillero del grupo de investigacion Rizoma; ocho mujeres y un hombre,
quienes cursaban el séptimo semestre y provienen de diversas poblaciones de Boyaca.

Para iniciar esta experiencia se disefié una prueba piloto que, a su vez, se desarroll6 en varias
etapas o momentos. Para comenzar, se seleccionaron cuatro peliculas, con el propdsito de
observarlas: La lengna de las mariposas, Batman: el caballero de la noche, Matrix y Memento (amnesia).
Los criterios para esta seleccion estuvieron fundamentados en que son peliculas de tipo
comercial, es decir, no necesariamente estan catalogadas como cine-arte o cine-conceptual; la
propuesta es que este modelo basado en el concepto-imagen puede ser aplicado a cualquier
tipo de pelicula, pues el cine, al estar constituido por imagenes, nos permite conjugar conceptos
y emociones. También se considera que estas peliculas crean rupturas con la forma tradicional
de las narrativas cinematograficas, por cuanto en ellas el manejo del tiempo no es lineal; por
ejemplo en Memento. Por otra parte, La lengua de las mariposas fue elegida para hacer una especie
de diagnostico sobre la manera como los estudiantes perciben y re-construyen una pelicula.

En segunda instancia, se les explicé a los estudiantes que intervinieron en el ejercicio el sentido
de la practica, los objetivos y la metodologia de trabajo, al igual que algunos conceptos sobre
cine y técnicas cinematograficas, como el de planos, movimientos de camara y secuencias, entre
otros; también se les indic6 las peliculas por observar.

Enla primera sesion se trabajo la pelicula Ia lengua de las mariposas, que algunos de los estudiantes
ya habfan visto, y se les pidi6 escribir un comentario personal sobre ella. En la segunda sesion
se desarrollé un conversatorio para socializar el comentario de cada uno de los participantes,
y ademas se explico el concepto-imagen, con sus caracteristicas esenciales, que después se
aplicé sobre la misma pelicula, para que los estudiantes tuviesen un referente. En las siguientes
sesiones se observaron las tres peliculas elegidas, se realizé el respectivo conversatorio para
cada una de ellas y los estudiantes elaboraron textos escritos con el concepto-imagen. Al final
se realiz6 un ultimo conversatorio sobre la experiencia en general.

emestre 2010- pp. 87 - 110
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Las categorfas objeto de analisis se eligieron teniendo en cuenta la naturaleza de la investigacion,
el tema, los objetivos y el instrumento seleccionado. Se trabajaron tres grandes categorias,
compuestas por otras subcategorias, asi:
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Concepto-imagen: 1dentificacion del concepto-imagen; Comprension del mundo, de la naturaleza,
del ser humano; Impacto emocional; Verdad y universalidad.

Categorias emergentes: Posicionamiento, Contextualizacion, Identificacion.

Formas de pensamiento: Ruptura con la imagen dogmatica del pensamiento, Linealidad del
pensamiento, Capacidades.

RESULTADOS

Analisis de las peliculas y las formas de pensamiento

Cuadro 1. Andlisis de las peliculas y las formas de pensamiento

las peliculas terminan con un final
feliz.

Logopatia.

Formas de pensamiento Pensamiento lineal Rupturas con la imagen dogmatica Capacidades
Pelicula del pensamiento
Fragmentacion de la Ruptura con la narracién lineal de Reflexion
clicula la pelicula. L
p P o ) ) Contextualizacion
No identificacién de un | Problematizacion de las situaciones ) )
lob . » Identificacion
La lengua de las concepto global Pensamiento critico.
i : . . . Argumentacion
mariposas Dicotomia. Duda, incertidumbre, preguntas g4
Identificacion de respecto de la pelicula. Relaciones
ersonas buenas y malas. ienci .
p Y Conciencia de que no todas Inferencias
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Ruptura con la narracién lineal de
la pelicula.
Desatrollo de pensamiento ctitico Reflexion
con las situaciones de la pelicula.
. Contextualizacion
Presencia de la duda, la
incertidumbre y la pregunta. . .,
o yiapregu Identificaciéon
Léwicas binasi Conciencia de que no todas las
Ogicas binarias i i i .,
Batman, el caballero de (b'g D peliculas terminan con un final feliz. Argumentacion
ien y ma .
la noche y Problematizacién de las
situaciones de la pelicula. Relaciones
Ruptura con la légica binaria. .
L ) Inferencias
Aparicion de pensamiento
rizomatico.
Duda e incertidumbre frente a los
planteamientos de la pelicula.
Logopatia.
Duda e incertidumbre frente a los Reflexion
planteamientos de la pelicula. o
Identificacién con las Contextualizacion
. ideas dell cristianismo Logopatia. Identificacion
Matrix (Predestinacién. Mesias)
Argumentacion
Relaciones
Inferencias
Ruptura con la narracién lineal de Reflexion
la pelicula. L
Contextualizacion
Desarrollo de pensamiento critico
L i i i Identificacién
Descripeion de con las situaciones de la pelicula.
imagenes sin analisis ni Presencia de la duda, la Argumentacion
Memento argumentacion incertidumbre. )
o Relaciones
Problematizacién de las
situaciones de la pelicula. Inferencias
Ruptura con las 16gicas binarias Interpretar
del bueno y del malo.
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En la lectura del cuadro 1 podemos sefialar que las rupturas con la imagen dogmatica del
pensamiento son bastante significativas, en cuanto a la lectura lineal de las peliculas, a la ruptura
con las légicas binarias del pensamiento, a la problematizacion de los temas y a la aparicion del
pensamiento rizomatico, derivado de la teorfa filosofica de Gilles Deleuze y Félix Guattari. Para
estos autores, un rizoma es un modelo descriptivo o epistemolégico en el que la organizacion
de los elementos no sigue lineas de subordinacion jerarquica con una base o raiz, dando origen
a multiples ramas, sino que cualquier elemento puede afectar o incidir en cualquier otro; el
rizoma carece, por lo tanto, de centro (1972, p. 13). En efecto, el pensamiento rizomatico
rompe con el pensamiento lineal y centrado, observado en el diagnéstico de la investigacion,
pues los estudiantes aplican un esquema tradicional al identificar personajes, trama, moraleja
o enseflanza, o al identificar un dnico tema central, en tanto que con la aplicaciéon del
concepto-imagen aparecieron varias ideas-fuerza, las dudas, las incertidumbres y las preguntas
que genera la observacion de la pelicula, asi como la presencia de la logopatia, enunciada por
Cabrera (1999, p. 20). Recordemos que la imagen dogmatica dominante estd compuesta por
fuerzas que nos conducen a pensar de una forma determinada que imposibilita el pensamiento,
como sefiala Deleuze (2002, p. 205). También se observa que en algunos de los estudiantes atn
permanece la dualidad del bien y del mal, dentro de las caracteristicas del pensamiento lineal y
dogmatico.

Pero, como es de esperar, esta propuesta pedagdgica sobre cine y pensamiento es un proceso
que no pretende hacer rupturas de un momento a otro, pero si hacer fisuras o, por lo menos,
propiciar esas rupturas a mediano o largo plazo mediante la practica continua con los estudiantes.
Esto al considerar que, como se reconoce, es muy dificil desaprender formas de pensamiento
tradicional y lineal que han prevalecido durante siglos en la educacion, mediante los modelos
tradicionales caracterizados por la acumulacion de informacion, el transmisionismo, los
aprendizajes memoristicos, las relaciones verticales de poder y el logocentrismo, y que, lo mas
preocupante, en la escuela no se ensefia a pensar, como lo seflalé Zuleta (2004a, p. 23).

Por otra parte, cuando se hizo el andlisis pertinente a cada pelicula en cuanto a las categorias
emergentes, como la contextualizacioén, el posicionamiento y la identificacion, se pudieron
observar los niveles de argumentacién de los estudiantes y las capacidades para inferir,
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relacionar, comprender, asociat, analizar e interpretar. También fue representativo lograr que
los estudiantes conocieran y entendieran otros manejos del tiempo en las peliculas, diferentes
al tiempo lineal, y que se enfrentaran a los finales no “felices”, a la incomodidad, la duda y
la incertidumbre que algunas de ellas les provocaron; como anota Cabrera (1999), la imagen
cinematografica es esencialmente desestructuradora, desestabilizadora, subversiva.

Por lo anterior, se puede colegir que el ejercicio con el concepto-imagen, como una propuesta
de cambio en las practicas pedagdgicas universitarias, es una manera de formar a los estudiantes
como personas reflexivas y criticas, es una forma de resistencia frente a las politicas educativas
del Estado, relacionadas con el capitalismo cognitivo, que adiestra para la produccion del
conocimiento como un valor inmaterial, como un dispositivo de control y de poder, como lo
anota Mejia (2009), formando en la competencia, utilizando a las personas como un medio y
no como un fin.

Analisis del concepto-imagen en las peliculas observadas

Cutadro 2. Andlisis del concepto-imagen en las peliculas observadas

-
5
g,
a
Pelicula Concepto- Comprension del mundo Impacto emocional Verdad y universalidad IS
imagen o
Del ser humano determina- | Llanto, tristeza, dolor | Posibilidad de desarrollar seres 3
. . . s =]
do por los dogmas. ¢ impotencia ante la | con capacidad critica. S
I injusticia. °
La lengua No se realiz6 tnjus T <
Rol del maestro en la socie- DOIQE ante la pe(ridlclia de un set g
. . 1 fctim: represion. ‘
de las dad. Alegria ante el ejemplo del quetldo, victima de la represio
mariposas maestro como ser humano. | poder de la religién como

dispositivo de control.
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La negligencia de algunas
personas ante la injusticia.
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Batman, el

noche

caballero de la

Moral-valores
Poder

Maltrato como
histotia de vida y
desencadenante de
violencia

Las mafias como
modo de violencia

El narcotrafico
Elamor

La violencia
Lajusticia
Lainjusticia o
ilegalidad
Justicia y verdad

Lucha entre el bien
y el mal

Ta mentira

Ia mentira-
esperanza

El poder esta relacionado con
la violencia.

Existe un poder negativo y otro
positivo.

El poder demanda inteligencia
y astucia para hacer estrategias.

Ia bondad y la maldad
subyacen en todas las personas.

Respetar la vida de los demas
o preservar la propia es un
dilema.

Las organizaciones del crimen
son estructuradas y podetosas.

Ia mentira puede tener buenas
intenciones pero siempre sera
mentira.

ILa guerra y la auto-destruccion
como consecuencias del poder.

Fl dinero no es todo en la vida.

El verdadero amor es una
entrega desinteresada y asume
1iesgos.

Tristeza porque el héroe se
declara culpable.

Ansiedad por no saber c6mo
actia el Guason

Impotencia ante la maldad.

Felicidad porque el Guasén no
se sali6 con la suya.

Enojo por la actitud de los
ciudadanos de Gética.

Emocién por las imagenes
espectaculares de los efectos
especiales.

Miedo ante la muerte.

Miedos que no se han
enfrentado.

Tristeza y rabia por dejar la vida
de las personas al azar.

Desespero por la maldad sin
limites.

Tristeza por la muerte de
inocentes.

Los concepto-imagen — expuestos,
tienen un sentido de universalidad
y verdad, para definirse como tales,
porque las situaciones le pueden
ocuttir a cualquiera y porque le dan
sentido al componente logopatico,
segun Cabrera.
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Lo real y lo irreal El poder de las maquinas. Angustia Los concepto-imagen
. . . expuestos, tienen un sentido
Ta existencia de varias . . .
El amor . Miedo de universalidad y verdad, para
realidades y mundos paralelos. .
definirse como tales, porque
Realidades El valor del ser humano Alegria las situaciones le pueden
como tal. ocurrir a cualquiera y porque
La historia . Impotencia le dan sentido al componente
. La necesidad de creer en L. ,
Matrix aloo o en aloien logopitico, segiin Cabrera.
La verdad & guien. Tristeza
El amor como una fuerza
ue mueve la vida. .
El poder d Desconcierto
El poder de la mente.
La fe p
La verdad como sentido de
la existencia.
Mundos paralelos
La importancia de la historia
para el conocimiento de la
realidad presente y futura.

Tatuajes la escritura como una Incertidumbre Los concepto-imagen expues-
Escribir en 1 forma para recordar y para tos tienen un sentido de univer-
sc en las L . .

, sobrevivir. Desconfianza salidad y verdad, para definirse
fotografias ituaci
como tales, porque las situacio-
Escritura Importancia de la mente y Duda nes le pueden ocurrir a cual-
. la memoria en la vida del quiera y porque le dan sentido al
Mentira ser humano Ati 5
- Terror componente logopatico, segun
Olvido . Cabrera.
) A veces la mentira es sozobra
Amor-odio necesaria para poder vivir.
La fragilidad . Confusion
S La fragilidad del ser humano
humana .
Memento al perder la memoria. )
¢Qué somos, Expectativa

fantasfa o
realidad?

Las fotografias y
mensajes como
elementos del
recuerdo

Venganza

Creer

La importancia de creer en
el mundo externo.

undo Semestre 2010 - pp. 87 - 110

Seg

'
N

g
=]
Z

Praxis & Saber - Vol. 1.

ISSN 2216-0159

=]
=]




Luz Marina Rodriguez Romero

Como se puede observar en el cuadro 2, la identificacion del concepto-imagen en las peliculas
se fue consolidando a partir de la segunda pelicula, ya que en La lengua de las mariposas no se
realiz6, pues para los estudiantes no quedé muy claro este concepto y mas bien focalizaron el
trabajo en la identificacion y descripcion de algunos elementos técnicos, como los planos y los
movimientos de camara; por esta razon fue necesario explicar de nuevo, mediante un ejemplo,
la definicién de concepto-imagen. Estas circunstancias responden a un proceso de asimilacion
que es natural cuando se realizan innovaciones y cambios; en este caso, como se planteaba con
anterioridad, se trata de fisuras, que poco a poco devienen en rupturas.

También se puede deducir que el trabajo de identificacién con el concepto-imagen se fue
consolidando en cada una de las peliculas, alrededor de las problematicas que se planteaban
en ellas; como se trata de experiencias individuales y particulares, la focalizacion es diversa,
aunque se nota una tendencia a identificar los valores y los antagonismos en cada una de las
narraciones. Un concepto-imagen comun en todas las peliculas fue el amor.

Ademas, se pudo observar una ruptura con la tradicién de llevar el cine al aula de clase como
una forma de complementar las tematicas de las diversas disciplinas, pre-determinando la
focalizacion del estudiante, sin tener en cuenta la complejidad de las peliculas; o tomatlas como
un texto mas, o como cine “porno” (por no hacer clase), que es muy comun ver en el ambito
académico. También es significativo que quedo atras el contar la “anécdota” o “el mensaje” o
“moraleja”, pues las peliculas se problematizaron para dar paso al analisis y la reflexion, a la

posibilidad de pensar, indagar y dudar.

Respecto de la comprension del mundo, uno de los componentes que definen el concepto-imagen
y que se tomd como una subcategoria para este analisis, se puede expresar que a través del
trabajo de argumentacion y analisis se identificaron varios niveles de comprension del mundo,
de la naturaleza y del ser humano en su relacion con los otros; se evidencia una comprension
de las tensiones, las dicotomias, los roles de los personajes en relacién con el mundo de la vida
en conjuncion con las emociones. Aqui también es posible notar la diversidad y la riqueza de
componentes de las peliculas susceptibles de comprension por parte de los estudiantes, en
sus dimensiones cognitiva, filosofica y ética, a partir de las situaciones problematizantes que
presentan.
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En cuanto al wmpacto emocional que producen las imagenes del cine, se infiere que, en la primera
pelicula, Ia lengna de las mariposas, la expresion de las emociones por los estudiantes no es muy
explicita, teniendo en cuenta que en el ambito académico se ha hecho una escision entre la logica y
la emocién; no es comun que en el aula de clase se expresen emociones respecto de los contenidos
de las disciplinas; aun mas, es una debilidad o una muestra de la vulnerabilidad en publico, no se
habla de lo que se siente, aunque si fue evidente la risa en algunas ocasiones y también la expresion
de dolor y conmocién de las ultimas escenas de la pelicula. Como en las anteriores subcategorias,
se hace explicita la consolidacion del trabajo con este componente del concepto-imagen; ademas,
si se tiene en cuenta que la experiencia compartida fue ampliando los niveles de confianza, pues
se logré un cambio en las relaciones comunicativas lineales entre los estudiantes y la docente a
partir de los didlogos y el ambiente que propiciaron las peliculas. De esta manera, las emociones
que produjeron cada una de las peliculas se compartieron y se argumentaron, de acuerdo con los
contenidos de ellas. En I a lengua de las mariposas se expresaron sentimientos de tristeza y de alegtia;
en Matrix 'y en Batman se denota la impotencia, el miedo, la incertidumbre y la ansiedad, y en
Memento, la duda, la confusion, la expectativa, el miedo y la incertidumbre; emociones articuladas
o estrechamente relacionadas con el ejercicio légico, analitico, argumentativo y comprensivo, es

decir, la logopatia de la que habla Cabrera (1999, p. 20).

Por ultimo, el componente de verdad y de universalidad en el concepto-imagen se valido, a través
de la argumentacion, la comprension y la emocion que expresaron los estudiantes, por el hecho
de que las situaciones que presentan las cuatro peliculas le pueden suceder a cualquiera, como
también lo ha definido Cabrera en su teorfa.

emestre 2010- pp. 87 - 110

Analisis de las categorias emergentes en las peliculas

S

do

Cuadro 3. Andlisis de las categorias emergentes en las peliculas

Pelicula

Posicionamiento

Contextualizacion

Identificacion

La lengua de las mariposas

Frente al poder alienante de
la politica y la Iglesia.
Frente ala idea del castigo y

la recompensa.

Frente a la tolerancia y el
respeto por las ideas de los
otros.

Con la situaciéon politica de
Colombia, la lucha entre
liberales y conservadores.

Con el asesinato de lideres
como Jesucristo, Gaitin, Galan,
Jaime Garzon.

Con la propia infancia.

Con ser estudiantes y futuros
maestros.

Con ponerse en el lugar del
otro.

Con la lucha por lo que se
quiere.
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Frente a las mentiras | Con la realidad social y politica | Con la nobleza y el amor de
piadosas. del pais relacionada con la | Batman.

violencia de la guerrilla, el
paramilitarismo, el narcotréfico,
la impunidad y la corrupcion. Dent.

Batman, el caballero de la

noche Situacién de ambivalencia en

Con la situacién de dependencia. | Situacién de decidir por otro.
Sometimiento y esclavitud de
América Latina.

Con los héroes de la pelicula
Matrix relacionados con los héroes de la
independencia latinoamericana.

Con el cristianismo (Mesfas)

Con el uso de la tecnologia en la
vida cotidiana.

Con la realidad de las clases
sociales.

Memento Frente a la mentira Realidad social (discriminacion). | Con el protagonista y la

. o situacién de perder la memoria.
Vida cotidiana.

Las categorias emergentes que aparecieron en las narrativas de los textos escritos por los
estudiantes, relacionadas con la posicion o el punto de vista de ellos no fueron muy explicitas;
parece que esa particularidad, que tiene que ver con lo politico, no ha sido muy elaborada;
solamente en La lengua de las mariposas, algunos de los estudiantes asumieron su posicion frente
al poder alienante de la Iglesia y de las ideologias, frente a la idea del castigo y la recompensa y
frente al respeto por la diferencia. En las peliculas Batzman: el caballero de la noche y Memento fijaron
su posicion respecto de la mentira, en concordancia con los valores y la ética. En este sentido,
se logré que los estudiantes pensaran por si mismos, se pusieran en el lugar del otro, de acuerdo
con Zuleta, en la exposicion del problema de esta investigacion.

do Semestre 2010

La subcategoria de la contextnalizacion fue quiza la de mas relevancia y desarrollo en esta
experiencia. Se aprecia en todas las peliculas la manera de contextualizar la realidad de la ficcion
con la realidad social y politica del pais a lo largo de su historia, en cuanto a la violencia, el uso
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del poder, la discriminacion, el asesinato de lideres politicos, la alienacién de América Latina,
la desigualdad en las clases sociales, la impunidad y la corrupcion, como una metafora, y en
algunos casos como una abstraccion, en la pelicula Matrix. Por lo anterior, se infiere que los
estudiantes tienen un alto grado de conciencia de la situacién contextual para poderla relacionar
con las ficciones de las peliculas.

En cuanto a la identificacion con las situaciones y los personajes de las peliculas, los estudiantes se
identificaron con situaciones personales de la infancia y de los roles como maestro y estudiante,
en el caso de La lengua de las mariposas; con la personalidad de Dent y de Batman, con la situacion
de perder la memoria en Memento, es decir, con la posibilidad de ponerse en el lugar del otro, de
comprender al otro en tanto seres humanos provistos de valores, pero también de defectos, en
situaciones de tension y desventaja.

Analisis de la dimensién comunicativa

Cuadro 4. Andlisis de la dimension comunicativa en el ejercicio del andlisis de las pelicnlas

|

Pelicula Visual Escrita Oral %
Identificacion de lenguaje Construcciéon  de  texto | Comunicabilidad &
cinematografico (planos, esctito i
movimientos de cimara, Confianza. =

secuencias, escenas, iluminacion, | Argumentacion 0

musica). Participacion 8

17

. %

Analisis . g

Lectura de imégenes en Interaccion %
movimiento. Contextualizacién . g

. Empatia =}
La lengua de las mariposas e
. ., (9]

Identificacion Espontancidad 1%}

|

~ - N

Emergencia de otros elementos P

en cuanto a sensibilidad, &)

percepcion y pensamiento Z
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Batman, el caballero de la noche

Identificacién de lenguaje
cinematografico (planos,
movimientos de camara,
secuencias, escenas, iluminacion,
musica, efectos especiales).

Lectura de imagenes en
movimiento.

Construccion  de  texto
esctito

Argumentacion.
Analisis
Contextualizacion

Identificacion

Comunicabilidad
Confianza
Participacion
Interaccion
Empatia
Espontaneidad

Emergencia de otros elementos
en cuanto a sensibilidad,
percepcion y pensamiento

Identificacién de lenguaje Construccion  de  texto | Comunicabilidad
cinematografico (planos, esctito
movimientos de camara, Confianza.
secuencias, escenas, Argumentacion e
T Participacion
iluminacién, musica, efectos
especiales). Anilisis Interaccion
Matrix
Lectura de  imagenes en | Contextualizacion Empatia
movimiento.
. . Espontaneidad
Identificacién P
Emergencia de otros elementos
en cuanto a sensibilidad,
percepcion y pensamiento
Identificacién de lenguaje Construccion  de  texto | Comunicabilidad
cinematografico (planos, escrito
movimientos de cimara, Confianza.
secuencias, escenas, iluminacién, Argumentacion
musica, efectos especiales). Participacién
Andlisis
Memento Lectura  de  imdgenes  en Interaccion
movimiento. Contextualizacion
Empatia
Identificacion
Espontaneidad

Emergencia de otros elementos
en cuanto a sensibilidad,
percepcion y pensamiento
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La dimensiéon comunicativa que se desarrollé en este trabajo es quiza otro de los aspectos mas
significativos. Como lo presenta el cuadro, en todas las peliculas se logré un conocimiento
de aspectos basicos y elementales de la técnica cinematografica, articulados con el trabajo
del concepto-imagen a partir del ejercicio visual, de lectura y comprensiéon de imagenes y
musicalizacion, que en un comienzo acapard el interés de los estudiantes, en el caso de La lengua
de las mariposas, como se expres6 con anterioridad.

El ejercicio de la produccion textual fue resultado del estimulo de las peliculas acompafiadas del
trabajo con el concepto-imagen. Es representativa la cantidad y la calidad que se registr6 en la
produccion escrita de los estudiantes, a diferencia de la dificultad y las formas esquematicas que
presentan los textos cuando se trata de otro tipo de experiencias con el ejercicio de la escritura
en la universidad. En general, el nivel de argumentacién y de coherencia fue sobresaliente, de
acuerdo con el desarrollo de las capacidades en los procesos de lectura y de escritura de cada
uno de los estudiantes. Aunque hubo momentos en que se present6 alguna resistencia a la
escritura, por el trabajo y el tiempo que implicaba y por los deberes académicos, en especial
en el periodo de evaluaciones, hecho notorio en la produccion escrita para la dltima pelicula,
Memento, en general hubo una buena disposicién para la escritura.

La dimensién oral dentro de esta experiencia comunicativa fue definitiva, por cuanto la
socializacién en los conversatorios permitié que emergieran otros aspectos que por las exigencias
de la escritura a veces se escapan, y que, segin los estudiantes, es mas facil conversarlos, por la
espontaneidad que genera la oralidad.

emestre 2010- pp. 87 - 110

En concordancia con los otros aspectos involucrados en el proceso de la innovacion, la
participacion en los conversatorios se fue acrecentando con el transcurrir de cada experiencia
y de cada pelicula. La interaccion, la confianza, los sentimientos de empatia entre estudiantes y
docente enriquecieron el trabajo ylograron hacer rupturas en las practicas pedagogicas en el aula

S

do

de clase y en las relaciones comunicativas tradicionales que establecen diferencias jerarquicas.
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Conversatorio final

El conversatorio final enriquecié en gran medida el trabajo con el concepto-imagen; los temas
que se desarrollaron estuvieron relacionados con la experiencia en general, los conversatorios,
las experiencias de ver cine en otras clases y el trabajo con el concepto-imagen. Estas fueron
algunas de las reflexiones de los estudiantes:

Respecto de la excperiencia en general: Esta experiencia permite el andlisis, la interpretacion y la
comprension de la realidad a partir de la pelicula; permite crear habitos y ver la pelicula no
solo por diversion, sino ir mas alla del sentido del cine. Al retomar la pelicula para hacer el
concepto-imagen se aprende qué es el cine. La escritura sirve para organizar las ideas. Lo que
mas les gusto: las peliculas.

Respecto de los conversatorios: Loos conversatorios permiten abrir el espacio para compartir el punto
de vista personal y complementar con lo que dijeron los compafieros en una comunicacion
mas directa; por la confianza que se establece, sirvieron para descubrir nuevos elementos de las
peliculas y expresar oralmente lo que se piensa, para interpretar la vida, para tener un sentido
mas pedagogico de ver el cine; de esta manera, se aprenden multiples ensefianzas, mensajes,
moralejas, y se vive una experiencia de ponerse en el lugar del otro, no solo alrededor del
resumen, como se hace en otras clases. Mediante los conversatorios se le saca mas jugo a la
pelicula.

Respecto del concepto-imagen: Es dificil identificarlo y relacionarlo con los planos. En Matrix fue
dificil identificar el concepto-imagen. Mediante el concepto-imagen se comprende que el
cine es sentir y comprender algo, porque la imagen tiene un significado. Con el trabajo del
concepto-imagen, el significado de la pelicula es mas fuerte.

E/ cine en las otras clases: En otras clases solo se trata de hacer un resumen, un andlisis, un
“ensayo”, que generalmente se baja de Internet. Otro aspecto significativo es que solo ven una
o dos peliculas en el semestre. Esta experiencia es una novedad en Psicopedagogia.
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CONCLUSIONES

Después de esta experiencia investigativa y de innovacion pedagogica sobre el cine como una
estrategia para desarrollar el pensamiento se puede concluir:

El concepto de innovacion pedagogica se ha tomado en este trabajo como una fisura, en
connivencia con el concepto de muchos otros investigadores, de acuerdo con lo sefialado por
Blanco y Messina en el estado del arte sobre las innovaciones en América Latina. En este caso
particular, las rupturas se hicieron en cuanto a la forma como se ensefia a pensar a los estudiantes
por medio de la observacion del cine, como resistencia ante las practicas pedagogicas que en el
sistema tradicional se han reducido a la transmisién y al adiestramiento en competencias para
la produccién de conocimiento como un nuevo valor del capitalismo cognitivo (Mejia, 2009).

Mas alla de llevar el cine al aula de clase para relacionatlo con las tematicas de las disciplinas,
como una herramienta para la ensefianza-aprendizaje, o para someter las peliculas a analisis
esquematicos, como en los modelos tradicionales, sin tener en cuenta la complejidad que
encierran muchas de ellas, se logré trabajar el cine como una estrategia para provocar rupturas
y fisuras en las formas del pensamiento dogmatico, lineal y tradicional que la educacién ha
marcado en los estudiantes y los maestros; pensamiento dogmatico caracterizado por fuerzas
que llevan a pensar de manera determinada, a concebir la idea de la verdad como fundamento,
mas que en provocar situaciones que lleven a indagar por la verdad, es decir, en palabras de
Zuleta, a ensefiar a pensar o a propiciar espacios pedagdgicos con este proposito.

emestre 2010- pp. 87 - 110

Las rupturas con la imagen dogmatica del pensamiento, que se observaron a través del ejercicio
con el concepto-imagen propuesto por Julio Cabrera, y se enunciaron en los conversatorios y
en los textos escritos por los estudiantes, estan en correspondencia con la produccién de otras
formas de pensamiento distintas a las determinadas. Parte de estas rupturas es el fortalecimiento
dela conciencia acerca de que existen fuerzas externas que, con sus dogmas, impiden el desarrollo
del pensamiento, y el distanciamiento de las logicas binarias del pensamiento tradicional, que
crean antagonismos, polarizacion y verdades a priori. Las peliculas, a través de los personajes,
los didlogos y las acciones, permitieron crear dudas, interrogantes e incertidumbre acerca de
verdades establecidas, para generar un pensamiento reflexivo y critico, articulado con la realidad
de los contextos educativos, politicos, sociales y culturales.
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También se logré romper con el resumen lineal de las anécdotas de las peliculas, de la identificacion
de personajes principales y secundarios, de la ensefianza o moraleja, al encontrase con peliculas que
rompen con la estructura lineal del tiempo en sus narraciones; de esta manera se hizo evidente la
aparicion de otro tipo de pensamiento, del pensaniento rizomatico, propuesto por Deleuze, caracterizado
por la ruptura con la rafz principal y tinica de los conceptos a prioti o predeterminados, en contraste
con el descentramiento y la multiplicidad de conceptos y miradas respecto de las peliculas y las
situaciones que alli se presentan. Este logro fue posible al hacer un analisis de las peliculas a partir de
varios concepto-imagen o ideas-fuerza, en conjuncién con las emociones y la razoén o lgopatia de la
que habla Cabrera, que en el sistema educativo actual es tan necesario introducir. En otras palabras,
se logro la problematizacion de las peliculas al ser confrontadas con los imaginarios y las creencias
de los estudiantes. Asi pues, como anota Badiou, el cine ha creado una ruptura, al crear un lazo
intimo entre su aparicion y las formas posibles de pensamiento.

El cine, como estrategia para desarrollar el pensamiento a partir del concepto-imagen y la
logopatia, se constituyé en una practica de, con y para los sujetos involucrados, en este caso
los estudiantes y la docente, con la perspectiva de que se pueda potenciar para la realizacién
de practicas pedagogicas criticas y reflexivas aplicadas en otros contextos educativos, sociales y
culturales. En forma simultanea, esta experiencia se puede considerar una estrategia-dispositivo
que posibilita practicas pedagogicas innovadoras a partir de su diseflo y ejecucion, de la
que resultaron fisuras y rupturas con la imagen dogmatica del pensamiento presente en las
estructuras tradicionales de la educacion, visibles en las practicas pedagogicas pensadas para la
transmision y la formacioén en competencias de produccion, en las didacticas instrumentales, en
las relaciones de orden jerarquico, las cuales se visibilizan también en los sujetos en formacion
a través de sus formas de pensamiento, en sus discursos y en sus acciones.

El rol de la docente en esta experiencia fue mas alla de acompanar y de guiar el trabajo de los
estudiantes, pues se involucré como sujeto-maestra en ejercicio, al participar de la reflexion y
del didlogo no solamente con los estudiantes y las peliculas, sino sobre sus propias practicas
pedagogicas, en una especie de monitoreo sobre el proceso de la innovacion, sobre sus
dificultades, desaciertos y los logros, para afinar su percepcion sobre la conjuncién entre
pedagogia, cine y pensamiento, como una forma de expandir su identidad como educadora
comprometida con la formacion de personas criticas, que puedan pensar por si mismas, y para
dar sentido a sus propias practicas.
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El cine, estrategia para el desarrollo del pensamiento

Esta experiencia, ademas, permiti6é hacer rupturas en el sentido de que el maestro se re-conoce
a si mismo como educador y formador, mas alld de ser mero instructor o transmisor de un
saber especifico, y a la vez re-conocer a los estudiantes como seres que piensan, experimentan
y comunican emociones.

Uno de los logros a nivel de la innovacién fue crear espacios de encuentro entre la docente y los
estudiantes a través de la participacion y la interaccion en los conversatorios en un ambiente de
confianza y empatia generado por la motivacion de las peliculas, pues estos encuentros no estaban
determinados por el control de la calificacion, sino por el deseo personal; de esta manera se hizo
una ruptura con los modelos lineales de comunicacion, caracterizados por relaciones de poder y
de intimidacion en los que la voz la tiene el profesor, y los estudiantes son receptores.

Por otra parte, el ejercicio con la escritura fue bastante significativo, por su calidad en la
argumentacion, la capacidad de contextualizar, analizar e interpretar; si se tiene en cuenta que
estas practicas son una de las falencias en el ambito universitario. En consecuencia, se dio
apertura a procesos dialégicos tan esenciales en la formacion de las personas, advertido por
Freire en sus propuestas pedagogicas y sociales.

Otra bondad de esta innovacion fue la apertura hacia otras estrategias didacticas y pedagogicas,
como el cine, en respuesta a las exigencias y necesidades de la época actual, referidas a la cultura
de la tecnologia, a la cultura iconogrdfica, a la que han dedicado sus estudios Ferrés y Macluhan, y a
la critica que ha formulado Martin Barbero a la aultura logocéntrica en la educacion.

El enfoque socio-ctitico del trabajo de investigacion se logrd desarrollar por cuanto se trabajo sobre
unos supuestos teoricos fundamentados por los autores y las teorfas que acompanaron el proceso,
y se gener6 un compromiso por parte de estudiantes y la docente-investigadora respecto de un
cambio y una emancipacion frente a la problematica planteada, como una forma de resistencia ante
la imagen dogmatica del pensamiento que subyace en la educacién, y todo lo que esto determina.

emestre 2010- pp. 87 - 110
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A pesar del corto tiempo para la aplicacion de la propuesta innovadora, se observaron unos
cambios, unas fisuras y unas rupturas en las formas del pensamiento de los estudiantes, por
lo que se vislumbra que esta semilla se convirtié en un fortalecimiento para su formacion
como personas y futuros profesionales de la educacion, al pensar por si mismos, ser criticos y
reflexivos frente a la realidad.
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Luz Marina Rodriguez Romero
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