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Narrativa fotografica
Usuarios e intervencion del espacio publico
y la resignificacion de los usos*

Kathya Jemio Arnez™

Recibido: Enero 15 -~ Aprobado: Marzo 15

Resumen

Con la aplicacién de tres técnicas (analisis fotogréfico, encuesta
a usuarios y trabajo de campo) se describe cémo la intervencién
sobre el espacio plblico ocasiond en la zona estudiada la
sobreposicién de la transitoriedad peatonal a la recreacién
turistica, a la prevalencia histérica, patrimonial y cultural de
Ciudad Botero. Se advierte el protagonismo aplastante de la
nueva infraestructura, por sobre la representacién del lugar y
de los usuarios habituales, que modelan el orden, las précticas
vigentes, los usos, representaciones y oficios cotidianos.

La intervencidén sobre las estructuras arquitecténicas y
urbanisticas de la calle Bolivar y de la plazuela Nutibara introdujo
resignificaciones culturales, turisticas y artisticas importantes,
aunque la intensificacién de la funcién de transito con los diez
mil usuarios diarios que llegan al sector por la estacién Parque
Berrio es entendida en el trabajo, bajo formas de tensién,
primero, con ese carécter cultural, segundo con la permanencia
de vendedores ambulantes y habitantes de la calle, y tercero,
con el paso y el paseo recreativo y cultural, a cuya relacién se
integra el usuario del sector.

El material fotografico proviene de la Biblioteca del Metro,
del Museo de Antioquia, del AHA, y de la BPP. de colecciones
particulares y del trabajo de campo.

Palabras clave: fotografia, espacio publico, usuarios.

Articulo proveniente de la investigacidn Construccion medidtica de la identidad en sociedades desiguales. Narrativa
fotogrdfica (2012), con financiamiento del PCJIC. Grupo de investigacién ENFOCAR. Linea de investigacién:
Cultura, tecnologia y sociedad.

Profesora asociada, Politécnico Colombiano Jaime Isaza Cadavid, Medellin, Colombia. Grupo de Investiga-
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Photographic Narrative

Users and Intervention of Public Space and New Meaning of Uses

Abstract

With the application of three techniques (photographic analysis;
customer survey; and field work), it has been described how
intervention on public space caused an overlapping of pedestrian
transit over touristic recreation, and historical, patrimonial,
and cultural prevalence of “Ciudad Botero” (Botero City) on
the studied zone. The overwhelming predomination of the
new infrastructure over the representation of the site and
frequent users who govern organization, current practices, uses,
representations, and daily businesses is noticeable.

Intervention on architectural and urban structures of Bolivar
street and Nutibara square brought a new important cultural,
touristic, and artistic meaning, although the increase of transit
operation with ten thousand users who arrive to the place from
Parque Berrio station is understood as tension caused by cultural
concentration, by the presence of street vendors and homeless
people, and by the recreational and cultural sightseeing to which
the user of the area is integrated

Pictures are taken from the libraries of Metro, Antioquia Museum,
AHA, and BPP, and from private collections and field works.

Key words: Photograph; public space; users.
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Narrativa fotografica. Usuarios e intervencion del espacio pablico y la resignificacion de los usos

Introducciéon

El abandono de los primeros vecinos, la prevalencia del inquilinato en los alrededores,
el comercio informal y la preponderancia de la funcién de paso y de transito, acrecentados
por el transporte masivo, han modificado de manera casi impredecible y no visionada las
funciones de recreacién y paseo. La antigua poblacién buscd en otros barrios la seguridad
que perdia en el casco viejo, mientras que paulatinamente, y después de varios episodios
de remodelacién durante el siglo XX y del inicio de este, triunfé la idea de progreso que
trafa la ampliacién de calles, el ordenamiento vehicular, el transporte ptblico y la cons-
truccién del metro.

La estacién Parque Berrio, del metro, se ubicé en el cielo de la histérica carrera 51
(Bolivar) y la Plazuela Nutibara. Por debajo quedé un largo trecho peatonal y una arteria
bajo la sombra del viaducto para el creciente niimero de transetntes. Los dias laborales y
los fines de semana, las celebraciones, vacaciones y dias festivos, singularizan la cantidad
y tipo de usuario que transita o permanece en el espacio publico.

EL PROBLEMA DE INVESTIGACION

Medellin a inicios del siglo XX desbordé en soluciones a los problemas del crecimiento
para dar paso a las amplias vias en el sector estudiado. La funcién de vivienda que habia
sido predominante cedfa lugar a la actividad administrativa pdblica. Hasta entonces, las
casas, segln describe Restrepo (1981: 275), de teja, de uno y dos niveles, con ventanales y
arboles exuberantes y un patio trasero que colindaba con la quebrada Santa Elena, tuvieron
la proporcién al ancho de las calles del casco viejo. Poco después, en la década de los
treinta, la Sociedad de Mejoras Publicas (Restrepo, 46) promovié la obra de la Plazuela y
del Hotel Nutibara. Luego, se intervino y cubrid la quebrada, se compraron terrenos para
la apertura de una recta de 20 metros de ancho, de la esquina de la Gobernacién (Casa de
la Cultura Rafael Uribe) al puente de Palacé. Eran los afios en que se abria paso la funcién
predominantemente administrativa.

El embellecimiento del espacio publico del sector tradujo, luego, la visién de consagrar
la zona turistica, rescatar su valor histérico y ofrecerlo a los visitantes, mostrar el valor
patrimonial y el sentido cultural. Se reforzé entonces la funcién turistica de recreacién,
historia, cultura y paseo. La estacion Parque Berrio, del metro, multiplicé el nimero de
transetntes' que van a sus trabajos en las inmediaciones, porque este es el Centro y aqui
se originé el mundo laboral urbano, comercial, financiero y administrativo que requiere de
vendedores, empleados de limpieza, secretarias, técnicos, supervisores, operarios, cajeros,
auxiliares, enfermeros, que es el rango dominante de los oficios de quienes recorren el
lugar a determinadas horas.

1 La poblacién del Centro: Un millén de personas pasa cada dia, 300 mil trabajan, 110 mil viven, 122 mil
estudian. Hay 22.500 establecimientos comerciales, 29 parques y plazas, 12 teatros, 8 museos, 5 grandes
bibliotecas, 18 colegios y escuelas publicas, 19 parroquias, 2902 venteros ambulantes regulados en el Cen-
tro. Fuente: Gerencia del Centro. Alcaldia de Medellin (2009).
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La ciudad habia apostado por soluciones de progreso en el Gltimo tercio del siglo
XX, con la construccién del Metro. Fue asi como se incorpord, al murmullo habitual de las
calles, de las bocinas de automéviles, carros y motocicletas, el Himno colombiano que se
sobrepone a los demas, y que sale de la estacién del metro a las siete de la manana, de
la parte alta que colinda con el tercer piso de los edificios de la carrera.

Como se vera mas adelante, el golpe a la conservacién privilegiada de un lugar an-
tropoldgico (Auge. 2000) e histérico fue dado con el levantamiento del viaducto. Grandes
blogues de cemento y fierro crearon los andamios, las gradas, los durmientes del Metro
que atraviesa el cielo y la antigua carrera Bolivar, dividié la Plazuela Nutibara y con esto,
sus usuarios se reinventaron las funciones: unas prevalecieron y otras nuevas comenzaron
a ejercerse. La frase de Restrepo (p. 274), habia quedado con una visién de futuro muy
corta: "Cuando se construyan estas avenidas el paseo de la quebrada Santa Elena va a
ser el mas importante y el més hermoso de la ciudad, que cruzaré por la mitad”.

A partir de ese momento era de advertir la tensién entre las funciones histéricas,
patrimoniales, turfsticas y culturales, y la creciente transitoriedad, la actividad comercial
callejera, la sensacién de inseguridad y la presencia de los organismos de control. Se
habia establecido una incongruencia entre las aspiraciones de acrecentar las funciones
de paseo turistico, y cultural, con la instalacién de la transitoriedad masiva.

¢Como se representan las tensiones en el registro fotografico y las reales practicas
vigentes?

Grafico 1. Panoramica del sector. Biblioteca Publica Piloto. Catélogo fotogréafico
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Gréfico 2. Sobre el viaducto Archivo de la Biblioteca Metro. Bello

Marco conceptual

Uno de los dispositivos de estudio concierne a los cambios en el transcurso del
tiempo y a las tensiones que estos producen. Al respecto, Auge (2000, p. 58) entiende
que tiempo y lugar son principio de sentido para aquellos que lo habitan, y principio
de inteligibilidad para aquel que lo observa, con tres rasgos comunes: identificatorios,
relacionales e histéricos y cada uno, con un contenido espacial y social de prescripciones
y de prohibiciones. Ahi, la tensién en relacién con los otros, dada por una materialidad
construida y otra conceptual y cultural que, entrelazadas, constituyen el campo de la
produccién real, como "la experiencia personal y colectiva del espacio y del tiempo, en
practicas y habitos con resonancias imaginarias, racionales, simbdlicas y afectivas” (Castro.
1997: 29-32), son las situaciones cuyo componente es subjetivo.

En el modelo presenta Castro una curvatura, para referirse a la dialéctica entre
el transcurso temporal de los fenémenos, los lugares que son habitados y los usos y
précticas; los presenta entrelazados, como las dos caras de una moneda, reconocidas en
complemento, tal como sucede con las categorias interno/externo, arriba/abajo, adentro/
afuera y otros binomios. Una de esas dos faces recoge una “cartografia cognitiva”, en la
que reside la identidad que se resuelve en sitios simbdlicos y las funciones estén vistas
desde el deseo, la representacién, la memoria y el conocimiento. También en este lado
de la curvatura estén los hébitos, las practicas, la experiencia personal o colectiva, y su
valor como referentes del transcurso del tiempo; ademés, constituyen la trayectoria limite
de “"centros de poder gravitatorio”, material y cultural. La faz externa contiene la produc-
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cién material de lo social, la reproduccién del discurso y la produccién y reproduccién
de la visualidad. Ahora, en su transformacién presenta: espacios/tiempo que se remiten
a una cartografia cognitiva y que estan en la representacién social, y en cuyo marco lo
habitado no solo responde a una ocupacién, sino que es reconfigurado y reconstruido
regularmente y esto establece relacion con un conjunto no pequeno de actividades que se
asienta en procesos de representacién. En ese sentido, Zunzunegui (1998: 58) aprecia la
distincién de los conceptos de representacién y de semejanza. La representacién no esta
en la relacién de semejanza que pueda establecerse entre el objeto y su representacion,
sino en que ambos cumplan la funcién de sustitucién. Y como tal precisa dos condicio-
nes: que la forma autorice el significado con el que se le inviste y que el contexto fije el
significado de manera adecuada: representacidén como sustitucién. Barthes (citado por
Suérez. 2008: 32-34) entiende que la representacién no se define por la imitacién, a causa
de la identificacién profunda entre representacion y significacién. Sefala tres aspectos:
la cosa representada no tiene que sustituir ni existir de hecho en el momento en que el
signo la represente; el acto de significacién es auténomo y debe existir un cdédigo que
establezca correspondencia.

Metodologia

La ficha de la fotografia fue elaborada con sujecién a los objetivos de describir y
relacionar las intervenciones urbanisticas con los cambios sociales. Los archivos fueron
seleccionados por semejanzas y diferencias. Asi, se cruzan criterios vinculados a los oficios,
usos y usuarios, y a los cambios fisicos. Se definié un tipo de catalogacién —procedencia,
afo, contenido, estado—, luego de la clasificacién y categorizacién. La etapa de andlisis
e interpretacién se adelanté con una plantilla elaborada para este fin. El procedimiento
se inicié con el estudio de cada unidad, para luego pasar a examinar los detalles por
cuadrantes. Una segunda etapa exigié registrar el tiempo, el lugar, los oficios, los usos y
los usuarios. Luego la interpretacion, en el paso siguiente, exigid recoger tres cualidades
relacionadas con la bisqueda pretendida. Finalmente, se describieron el plano, el color,
la iluminacioén, el encuadre y la profundidad de campo. Con ese antecedente se analizd la
informacién por unidad, y todo ello concluyd en una matriz que condujo a la interpretacién.

No obstante, de lo esencial de lo visual, el andlisis tuvo auxilio del trabajo de campo
y de la encuesta para fines de interpretacién. La observacién participativa estuvo dirigida
a la recopilacién de informacién con una ruta de accién; se recolectaron los tipos de
material mencionados con la condicién de horarios. Los grupos fueron observados, los
espacios fueron identificados y organizados por cuadrantes de estudio y observacioén,
segln el tipo de oficio y de usuario. La observacion fue intencional y contd con la guia
que privilegié la relacién del individuo con el espacio y la cultura?.

La técnica de observacién participativa facilité el levantamiento de datos in situ me-
diante parcelacién. Se hizo el recorrido de acuerdo con calles y carreras, y la recoleccién

2 La gufa tomd la ruta de Marc Auge, quien encuentra en los espacios publicos un lugar de identidad, de
relacién y de historia.
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de datos puerta a puerta. Se cuantificaron usuarios, habitantes, negocios, empleados,
funcionarios, vendedores ambulantes, habitantes de la calle y otros. Este trabajo aprovechd
la circunstancia para cuantificar la percepcién acerca de las estructuras y dinamicas del
sitio y sus proximidades con la técnica de la encuesta.

La comunidad impactada con el desarrollo de la propuesta ha sido identificada como
los ciudadanos del Centro, y proviene de la poblacién que proporciona la Gerencia del
Centro (Alcaldia de Medellin, 2009). Cada dato se considerd un estrato de acuerdo con
sus cualidades particulares, y la encuesta fue del tipo de muestreo aleatorio estratificado
con la afijacién proporcional: usuarios del transporte (Metro. Afluencia 2010), acopio de
taxis y buses (Secretaria de Transporte y Transito, junio 2010) en un dia, residentes (Co-
municacién privada, 2010), habitantes de la calle?, venteros ambulantes (Espacio Publico,
2010) negocios y funcionarios.

El formulario de 20 preguntas, dirigidas a los aspectos de espacio, tiempo, organi-
zacién, orden, tolerancia, vigilancia, control, usos, oficios y lugares se aplicaron durante
el primer semestre de 2011. Los limites estuvieron marcados por la Comuna 10 o de La
Candelaria. La férmula permitié determinar el tamafno de la muestra en una cantidad de
200 encuestados.

El itinerario de exploracién reconocid, en la dimensién publica, la descripcién de ofi-
cios y usos. Se hizo registro visual, asf como diario de campo. Las unidades de observacién
(Auge, 2000, p. 19) han sido consideradas bajo la definicién de categorias y subcategorias.
Las primeras tienen componentes tales como el otro, el tiempo, el espacio, el ego, organizacion y
orden. Las segundas: género, filiacion, parentesco, linaje, alianzas, niveles, cultura, cuadrante, vereda
y otra agrupacion. Las subcategorfas del tiempo comprenden la inscripcién de los principios
de identidad, gusto por las formas antiguas, desciframiento de los sentidos del pasado en
el presente (Auge, 2000, p. 36). El espacio comprende: aceleracion del transporte, concentraciones
urbanas, cultura localizada, vias, rutas, empalmes, caminos, centros comerciales, campos de trdnsito,
desplazados, multiplicacién de referencias imaginadas e imaginarias. El ego comprende:
produccion individual de sentido. Los lugares antropolégicos comprenden: acciones (viven, trabajan,
defienden, pasean, vigilan, venden, roban, pasan, marcan territorio, cuidan fronteras), percepciones,
actitudes, geografia intima y fronteras. La categorfa “organizacién” dispone de plano, hdbitat,
reglas de residencia y paso, geografia religiosa, geografia econdmica, social, politica, orden coercitivo.
Finalmente, el orden dispone de la marca social del suelo, refundaciones y relatos de fundacion.

El acompafnamiento de la técnica de observacién aclara cualidades y propiedades del
objeto y aporta con significados al reconocer en lo cotidiano el marco social y cultural,
vivido e inadvertido. A esa invisibilidad que es sefialada y visibilizada pertenecen las
jerarquias, los usos discriminados, los valores sociales, el poder, la vigilancia, la estética
y el control. De tal manera que fotografia y observacién revelan las relaciones: “una foto
nunca es ingenua, dice exactamente lo que debe decir, es una ventana hacia adentro, es

3 Cifra obtenida de tres fuentes del sector: Luz Marina Duque Piedrahita, directora de la Corporacién Resca-
tando Valores, Mirelia Isaza, operaria de bafnos portatiles del sector La Veracruz y Espacio Pdblico.
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desnudarse ante ojos extrafios” (Suérez, 2008, p. 24-25). Es un producto social, que traduce
las relaciones, y las conductas observables. “En el anélisis cuidadoso y sistemético de un
conjunto de imégenes, no es dificil reconstruir el sistema de valoracién y jerarquia que
guia al fotégrafo en el momento de la toma”; a quien (destinatario) muestra esa realidad
socialmente construida y legitimada, “"construye una historia y coloca a los personajes
donde cree que deben estar (...)".

El principio de realidad produce una situacién “tal cual”, y la evidencia converge en dos
conceptos: el contexto social (studium) que por la participacién del fotégrafo, el lugar, el
tiempo y el destinatario fluye la evocacién y con esto, el sentido que se le da es descodi-
ficado y, en el mismo contexto permite entenderla culturalmente, a su autor, sus intencio-
nes y la relacién entre creadores y consumidores, y las funciones: informar, representar,
sorprender, hacer significar; y la marca (punctum) de lo que evoca, de acuerdo con Barthes
(citado por Suarez, 2008, p. 32-34).

Por lo tanto, revela en sus elementos, sistemas de sentido y modelos culturales:
valores, normas de comportamiento, orientaciones, jerarquias sociales y otros. En este
marco, hay dos categorfas de anélisis, provenientes de Hiernaux: el continente (conjunto de
rastros sociales y culturales que traducen el sentido) y el contenido que son las estructuras
mismas, en el fondo de las manifestaciones.

Analisis fotografico

Gabriel Carvajal Pérez (foto 1) presenta en esta panordmica, calles, carreras y el
sentido de las vias; da una visién de lo que era en 1956: el concepto es de amplitud
como describié Restrepo. Era la zona en la cual se concentraban las autoridades, tanto
del municipio como del departamento. La construccién del metro presentara después
(foto 2), el estrechamiento del que se habfa liberado a inicios de siglo, la sombra que
remplazaria al cielo abierto, y la claridad diurna desapareceria de amplios tramos de
la plazuela, y los antiguos frontis dejarian de exhibirse. En la panordmica de 1956,
se ven en pie las edificaciones que luego fueron remplazadas por la Plazuela de las
Esculturas.

Los referentes urbanos amplios estéan asociados en su origen al uso para encuentros
tradicionales masivos. En la foto corresponde a uno religioso (foto 3). El registro proviene
aproximadamente de 1959, el fotégrafo es Gabriel Carvajal Pérez. Es una procesién de
Corpus Christi y se observa al fondo el Hotel. El plano es general. La asociacién con
lo publico tiene énfasis en las referencias urbanas, amplias avenidas, edificios y usos
publicos masivos. Lo evidencia la sombra colonial que recorre las creencias, frente a
una transicién urbana altamente marcada por intervenciones urbanisticas como el cierre
de la quebrada Santa Elena. Entre los usos distintivos se encuentra la manifestacién
religiosa que trae consigo un sentido de recorrido que no es el de transetnte, pues el
acto imprime de sentido cultural, religioso y eclesidstico el momento de su paso, no solo
una vez, sino reiterativo, peridédico, coincidente muchas veces, con las celebraciones
del calendario.
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Grafico 4. Manifestacion: Gréafico 5. Plazuela Nutibara:
Archivo Histérico de Antioquia. Archivo Histérico de
AHA Antioquia. AHA

El documento (foto 4), obtenido en el AHA (de 1957 aproximadamente), cuyo autor
es Carlos Rodriguez, presenta una manifestacién distinta. Muestra un plano de la carrera
Bolivar junto al Palacio de la Cultura y la Plazuela; la iluminacién es natural; hay una manifes-
tacién politica; el encuadre permite analizar la clase de asistentes, en su mayoria hombres
y autoridades custodiando lo que era la gobernacién de Antioquia; personas dentro de
la edificacién observan lo que acontece en el espacio publico; hay una propaganda, y la
presencia de los organismos de control crea una barrera con la multitud; dos autos par-
queados en la acera, y militares en alerta dan cuenta del poder politico subyacente. De la
situacién se infiere inconformidad. Las fotos de estas décadas muestran una significativa
aparicion de automoviles parqueados en los alrededores de La Veracruz, de la Plazuela
Nutibara y en el tramo comprendido entre el Hotel y Carabobo.

El documento (foto 5) del Palacio de la Cultura y de la Plazuela pertenece a un aloum
donado por Jaime Osorio. Representa el ano de 1955 y tiene una dimensién de seis por
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ocho centimetros. Se ve la parte superior del Palacio, edificaciones, publicidad, vehiculos,
cableado eléctricoy postes de luz, transetntes y al fondo la montana sin poblar, y parte del
cielo; la cipula de una iglesia, transetntes, la parte derecha del Hotel sin la construccién
del restaurante, edificaciones que colindan con su lado posterior; no obstante, por sobre
todas las cosas se ve la armonia entre el orden y la amplitud de los espacios de la plazuela
Nutibara, sus jardines y palmeras, y se advierte su protagonismo.

Mas luego, el sector resistié el embate de factores econémicos y politicos, la violencia
y el desplazamiento. Entre los anos 70 y 80, esta condicién se tradujo en el lugar, en la
demanda de miles que llegaban en busca de oportunidades. Entonces, la armonia, de
actividades, usos residenciales, religiosos y comerciales, se quebrd, con la asimilacién
desordenada de usuarios; sumado a esto, estaban las nuevas edificaciones y la intervencién
con ampliaciones y arreglos de vias.

Residencia de los usuarios habituales

Ese cambio todavia se advierte en la lejanfa barrial y comunal de los encuestados
que se hallan regularmente en los alrededores de La Veracruz, calle Calibio, Plazuela
de las Esculturas, proximidades del Palacio de la Cultura, en las cercanias del viaducto:
de los doscientos que respondieron, solo un 28,5 % vive en el Centro y proximidades:
Veracruz, Guayaquil, Prado, Pasaje Carabobo, Buenos Aires, Avenida Oriental, Boston,
Enciso, Aranjuez, Castilla, La Milagrosa, Manrique, Villa Hermosa; un 15 % vive en barrios
de estratos 1, 2, de algunas comunas como la Nororiental, Santo Domingo, Popular 1, 12
de Octubre, Villa del Socorro, Villa Niza, Popular 2, Santa Cruz, Pedregal, Mirador del 12,
Picacho; un 15,5 % proviene de Robledo, San Javier, Calasanz, Santa Mdnica, Andalucia,
Floresta, Los Colores, Laureles, Velédromo, Santa Lucia, Lopez de Mesa, y un 20,5 %, de
municipios proximos como Sabaneta, La Estrella, Copacabana, Caldas, Itagtii, San Pedro,
Envigado, Bello.

Oficios predominantes, seguridad y vigilancia

La calidad como sector residencial retrocedid. Aparecieron oficios relacionados
con el comercio formal e informal que no siempre generaron mejoras; la zona comenzd
a ser asociada a caos, desorden, delincuencia, prostitucién, aunque, en menor medida,
también a los servicios de las entidades publicas allf asentadas. No en vano la encuesta
arrojé que los usuarios se encuentran alli por diversas razones. Un 58,2 % trabaja en el
sectory el 5,0 % lo visita.

La construccién del Metro ha transformado los usos y oficios del sector. La funcién de
recreacion y paseo que tuvo la Plazuela Nutibara ha sido superada por la de transito, por
la de paso. Cientos de miles llegan o parten de esta estacién en las horas de servicio en
un dia. Este servicio estéd acompanado del transporte de buses y taxis que tienen acopio
en la acera del Hotel, bajo el viaducto y frente a la Casa de la Cultura Rafael Uribe. Este
flujo vehicular estd acompanado de autos y motocicletas particulares.
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Segln la Secretarfa de Transito pasan diariamente 28.195 usuarios de la estacién
Parque Berrio; la cifra se triplica con los que provienen del empleo multiplicador de las
doce (12) lineas de bus que tienen estacién en las aceras colindantes y los tres acopios
de taxis establecidos.

Hay vigilancia continua las 24 horas. La presencia y la exhibicién de implementos de
choque y la movilidad sobre patrullas vehiculares y motocicletas policiales que controlan
como en un territorio plano vigilan desde cualquier lugar hasta cualquier otro. Esto lleva
a inferir los altos niveles de inseguridad del sector, y/o la necesidad de menguar esa
percepcidn. La policfa y Espacio Piblico acompanan a los turistas o extrafios de la zona
mientras realizan el recorrido histdrico, cultural, patrimonial y turistico. Mediante radio se
intercomunican para hacer seguimiento a los ya conocidos (foto 7) con actividad delictiva
en las proximidades del viaducto, la Plazuela Botero, en el sector de la calle 53, frente al
Hotel y otros aledafios.

El sector durante el dia mimetiza y hace invisibles, entre los transetntes y ambulantes,
a los habitantes de la calle, quienes se mantienen durante el dia en los sectores préximos
con vigilancia permanente.

Los transelntes y ambulantes se definen en el sector por la realizacién de acciones
concretas, en las que se pueden distinguir razones de paso o de itinerario. Esto no se
evidencia con los parroquianos asiduos, en quienes se advierte que no disponen de un
oficio o derrotero (foto 8). Los turistas y visitantes evidencian inseguridad y prisa por
alejarse. Esto se refleja en su opinién: frente al temor que puedan sentir, revela un 41,3
% de los 200 encuestados que lo siente sin haber sufrido alguna mala experiencia en la
zona; no obstante, cerca de la mitad de ellos (23,9 %) ha tenido problemas. A pesar de
esta sensacién de inseguridad, hay otras razones que cuentan para permanecer: les gusta
por su oportunidad para hacer negocio, y porque esta ubicado en el Centro.

Los organismos de control tienen actitud de alerta y de conocimiento de la inseguridad
de la zona. En la via, un heladero descarga su mercaderia, préximos se sientan en una
acera dos vendedores de chance y loterfa. Pasa una patrulla, pasa un vendedor de cables,
controles de Tv, linternas, encendedores, tijeras, sombreros y repuestos diversos. En la
estrecha calle cerca al acopio de taxis bajo la estacidn, se improvisé un estacionamiento
de motocicletas. Gente apoyada en los pilares del viaducto, fuma y conversa por celular
en actitud de espera. Algunos edificios antiguos permanecen firmes y no fueron afectados
por la intervencién imparable. Uno de ellos es el edificio Henry que hoy tiene un face to
face con el Metro que le impide proyectar en el entorno su arquitectura e historia. En su
entrada tiene una gran fotografia que reivindica su pasado de amplio frontis. El sol parte
la media manana.

Sobre la misma cuadra, esté la entrada al pasaje comercial Veracruz y tiene en lo alto
un puente que hace conexidn con la estacién. Durante el dia, alrededor de 25 uniformados
de la Policia Metro vigilan la zona. En la noche son menos. Su tarea es reforzada por la
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Policia de la Candelaria y la Policia Turistica, los bachilleres (Policia Bachiller), funcionarios
de Espacio Publico y vigilancia privada.

Al aproximarse el mediodfa hay una especie de hormigueo. Quien observa advierte
bajo el viaducto un inusual movimiento hacia todos lados, que se convierte por mo-
mentos en una encerrona. La sombra horizontal que se adormilé desde su construccién
esté sobre la antigua plazuela a la que le cambid belleza, amplitud, y dias soleados; esta
quedd cortada y oscurecida, y su funcién de paseo casi desaparecié. Al frente, atin bajo
el viaducto, entre Boyaca y Calibio, el acopio de taxis congrega a vendedores de tinto,
periddico, loterfa y minutos celular.

No obstante, se observa que el sector contiene no solo actividades productivas o de
trénsito, delincuencia o vigilancia, organizacién y control, sino que el entorno conforma
situaciones de comunidad. Los ambulantes y los de oficios interactian durante el descanso
de mediodia con los parroquianos, cambian de rol, por el de ciudadano que descansay
que tiene su pausa de mediodia. Lo mismo se observd entre vendedores, recicladores,
habitantes de la calle, vigilantes y Espacio Pablico.

Ciudad Botero, en su conjunto, esta marcada por el ritmo de actividades del dia, pero
también por la presencia de turistas que llegan con el objetivo de entender las formas
culturales locales y el pasado.

El sitio tiene una dimensién de lugar importante, en el que se advierten reglas, normas,
organizacion, control, relaciones, ayudas, lo que re-significa su condicién de encuentro
para ambulantes, vecinos de inquilinatos, transelntes, vigilantes y funcionarios que tienen
trabajo en el sector.

Amplitud de espacios y estrechamiento

Un elemento nuevo se sumd cuando los gobiernos nacional y local se embarcaron
en la construccién del sistema de transporte masivo, el Metro, que ayudaria a organizar
la movilidad en un espacio, que estaba en dificultades para responder a las demandas
de los ciudadanos. El tema se discutié a finales de los 70, el metro se aprobd a finales de
1982; en 1984 se contratd su construccion y, tras multiples dificultades financieras y de
otro tipo, fue inaugurada su linea principal en 1995.

El trazado de la estacién Parque Berrio cambid el aspecto. El principal efecto fue su
accién divisora. Partid en dos una zona que siempre estuvo integrada visualmente y dividié
la opinidn de la ciudadania. Las fotos lo evidencian, el paso del Viaducto del Metro por la
Plazuela separd el Palacio de la Cultura tanto del Hotel como de la Plazoleta, lo que fue
uno de los factores que modificé el uso para actividades politicas, religiosas y artisticas
e introdujo nuevos.
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Grafico 6. Viaducto en Gréfico 7. Plazuela de las Gréfico 8. Trabajo de campo
construccién. Biblioteca del esculturas y el viaducto del bajo el viaducto del
Metro. Bello Metro. Coleccién particular Metro.

El identificador (foto 6) advierte el inicio de la construccidn del Metro en el sector de
la calle Bolivar entre Boyacé y Calibio, en la Plazuela. Esta fotograffa aborda el proceso de
construccién y pertenece a un conjunto realizado con la intencién de registrar el avance
de obra.

La antigua Plazuela, que quedé dividida, habfa sido concebida después de muchas
transformaciones del sector y de la compra de titulos de propiedad privada para su
construccién y para la ampliacién de Calibio, ha quedado, después de la construccién,
convertida en un zaguan. Se puede advertir en su recorrido, entre otros usuarios, a habi-
tantes de la calle y vendedores ambulantes que permanecen en el sector. En circunstancias
concretas aparece en su interior una condicién de no lugar (Auge, p. 41) definido como, “las
instalaciones necesarias para la circulacién acelerada de personas y bienes (vias rapidas,
empalmes de rutas, aeropuertos) como los medios de transporte mismos o los grandes
centros comerciales, o también los campos de transito prolongado donde se estacionan
los refugiados del planeta”. El espacio del viaducto es 6frico, inseguro y se presta al robo y
al asalto. Al 42,8 % de las personas encuestadas no les gusta el sector por la inseguridad,
que, segln infieren, proviene de la presencia de los habitantes de la prostitucién; el 30,3
% responde que no le gusta por los ladrones y gamines, y por la falta de limpieza. Algunas
de las respuestas estén relacionadas con las condiciones fisicas, otras a la congestién y
otras a las personas que allf transitan. Estas respuestas son aisladas, pero conforman en
su conjunto una visién que ingresa a lo que no les gusta.

De los encuestados, cerca del 57 % dio al sector del viaducto de la estacién de metro
Parque Berrio una calificacién entre regular y mala. La mayor parte de quienes respondieron
se encuentra alli durante la manana y la tarde.
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En los afios de su construccién, las méquinas talaron los arboles y se instalaron
para la obra. El cuadrante superior izquierdo presenta la parte superior del Palacio Rafael
Uribe Uribe y una parte del edificio que colinda después de cruzar la estrecha Calibio.
El cuadrante superior derecho muestra parte de la maquinaria y por detras, en el fondo,
parte del Palacio; al fondo de la calle se observa el horizonte y la linea de la via de transito
vehicular se mantiene hasta el cruce de Ledn de Greiff. En ese recorrido se observan
arboles y automdviles, y la claridad del cielo en las calles que luego, con la construccién
del viaducto, se pierde. El cuadrante inferior izquierdo presenta parte de la obra descrita,
luego, la calzada vial y al frente la acera en la que se hallan ubicadas las ventas ambulantes
y ventas con autorizacién y sin autorizacién de Espacio Publico, lo que generaré después
una apuesta por su desaparicion. Alli se concentra la mayor densidad de gente que
proporciona la fotografia y los comercios formales abiertos; el lado derecho de la parte
inferior del material esté cubierto por la construccidn; es el signo del cambio, el inicio de
un proceso que continuara con el levantamiento del viaducto y luego con la inauguracién
del Metro, no sin antes atravesar una serie de dificultades técnicas, econémicas y de
administracién, y una opinién publica dividida con respecto a su construccién en el lugar.

Es el inicio del cambio, aunque no se advierte la magnitud del mismo. EI Centro ha
sido siempre motivo de transformaciones, y el usuario lo reconoce, porque supone que son
parte de las politicas publicas. Se ve la pronta llegada del futuro y el suefio de progreso
mediado por lo fisico.

El dispositivo de los cambios

El identificador (foto 3) registra la Plazuela, hacia el norte. Revela que los autos venian
por toda la carrera 51 (Juan del Corral) que era doble via; hoy, en la calzada a mano izquierda,
el sentido es contrario: sur-norte, y a mano derecha es norte-sur. La avenida Primero de
Mayo era doble via; hoy dia dispone de un solo carril en direccién oriente occidente. Se
ve ya la ciudad muy poblada no solo de viviendas sino también de locales comerciales y
grandes avenidas; se observan las calles y su sentido vial, y en las edificaciones mas altas
sobresale la publicidad; se divisa el barrio Prado, vias, jardines y autos de esos afos. Hay
edificaciones de més de tres niveles, estéd la montana ya poblada; en una edificacion de
15 niveles se ve la publicidad, transetintes, y una de las ctpulas del Palacio de la Cultura
Rafael Uribe Uribe.

La fotografia (foto 9) resalta una inmensa réplica de la obra de Fernando Botero en el
muro. Allf un hombre vestido de oscuro y camisa blanca, y una mujer de azul claro, pelo
oscuro con una delicada mona, bailan con las manos entrelazadas; él lleva entre las suyas,
y por encima del hombro, la mano de la mujer; ella extiende el brazo para ese cometido,
y juntos avanzan. Por encima del cuadro esta inscrito el nombre del pintor. Logra iden-
tificarse el patrocinio de la Alcaldia de Medellin. Esta pintura esta en un plano de fondo
y queda visible en la calle Bolivar, bajo el viaducto. Allf mientras la pareja representa una
época, un ritmo, un baile y una clase social, abajo, en la calle, el tumulto transita, y en el
fondo horizontal se ve la estructura del Palacio Rafael Uribe Uribe, la plazuela Nutibara
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hasta Leén de Greiff. El entorno es estrecho y se percibe el hacinamiento. Estan algunos
puestos de venta y lo més visible es la relacién entre las dindmicas sociales y el entorno
de la estructura fisica que se destaca, por un lado, por su historia, y por otro lado, por
la Modernidad.

Qe | 2y — A

Grafico 9. Bajo el viaducto. Grafico 10. Construccién del Grafico 11. Viaducto.
Coleccidn particular. viaducto sobre la Plazuela Biblioteca Metro. Bello.
Nutibara. Biblioteca Metro. Archivo

Bello.

El espacio en el que habitan la tradicién y la historia, pero también la Modernidad y
su complejidad, con un uso regular de las clases populares que recorren el Centro de la
ciudad, sintetiza la amalgama de influencias fisicas, temporales y sociales y el cambio del
uso durante los Gltimos 50 afos.

En la parte superior izquierda se encuentra el paso del metro. Por debajo esta la
plazuela Nutibara que tiene elementos del pasado, como la fuente, con la estatua de
cacique Nutibara, y la estatua del escultor Pedro Nel Goémez. En la mitad izquierda de la
fotografia aparece un cartel publicitario de actividades culturales en la ciudad y una sefal
de trénsito. Los usuarios son pocos. Aparecen las antiguas palmeras que caracterizan la
plazuela. En el fondo se advierte el movimiento en la calle Leén de Greiff.

Hubo desplazamiento de usos. La Plazuela perdié protagonismo durante las transfor-
maciones. Lo que era un ancho paseo, poco a poco se convirtid en ruta de paso, perdié
protagonismo, ademas, con la construccién de la Plazuela de las Esculturas que es el lugar
que atrae a los visitantes porque representa cultura y esta asociada al reconocimiento
internacional del pintor Fernando Botero, pero también, a pesar de ser reciente, representa
historia. Hay una especie de nuevos protagonismos en la dindmica fisica del sector que
se advierte en los cambios.

En un plano general, (foto 10) se tiene la intencién de evidenciar el avance de la nueva
obra, porque resulta el centro de la misma. En la parte inferior izquierda se encuentra
el Palacio, enfrente del cual se construye, sobre la plazuela Nutibara, el viaducto. Alli se
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observan las maquinas de construccién. En el cuadrante inferior derecho se observan
algunos edificios en el extremo y en el centro las palmeras que perduran hasta hoy. Tam-
bién se encuentra la fuente de la Plazuela, y més alld el hotel Nutibara. Los cuadrantes
superiores de la fotograffa logran mostrar la construccién de la siguiente estacién del
Metro en Prado. Se ven en las calles algunos autos, y como la fotograffa es panoramica,
se pueden advertir las calles y el movimiento que hay.

La modernizacién del transporte trae en el sector los cambios. Anchas plazuelas y
calles que se empleaban para el recreo y el esparcimiento pasan a estrecharse. No obstante
del significado trascendental de la estacién Parque Berrio para el usuario, él no introduce
el tema en sus respuestas. Las razones pueden ser diversas. Sin embargo, esto no deja
de lado que para una gran mayoria de la poblacién, el Metro y su construccién han sido
signos de progreso y modernidad.

El archivo describe visualmente las transformaciones fisicas del sector, unidas a una
idea de progreso que trae el metro, como nuevo medio de transporte masivo.

“ -.‘ A
Gréafico 12. Plazuela Nutibara. Grafico 13. Plazuela Nutibara.
Biblioteca del Metro. Bello. Coleccién particular.

Cambiaron la dimensién, la importancia y las funciones que desempend la Plazuela
Nutibara durante décadas (foto 12). En el cuadrante superior izquierdo se advierte parte
del Palacio; también, la longitud del viaducto del Metro ya construido, el macizo del
vaciado y los bloques de cemento. Al fondo se ven las casetas de venta permitidas en la
calle; hay escombros de la construccidn que se levanta; se ve parte del edificio de la calle
del fondo, ademés de taxis en el acopio de la puerta del hotel; la fotografia representa
el proceso de cambio del sector. En el cuadrante izquierdo inferior se ve la construccién
de jardines, de casetas, el piso enlosado y peatonal, pues dejé de tener continuidad vial
hacia Ledn de Greiff. Hay un nuevo embellecimiento en el sector. Al frente del palacio ya
no se divisa sino una franja peatonal. Se trata de un adoquin que remarca nuevo espacio
y la nueva configuracién de la plazuela debajo del viaducto. Hay asientos de cemento
para los usuarios, y alrededor de los pilares del viaducto hay jardineria. Esto nos permite
inferir que el sector que comprende la antigua via de Bolivar no habfa sido pensado para
el trénsito sino para el paseo y la recreacién. Hoy en dia vemos que estos jardines no

54 ANAGRAMAS



Narrativa fotografica. Usuarios e intervencion del espacio pablico y la resignificacion de los usos

existen y lo que efectivamente se impuso es la movilidad peatonal desde Leén de Greiff
hasta debajo del viaducto.

El amplio tramo de la calle Bolivar y de la plazuela Nutibara ha sido mermado, y
sus usos de recreacién y paseo han disminuido también. Pero no solo eso se advierte
del protagonismo aplastante de la nueva infraestructura frente a los edificios que otrora
fueron los méas importantes en dimensién, funcién y espacio como uso social, cultural,
patrimonial e histdrico: se evidencia nuevo protagonismo de la estructura fisica sobre las
dindmicas sociales. El patrimonio y la idea de turismo y cultura se subordinan a la idea de
Modernidad y progreso, representada en la estructura fisica. No se revirtié el uso popular
del sector. Quedo atrés la época de una comunidad citadina que cedié el paso a la ciudad
metropolitana con la conexién de cualquier extremo con el metro.

Aqui se puede concluir que los territorios no son marcados solo por la planificacién
urbanistica, sino que las dindmicas sociales tienen capacidad de imponer funciones.
Lo mismo pasé con las casetas que se observan frente al Palacio. Hoy, este lugar es de
transito de los usuarios del metro, los que atraviesan sin detenerse. Las dindmicas socia-
les pueden imponer usos preferenciales por sobre las politicas urbanisticas. Un cambio
fisico puede traer usos impensados durante la modificacién. Se apuesta al progreso con
la idea del cambio material, sin advertir lo que producird en las dindmicas sociales. El
cambio de usos y el incremento de usuarios del sistema de transporte nuevo acrecientan
las oportunidades de transitar. Es parte de la tltima historia del sector.

Conclusiones

Las amplias dimensiones de la calle Bolivar y de la plazuela Nutibara han sido reduci-
das, y sus usos de recreacién y paseo han mermado como consecuencia del protagonismo
aplastante de la nueva infraestructura, frente a la funcién y uso social, cultural e histérico
que antano tenfan estos lugares.

La plazuela Nutibara perdidé protagonismo durante las innovaciones. En principio,
fue opacada por la construccién del viaducto del metro. Los nuevos protagonismos en la
dinémica fisica produjeron los cambios en ella, de lo que se deduce que el cambio material
afecta las dindmicas sociales.

Es espacio en el que habitan la tradicién y la historia ha sido opacado por la Mo-
dernidad y su complejidad, con un uso regular de las clases populares que recorren el
centro de la ciudad.

Las funciones de transito, oficio, paseo, paso y turismo, se han intensificado, aunque
en proporciones distintas a las expectativas; se apuesta al progreso con la idea del cambio
material, sin advertir lo que producira en la dimensién de las dindmicas sociales.

A pesar del cambio de la estructura fisica y el potenciamiento de las actividades
culturales (Museo de Antioquia, Palacio de la Cultura Rafael Uribe Uribe), continta el
predominio de los usos y oficios de la clase popular (artistas callejeros, vendedores
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ambulantes). Incluso, muchos de ellos —entre vendedores ambulantes y los que buscan
oportunidad de negocio— tuvieron que transformar sus actividades y adaptarse para
permanecer. La presencia constante de la Policia evidencia las tensiones entre los usos/
oficios de algunos habitantes, y la seguridad/inseguridad.
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