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RESUMO

O presente artigo trata do caradter enddégeno da
imagem, propondo que se considere as diferencas
existentes entre imagem técnica e imagem simbdlica e
relacionando esta ultima aos processos do imaginario
edaimaginacdo. Para além do interesse de propor uma
classificacdo da imagem, o que se afigura claramente
como um projeto inglério, o objetivo da reflexdo é
chamaraatencdo para a dimensdo imaginaria presente
na imagem simbdlica, compreendendo imagem como
agente de alteracdo no campo da energia psiquica.
Valendo-se dos estudos da imagem, realizados por
Hans Belting, E. Morin, G. Durand, C. G. Jung, J. Hillman
e demais autores que se debrucaram sobre o tema
da imagem simbdlica e da imaginacao, a presente
reflexao, ainda que seja um pequeno passo frente a um
longo caminho que se insinua, representa a intencao
de propor uma abordagem tedrica que considere a
integracdo entre os temas da imagem, do imaginario
e da imaginacao.
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Introducao

ABSTRACT

This paper deals with the endogenous character
of the image, proposing that is considered the
differences between technical and symbolic image
linking the latter to the processes of the imaginary
and imagination. Beyond the interest to propose a
classification of the image, which appears clearly as
an inglorious project, the goal of the discussion is to
draw attention to the imaginary dimension present
in symbolic image comprising image as an agent of
change in the field of psychic energy. Using image
studies conducted by Hans Belting, E. Morin, G.
Durand, C. G. Jung, J. Hillman and others researchers
who pored over the topic of symbolic image and
imagination, this reflection, even if it is a small step in
front of a long path that insinuates itself, represents
the intention to propose a theoretical approach that
considers the integration between the subjects of the
image, of the imaginary and imagination.

Keywords: Symbolic image. Imagery. Imagination.

O tema da imagem apresenta desafios sé possiveis de serem avaliados
na medida em que nos debrucamos sobre ele. Em parte, por conta da proépria
natureza complexa da imagem, em parte por conta da impossibilidade de
separa-la simplesmente dos processos do imaginacao e do imaginario. O que
temos visto na maior parte das pesquisas acerca da imagem é que se tem
considerado apenas as condicdes técnicas de sua producao. Sem duvida esse
enfoque é de enorme importancia, especialmente se avaliamos a centralidade
das tecnologias de producao e de recepcao de imagens no contexto pos-
industrial do mundo contemporaneo. Relevantes reflexdes sobre sua natureza
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técnica tém sido inspiradas pelas contribuicdes dos estudos semidticos, dos
estudos sobre fotografia, sobre cinema, sobre as teorias da materialidade, e
especialmente sobre a perspectiva histérica e cultural da natureza tecnolégica
da comunicacao contemporanea.

Ha, no entanto, bem menos reflexdes que tratem do carater endégeno
da imagem e de suas relacdes com a imaginacdo e com o imaginario. E nesse
aspecto que quero insistir, mesmo sabendo que provavelmente uma das razdes
da raridade de tais reflexdes atuais a esse respeito seja a natureza inabarcavel
do tema, a profunda dificuldade de precisao cientifica quando adentramos a
imagem, quando buscamos por seus aspectos intangiveis. Como quem procura
pelo Proteu mitico, nos vemos perdidos no meio de um mar, agarrados a um
monstro marinho que se metamorfoseia e que s6 depois de muito tempo, se
resistirmos, revela-se o sabio, o oraculo que nos respondera o que queremos
saber. Quase sempre nos afogamos antes, e talvez comigo ndo seja muito
diferente e esse texto seja uma carta de afogada, numa garrafa jogada ao mar.

De qualquer maneira, o que segue me intrigando, pés-afogada ou nao,
é o carater enddgeno da imagem e suas relagdes com os imaginarios cultural e
mediatico.

A presente reflexao se ocupa justamente dessa tentativa de organizar um
pouco os saberes acerca dessa relacao e de problematizar aimagem a partir nao
apenas de seu status tecnoldgico ou aplicativo, mas, sobretudo, das formas de
consciéncia que imaginam essa imagem, que a acolhem, desdobram ou apenas
sao atravessadas por ela, e do imaginario que desse processo possa brotar.

Sobre imagens endogenas

A contribuicao de Hans Belting (2007) acerca da distingao entre imagens
enddgenas e exdgenas, distincdo na qual insistimos nos ultimos anos', é
fundamental para situarmos essa complexa teia existente entre imagem e
imaginario. Belting propde que a representacao sensivel de uma imagem,
partilhdvel, apresentada a partir de certo codigo escolhido na representacao,
corresponde uma cadeia de imagens internas, presentes nao apenas na mente
do individuo que as interpreta, mas, principalmente, na esfera da memoria
cultural.

1 Tratamos dessa distingdo em Mediosfera (2010) e no artigo Na selva das imagens (2005).
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Apesar de que a parte sensivel daimagem, aquela que se pode apreender
por meio de algum dos sentidos humanos, em certa medida seja indissociavel de
sua dimensao intangivel, ha, porém, uma precedéncia da dimensao enddégena
da imagem, ou seja, a imagem ja existe muito antes de tornar-se perceptivel.
Nesse ponto é preciso distinguir aqui as diferencas existentes entre a imagem
simbdlica e o que escolhemos chamar de imagens técnicas, seguindo a trilha de
Vilém Flusser, conforme exporemos a sequir.

Nao se trata aqui de estabelecer ou propor uma classificacao, o que me
parece sempre uma causa perdida ja de saida quando tratamos dessa entidade
oceanica que é a imagem, mas é preciso dizer que a maior parte das tentativas
de compreender a imagem em si mesma parece ignorar a importancia da
relacao entre a imagem e o tipo de consciéncia que a percebe e que a imagina.

Podemos usar um exemplo trivial para tornar mais claro o que tentamos
dizer: a imagem visual da Virgem Maria para um devoto, por exemplo, ndao é a
mesma que esta frente a um aborigene, e ndo é a mesma que esta sendo exibida
estampada em uma camiseta na passarela de um desfile de moda. Mesmo sendo
a mesma, nao é a mesma, ja que, enquanto segue sendo a mesma do ponto
de vista visual e iconogréfico (com algumas variacdes préprias do suporte), é
muito diversa do ponto de vista do seu poder de evocacao, de seu potencial
imaginativo propriamente dito.

O ponto central aqui é que consideramos que seja necessario sempre
compreender a imagem a partir de sua relacdo com a consciéncia imaginante
em questao. Logo, aimagem pode ser mais bem compreendida a partir de dois
processos que a geram, o da imagem enquanto potencialidade imaginaria e
a relacao existente entre imagem e consciéncia imaginante. Mesmo sabendo
da complexidade tedrica que essa concepcao abriga, vejo como incontornavel
tratar dos processos de consciéncia que imaginam essa imagem, e esse é um
aspecto que vem me ocupando nos ultimos anos na investigacao dos temas da
empatia, da mimese e da hipnogenia.

A discussao se alonga e por isso, no presente texto, atenho-me apenas
a reflexao acerca da potencialidade imagindria da imagem, o que nos remete
diretamente ao seu carater endégeno. O carater endégeno da imagem ainda
tem de ser explorado e é muito mais do que seu mero significado. Falar de signo
e significado, alias, desloca a questao da natureza e da realidade daimagem e do
imaginario para a discussao sobre os c6digos, sobre os processos de linguagem,
apagandoaexisténcia prépriadaimagem e o papel dos processos de consciéncia
presentes na imaginacao. Talvez nessa op¢ao encontre-se, escondida, uma
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profunda fé (iluminista) na racionalidade humana e na possibilidade de pensar
a vida a partir das operagdes cognitivas ldgicas e racionais.

Mas essa nao é minha opcao, gosto das funduras dos reinos de Hermes
e Hades, o que nos leva inevitavelmente aos fendbmenos psiquicos, como bem
sabia Aby Warburg, por experiéncia propria?.

Imagem e imaginario como fenémenos psiquicos

A escola de Cornelius Castoriadis oferece-nos uma grande ferramenta
para a compreensao de como as condicdes sociais e as praticas imaginativas
que estas provocam, em alguns casos, definem a criacao dos conteldos dos
imaginarios locais, que nascem do didlogo com as condi¢cbes concretas de
vida: “toda sociedade é uma construcdao, uma constituicao, uma criacao de um
mundo, de seu préprio mundo” (Castoriadis, 1965, p. 241). Ele, no entanto faz
uma distincao entre “imaginario social” e “imaginacao radica

Acerca do que ele designou de imaginario social ha muitas reflexdes, mas
pouco se falou sobre a“imaginacao radical”:

|II
.

“Como social-histoérico ele (imaginario) é o rio aberto do coletivo
anénimo; como psiqué-soma ele é fluxo representativo/afetivo/
intencional. Aquilo que no social-histérico é posicao, criacdo, fazer
ser, nés o denominamos imagindrio social, no sentido primeiro
do termo, ou sociedade instituinte. Aquilo que na psiqué-soma é
posicao, criacdo, fazer ser para a psiqué-soma, nés o chamamos
imaginacao radical” (Castoriadis, 1965, p. 493).

Sua concepgao de imaginario social, no entanto, guarda um problema,
jd que sua visao subentende que o imagindrio seja um epifendmeno do
social, situando a origem do imaginario nas condi¢bes sociais concretas de
vida, considerando sé uma direcao do amplo processo de imbricacao entre
imaginario e sociedade. O problema aqui, pelo que me parece, nao reside
na légica da proposicao, mas no recorte temporal que se faz; considera-se as
relacdes entre imaginario e sociedade historicamente, de forma linear, como se
o imaginario se restringisse aos limites da memaria histérica de uma sociedade.
Nesse sentido, a proposicao de Morin sobre os processos de recursividade

2 Refiro-me aqui ao diagnéstico de esquizofrenia que Aby Warburg recebeu e a seu periodo
de 5 anos de internagao, no qual ele teve de lidar muito intimamente com a natureza endégena e
arquetipica da imagem, e do qual resultou seu brilhante texto “O ritual da serpente” (conferéncia
proferida em 1923 e que depois seria publicada). Coincidentemente, o psiquiatra que dirigia a
clinica na qual esteve Warburg era Ludwig Binswanger, que foi aluno de Jung.
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presentes na cultura e na criagcdo dos imaginarios propdée uma visao menos
linear e causal e me parece bem mais adequada para tratar de compreender
melhor a complexidade relativa ao tema.

Ja a nocao de imaginacao radical de Castoriadis me parece bem mais
instigante e menos sobre-determinada que a primeira, dialogando com a
concepcao de imaginario de autores que se ocuparam centralmente do tema,
tais como Edgard Morin e Gilbert Durand, ou ainda de autores que trataram a
questao das imagens simbolicas, como Mircea Eliade e Joseph Campbell. Todos
(exceto Castoriadis), nao por acaso, inspiraram-se na proposicao de Carl Gustav
Jung acerca do inconsciente coletivo para pensarem o imaginario como pré-
existente as condicbes sociais concretas de vida de uma sociedade especifica.

Considerando a memaria da espécie em si, como um ambiente imaginario
no qual as sociedades se estabelecem, esses autores nao acreditam em um a
priori absoluto do imaginario, tendo clareza de que cada sociedade o reproduz,
reatualiza e recria a partir de suas condicbes e particularidades, mas também
nao consideram o imagindrio como um epifenémeno do social, levando em
consideracao a lei da cumulatividade da meméria cultural da espécie. Ha alguns
universais, e ainda que com eles facamos o que bem quisermos, inclusive
nega-los, eles estao ai no enorme paralelismo das mitologias comparadas, da
literatura universal, da histéria das religides, como sabem os que se atreveram
por esses campos. Essas recorréncias encantaram Aby Warburg, relacionam-se a
pos-vida das imagens que habitam isso que Morin chamou de Noosfera e que,
como este afirma, de forma ousada e ainda pouco compreendida, possui certa
“autonomia relativa™.

Imagindrio nao é epifendmeno do social, esse é o ponto que nos interessa
aqui. Quem s6 considera a producao das imagens exdégenas, confundindo a
imagem com seu suporte e sua condicao técnica de reproducao, pode afirmar
que a imagem e o imaginario sejam epifendmenos do social. Quem olha para
dentro, quem lida com o sonho, com o mito, nao pode fazer isso sem cair em
profundas contradices. E preciso considerar a natureza endégena da imagem
e seu oceano etéreo, sua ancestralidade e sua natureza incerta que nos
remetem ao que Carl Gustav Jung chamou de inconsciente coletivo, ao afirmar,
em 1916, que: “o inconsciente coletivo compreende toda a vida psiquica dos
antepassados, desde seus primordios. E o pressuposto e a matriz de todos os
fatos psiquicos..” (Jung, 1986, p. 48)*.

3 Tratei centralmente desta questado no livro Mediosfera, 2010.
4 Em outro momento, ele fala ainda que: “Temos de distinguir o inconsciente pessoal do
inconsciente impessoal ou suprapessoal. Chamamos este ultimo de inconsciente coletivo porque
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O préprio Jung tinha muita clareza acerca da relagao entre imagem e
psique, e essa relacao é retomada centralmente pela obra de James Hillman, que
baseia toda sua perspectiva de pensamento sobre a Psicologia na centralidade
do imaginario e na importancia da imaginacao. Outro autor que reforca a
importancia daimagem e daimaginagao nos estudos de Jung é Michael Vannoy
Adams:

“Todo processo psiquico; diz Jung, ‘¢ uma imagem e um imaginar’

(CW 11: 544, par. 889). Ele define o complexo como ‘uma colecao de
imaginacdes’ (CW 2: 601, par. 1352). Ele diz que ‘a psique consiste
essencialmente de imagens’ (CW 8: 325, par. 618) e que ‘imagem é
psique™ (CW 13: 50, par. 75) (Adams, 2008).

Ao convocarmos para o0 imaginario seu estatuto psiquico, estamos
chamando a atencao para a natureza dos fendmenos psiquicos, que sao, em
primeira instancia, fenbmenos de energia.

Nessesentidotorna-se necessariocompreenderndoapenasaimportancia
do conceito de energia psiquica para a Psicologia, mas especificamente
como a Psicologia Analitica de Jung vé a energia psiquica e como a considera
fundamental para a compreensao dos fendbmenos psiquicos, ja que a visao de
Jung difere bastante da de outras escolas da Psicologia:

Toda forga e todo fendmeno sao uma certa forma de energia. Forma
é imagem e maneira de aparecer. Ela exprime duas coisas: primeiro,
a energia que nela se manifesta, e segundo, o médium em que a
energia aparece. Pode-se afirmar, por um lado, que a energia produz
a sua propria imagem e, por outro lado, que o carater do médium
forca a energia para dentro de uma determinada forma (Jung, 1989,
p. 74).

Jung aproximou a discussao acerca da energia psiquica da imagem e
do simbdlico, divergindo bastante da interpretacao de S. Freud sobre a libido.
Buscando a integridade da imagem, considerando a relacao de suas dimensoes
exogena e enddgena, Jung via no simbolo o papel central para mobilizacao da
energia psiquica, bem como a evidéncia de como essa energia se manifestava:

€ desligado do inconsciente pessoal e por ser totalmente universal; e também porque seus
contelidos podem ser encontrados em toda parte, o que obviamente nao é o caso dos contetidos
pessoais” (Jung, C. G., 2011, p. 77. Original: 1917).
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“0 mecanismo psicolégico que transforma a energia é o simbolo” (Jung, 1985,
p. 44).

A dimensdao endégena da imagem, quase sempre esquecida ou
minimizada, ao juntar-se a sua evidéncia, sua materialidade, aponta justamente
para a natureza psiquica integralizante da imagem, logo, sua realidade como
portadora e mobilizadora de energia.

Nem toda imagem é simbdlica
Fotografias ndo sdo
imagens (James Hillman)

Aofalarsobreaimagem, Flusser (2011) atém-se quase que exclusivamente
ao aspecto exdgeno das imagens visuais, e toda sua bela reflexao sobre o tema
coloca o cédigo no centro do que interessa: as dimensodes, a espacialidade, as
superficies; sua reflexao nao privilegia a natureza endégena da imagem. Flusser
tratou da imagem técnica®, uma categoria especifica de imagem na qual a
dimensao enddgena, na melhor das hipéteses, fica em segundo plano, e que
nao contempla (ou considera) necessariamente o que Gilbert Durand chamou
de carater simbdlico.

Quando Durand trata de imagem simbdlica, é justamente desse nucleo
germinador pré-figurativo da imagem que ele fala:

Nao podendo figurar a infigurdvel transcendéncia, a imagem
simbolica é transfiguracdo de uma representacdo concreta através
de um sentido para sempre abstrato. O simbolo é, pois, uma
representacao que faz aparecer um sentido secreto, é a epifania de
um mistério (Durand, 1993, p. 11-12).

A natureza simbdlica de uma imagem a torna sempre inabarcavel.
Qualquer tentativa de reduzir a imagem simbdlica a sua (possivel) significacao

5 A compreensao da natureza especifica da imagem técnica se beneficia enormemente da
classica discussao benjaminiana acerca da obra de arte na era da reprodutibilidade técnica.
Quando n&o ha consciéncia agindo na produgdo da imagem, quando a imagem é produzida
mecanica ou eletronicamente por um aparato que a reproduz vertiginosamente, sem escolher
contextos, sem aproxima-la dos “melhores vizinhos” (para usar uma expressao de A. Warburg),
essa imagem nao sera a mesma que em uma situagado em que tudo isso ocorre. Esse aspecto
da discussado aponta necessariamente para se pensar a relagdo entre imagem e consciéncia
humana, aspecto que nao ignoro e do qual tenho me ocupado, mas que extrapola o intuito do
presente texto.
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e entendé-la como signo, sinal, é a destruicao do proprio amago dessa imagem,
e esse intraduzivel se deve ao propriamente simbdlico, como entendido tanto
pela escola de Durand, quanto pela de Jung®. Carlos Bernardi, da escola de Jung,
expoe isso claramente:

O simbolo deve ser mantido como enigma, algo que nunca sera
desvendado ou solucionado, que nunca sera petrificado em
significacdo... pela presenca deste elemento desconhecido, o
simbolo verdadeiro, que Jung denomina de simbolo vivo, ndo pode
ser criado intencionalmente pelo homem, por sua consciéncia,
mas é sempre um acontecimento, um evento cujo sentido nao esta
presente, mas que se doa ou exige ser lido e compreendido em sua
radical alteridade. Eles desejam que a consciéncia simplesmente os
deixe acontecer (Bernardi, 2008).

Aparicao, hierofania, epifania, revelacdo de algo nunca totalmente
explicavel ou compreensivel pela consciéncia, pela razao, mistério’. Algo que
faz aparecer um escondido, que faz emergir um submergido, Proteu saindo das
aguas do mar e fazendo sua revelacao. Mas essa revelacdo ndo é portadora de
um sentido racional, de um conteudo que possa ser abarcado racionalmente. O
que aimagem simbdlica revela de fato é que houve uma alteracao no campo da
energia psiquica, que algo aconteceu, que um buraco na consciéncia comum se
abriu e que por ele surgiu algo, como o raio de Zeus surgindo por entre as nuvens
(e essa cena nos diz algo sobre a associacao entre imagem e eletricidade).

Os efeitos que essa aparicao possa surtir na consciéncia de quem vive
esta experiéncia nao se pode precisar, é totalmente imprevisivel e deve ser
compreendido caso a caso (muito embora Jung tenha tratado dos casos das
psicoses coletivas, dos contagios psiquicos das massas como situacées em que
os efeitos de alguns simbolos apresentam uma similitude extraordinaria, em
cadeia®).

6 Sobre isso Jung afirmou que: “a interpretacdo semidtica torna-se sem sentido quando é
aplicada de modo exclusivo e sistematico, quando, em suma, ignora a natureza real do simbolo
e o rebaixa a mera condicao de sinal” (Jung, 1985, p. 44).

7 Arriscaria dizer que o mistério é o tema que liga definitivamente o tema da imagem ao tema
da religido.

8 Essadiscussao aparece em varios livros de Jung, podemos vé-la, por exemplo em Civilizagédo
em transicdo (2011), Aspectos do drama contemporéneo (1990) e Psicologia do Inconsciente
(2011).
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Mas ha algo comum, a imagem simbdlica é portadora de energia,
em contato com ela, somos afetados por algo, mesmo que nao o saibamos
conscientemente. Nao deciframos, lemos ou interpretamos estrito senso a
imagem simbdlica, ela nos acontece. E quando nos acontece, ficamos aimaginar
coisas, nos perdemos por entre brumas, alma adentro.

Hillman fala acerca das imagens que “elas sao a psique na sua visibilidade
imaginativa; como repertorio primario, a imagem é irredutivel” (Hillman, 1992,
p. 27).

A arte-terapia tem abundantes estudos sobre o efeito da imagem
simbdlica e das praticas imaginativas na psique humana, e talvez os mais
conhecidos no Brasil sejam os estudos de Nise da Silveira conservados pelo
Museu de Imagens do Inconsciente do Rio de Janeiro®.

No entanto, é importante reiterar que nem toda imagem fazirromper um
processo psiquico por meio da liberacao de energia. As imagens técnicas, pelo
contrario, roubam a energia, ja que se alimentam do nosso olhar (no caso das
imagens visuais), que vivem da nossa atencao, do nosso tempo de vida, como
demonstrou Norval Baitello Junior ao falar sobre o fenbmeno daiconofagia. Nao
por acaso as imagens mediaticas, em sua quase totalidade imagens técnicas,
sucedem-se vertiginosamente, sem que tenhamos a menor chance de dedicar a
alguma delas o tempo lento da imaginagao. Sabemos bem como especialmente
0s meios eletrdnicos se pautam pela dromologia (cf. Paul Virilio).

A imagem simbdlica, pelo contrario, é portadora de uma enorme
concentracao de energia, ela é um vortex que irradia energia psiquica, partindo
da psique coletiva, enredando-nos numa teia invisivel ancestral, arquetipica. E
como é portadora de energia, ela provoca um desacomodamento, ela gera um
acontecimento: a imaginagao.

O terceiro elemento: aimaginacao

Ouvi certa vez de Dietmar Kamper que frente ao poder do imaginario
mediatico estereotipador s6 mesmo a imaginacao como antidoto. Desde entao
(14 se vao uns 17 anos) tenho feito minha licao de casa no intuito de entender

9 Além dos estudos de Nise da Silveira, destaca-se a pesquisa de Léo Navratil (1972) sobre o
uso da arte-terapia com o tratamento de esquizofrénicos.
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mais profundamente o que isso poderia exatamente significar. O que entender
exatamente por imaginagao?

As pistas que me pareceram mais interessantes para uma quase-resposta
a essa questao sao as fornecidas pelos estudos da Psicologia Junguiana: a
imaginacao é o trabalho das imagens em nds, é o processo pelo qual, ao nos
ocuparmos com as imagens, somos ocupados por elas.

A ilusao de achar que toda a direcao do processo imaginativo parte
apenas da consciéncia humana e que as imagens sao apenas imaginadas
passivamente é um mal do qual padecem, em geral, os estudos da Comunicacao
e da Midia que tratam do imaginario, e poderia ser entendido como mais um
aspecto do que Luigi Zoja (2000) chamou de Historia da Arrogancia, ao tratar
do pensamento cientifico ocidental moderno. Ha uma sinergia entre imagem e
consciéncia imaginante que nao pode ser ignorada se se quiser caminhar para
o fundo do tema da imaginacao (e das imagens).

Dentre as diversas ramificacdes da escola pds-junguiana é James Hillman
quem fazuma contribuicao que considero decisiva paraacompreensao do papel
e da importancia da imaginacao e de suas relagdes com a imagem. Hillman é o
proponente de uma ramificacao da Psicologia Analitica de Jung que se chama,
nao por acaso, Psicologia Arquetipica, e sua abordagem psicoldgica aproxima
definitivamente as teorias da imagem e do imaginario das praticas psiquicas
de uma imaginacdo complexa que retoma o estatuto mitico do humano e a
impossibilidade de pensar o humano fora de uma perspectiva imagética e
arquetipica.

Essa perspectiva propde uma indissociabilidade dos fendmenos da
imagem, do imagindrio e da imaginagao. Estamos tratando de um processo em
acao que ocorre, a0 mesmo tempo, na alma individual, na alma da humanidade
e naalmado mundo. Hillman, que dedicou praticamente sua vida a investigacao
desse tema, afirma que “uma imagem é dada pela perspectiva imaginativa e sé
pode ser percebida pelo ato de imaginar” (Hillman, 1992, p. 28).

Aimaginacdo ndotem em nosso tempo um status significativo, sobretudo
por se tratar de um processo que requer tempo lento, languidez, espacos
vazios na agenda e abismos abertos na alma. Nao é produtiva, nao pode ser
quantificada, nem seus resultados podem ser avaliados concretamente; e,
sobretudo, é perigosamente transformadora e nao raras vezes nos faz resvalar
desastrosamente em nossas sombras e em nosso proprio corpo. E um tema
impopular na prépria Psicologia, por que nao o seria na area de Comunicagao?
Apenas a Arte a tem suportado, muito embora nao raramente a trate como
recurso técnico de producao.
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Mesmo assim, revirando esse grande incoOmodo e propondo resgatar
a dimensao endégena da imagem como o que propriamente se refere a
natureza dos processos imaginarios e a possibilidade da imaginacao criadora, a
proposta deste texto foi convocar para a reflexao sobre imagem seu parentesco
etimoldgico com os reinos da magia e da magica, na contramao da crenga de
gue a imagem é mero fruto da tecnologia (ou tecnofagia) que a produz.

Por fim (mas ainda a tempo de pontuar), ao focar na relacao entreimagem
simbolica, imaginario e imaginacao, por certo nao estou postulando que o
carater endégeno e exdgeno da imagem esteja sempre dissociados, como ja
foi bastante discutido em outros momentos'. A presente reflexao devera, por
necessidade e rigor, se seguir a consideracao atenta das relacdes existentes
entre a dimensao exdgena e enddégena da imagem, e as consequéncias da
dissociacao dessas duas dimensdes, da qual podemos indicar, como pds-texto,
a perda da consciéncia hermética e do pensamento alquimico''. Mas esse é um
fio para um outro (préximo) labirinto.
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