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Resumen: En este trabajo se mostrard como el uso de modelos retdricos
del siglo XIX en los relatos de Vean vé, mis nanas negras (2001), de Amalia
Lu Posso Figueroa, constituye un gesto de afirmacién de la cultura local de
la regidn chocoana y de reclamo por una literatura nacional mas inclusiva,
que reconozca el protagonismo de la regién del Pacifico colombiano, de la
mujer afrodescendiente y de la figura de la nana.

Descripteres: Posso Figueroa, Amalia La; Vean vé, mis nanas negras,
Cultura popular; Modelos retdricos; Literatura del Pacifico colombiano.

Abstract: This essay will demonstrate how Vean vé, mis nanas negras
(2001), by Amalia La Posso Figueroa, uses rhetorical models from the
19th century. This use is a gesture to affirm the local culture of El Chocd,
and to request a national literature that includes the Colombian Pacific area,
Afro-descendent women, and the nanny figure.

Key words: Posso Figueroa, Amalia Lu; Vean vé, mis nanas negras; Po-
pular culture; Rethorical models; Colombian Pacific coast literature.
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El volumen de cuentos Vean vé, mis nanas negras, de la chocoana Amalia
Lu Posso Figueroa sorprende por diversas razones, algunas de ellas de
caracter extraliterario, como son las seis impresiones del libro en cuatro
afios y la acogida nacional e internacional del relato oral de estos cuentos,
hecho por la misma autora. A nivel literario, en este volumen se destacan
el tratamiento desinhibido de la sexualidad femenina, la presencia de la
musica como texto paralelo al relato verbal y el aparente anacronismo del
manejo de procedimientos retéricos propios de formaciones discursivas
decimondnicas, tales como la literatura, el periodismo y el discurso cienti-
fico de entonces.'

Este ultimo aspecto sera abordado en ¢l presente ensayo, en el cual se
mostrara como en los relatos de Posso Figueroa algunos modelos retoricos
del siglo XIX son utilizados en el siglo XXI en un gesto de afirmacién de
laregidn chocoana, acto que reclama una literatura nacional mas inclusiva,
que reconozca el protagonismo de la cultura local de la region del Pacifico
colombiano, de la mujer afrodescendiente y de la figura de la nana, todas
ellas casi enteramente ignoradas en el siglo XIX y en el XX por la literatu-
ray por la historiografia literaria del pais. La accion reivindicativa de estos
cuentos encuentra su modelo en la literatura latinoamericana decimononica
romantica y costumbrista y, dentro de esta, en tipos particulares de narra-
ciones breves, tales como el cuadro de costumbres, el cuadro caracterolgico
y las tradiciones. A partir de estos modelos, Choco se erige en Vean vé, mis
nanas negras como universo paradigmatico a seguir por el resto del pais y
por otras generaciones, pues se establece como ideal de convivencia paci-
fica, de armonia, de goce y de actitud festiva hacia todas las manifestacio-
nes de la vida, incluyendo la muerte.’

1 Enlaconstruccion simbodlica de la nacion colombiana durante el siglo XIX fueron fundamentales
estas y otras formaciones discursivas como el derecho y el museo: “la literatura y el periodismo
como artifices del imaginario letrado de la ‘ Atenas Suramericana,” la ciencia como instrumento
de control biopolitico sobre las poblaciones, el derecho como dispositivo para la construccion
de la vida de las mujeres, el museo como escenario para la patrimonializacién de la memoria
historica” (Castro-Gomez, 2004. 3).

2 Estamirada hacia lo regional puede obedecer a un intento de sobrevivencia del sujeto, pues —
como sefiala Edmond Cros— a finales del siglo XX la homogeneizacion de la vida social
produce en-la conciencia del sujeto el sentimiento de que tiene perdida su identidad, “la
interdependencia econémica de las naciones suscita la nostalgia de la patria chica, la
fragmentacion regional, el retiro al hogar patrio, una resefia cada vez mds escrupulosa de todo
aquello que atafie al patrimonio material y simboélico, la multiplicacion de précticas
conmemorativas que sirven para reactivar la colectividad primitiva” (Cros, 2003, 122).
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El volumen de Vean vé, mis nanas negras puede ser leido como una de
estas practicas conmemorativas que sefiala Edmond Cros. El volumen esta
constituido por veinticinco relatos cortos, cada uno de ellos titulado con el
nombre de la mujer —la nana— que lo protagoniza, excepto un relato que
es protagonizado por dos mujeres y los dos relatos finales que, aunque
tienen como titulo el nombre de una mujer, son protagonizados por hom-
bres. En veintiuna de las veinticinco historias la protagonista se caracteri-
za por tener una parte del cuerpo de la cual obtiene y brinda placer fisico,
parte en la cual la protagonista “tiene el ritmo”, segtin expresion usada en
los relatos. Esta parte del cuerpo constituye, a su vez, una forma de identi-
dad dentro de la comunidad en la que se ubica el personaje; ejemplos de
ello son las manos para Secundina Calddn, las axilas para Aspasia Copete,
el ombligo para Genarina Mosquera, la vagina para Amira Ocor6 y el clitoris
para Maximina Mendoza. Cada historia ofrece una semblanza de su prota-
gonista, en primer lugar la identifica, luego explica la peculiaridad de su
ritmo y posteriormente ilustra la manera-en que ella obtiene placer a partir
de este. En casi la totalidad de las historias esta ilustracion incluye el relato
sobre como la nana ha encontrado su compaiiero ideal, tan peculiar como
ella misma. Todos los cuentos del volumen se presentan como evocacion
que hace lanarradora, “muchos afios después” (9) de las nanas que la acom-
pafiaron durante su infancia y de cdmo estas le ensefiaron a disfrutar de
“todos los ritmos de su propio cuerpo” (8).

A nivel retdrico, en Vean vé, mis nanas negras predominan las marcas
de oralidad (1982, 38-80) tales como el énfasis en los rasgos y expresiones
dialectales del habla de los habitantes del Chocé, el uso reiterado de voces
onomatopéyicas —especialmente de aquellas que intentan reproducir la
musica de las palabras y de los objetos—, la importancia dada a los efectos
acusticos de la palabra, el uso insistente de enumeraciones, repeticiones y
amplificaciones, los mecanismos para mantener la atencién del receptor y
la presentacion de las historias como veraces, como producto de la expe-
riencia de la narradora. Los cuentos de esta coleccion se construyen sobre
la conjuncion de la palabra oral y de la mdsica, rasgo que, como sefiala
Antonio Benitez Rojo, es propio de la cultura caribefia, de la que hacen
parte canciones, bailes, patrones ritmicos, mitos, cuentos, proverbios y
creencias. En esta cultura “durante siglos el paradigma de conocimiento
que imperd fue el narrativo, y como tal, dependia de la rima y el ritmo
como recursos mnemotécnicos” (Benitez Rojo, 2001, 15).

117



El regionalisme en Vean vé, mis nanas negras Ana Mercedes Patifio Mejia

A manera de practica no sélo conmemorativa, sino también exhortativa,
en Vean vé, mis nanas negras se hace una enumeracion de bienes materiales
y simbdlicos de la region chocoana, en un intento de sefialar lo propio y
unico de la misma, de exaltar su inexplorada riqueza y, ante todo, de ofre-
cerla al resto de la nacion colombiana como ejemplo de vida pacifica, armd-
nica y placentera. El volumen puede ser leido como un inventario taxono-
mico de la region chocoana, en el que se recorren —entre otros aspectos—
las mujeres, la geografia, la fauna, la flora, las costumbres, el habla y la
musica de esta zona. Este propdsito de afirmacién de lo regional coincide
con el afan nacionalista de diversas expresiones artisticas de los siglos X VIII
y XIX. En el clima de liberacion politica que imperaba en Hispanoamérica
y en la Nueva Granada a finales del siglo XVIII y comienzos del XIX, “es-
critores, dibujantes, poetas y comedidgrafos van a volver los ojos hacia su
propio medio, con sus caracteristicas singulares, su habla, sus costumbres,
sus hébitos sociales, sus personajes, sus paisajes, objetos, modos de ser,
prendas de vestir y gustos alimenticios, para descubrir en ellos su identidad
y trazar las lineas de un futuro independiente” (Reyes, 1988, 182).

Esta valoracion de lo inico y de lo autdctono es uno de los rasgos que
vinculan los relatos de Posso Figueroa con la literatura colombiana (y lati-
noamericana) romantica y costumbrista. Romanticismo y costumbrismo
convergen en su aspiracién a ocuparse de lo cotidiano, de lo local, de lo
individual, de lo delimitado en el tiempo y en el espacio (Caldera, 1996, 46).
Asi, el costumbrismo en Colombia es el medio de expresion de “lo legen-
dario, lo popular, lo regional, lo pintoresco y lo autéctono, ya que se trata de
buscar 1n contorno nacional a las composiciones literarias” (Pachén Padilla,
1988, 519). Esta busqueda de los rasgos nacionales esta presente también en
las manifestaciones romanticas de la poesia costumbrista colombiana, en la
“invitacion hacia lo exdtico y la mirada hacia las formas primitivas del vivir;
preciosas estampas del mundo y del hombre alejado de la civilizacién y en
unién con una apacibilidad firme o segura, inconmovible, que, por lo mis-
mo, llegaria a mirarse en la categoria de un ideal” (Garcia Mafla, 1988, 273).
De este modo, el poeta romantico se vuelca hacia el mundo primitivo, “pero
no como un acto individual sino en el nombre de una empresa colectiva, la
fundacién de una nacionalidad y de una raza” (Garcia Mafla, 1988, 280).2

3 Mientras que en Vean vé, mis nanas negras el espacio en el que tienen lugar las historias es
constantemente seialado, no sucede igual con la ubicacién temporal de las mismas, las cuales
—Con muy pocas excepciones— podrian ser situadas en un pasado remoto o en un presente
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“ Uno de los elementos que permiten la identificacién de lo propio es la
musica. En el romanticismo americano cobra gran importancia el naciona-
lismo musical. Bajo esta actitud reivindicativa se exploran las melodias de
origen indigena, los tipos locales de canciones y bailes criollos de origen
europeo y los ritmos de descendencia africana (Henriquez Urefia, 1954,
145). El lugar central que ocupa la musica en Vean vé, mis nanas negras se
manifiesta de multiples maneras. Una de estas es la inclusién, en ocho de
las veinticinco historias, de partituras de las melodias interpretadas por los
personajes. Asi mismo, a lo largo de la coleccion se transcriben fragmen-
tos o textos completos de veintidés canciones populares en el Chocd, la
mayoria de ellas de origen tradicional. Una de estas es el “maquerule” que
canta la nana Melitina Romafia: '

Mis-ter McDul-le-raun chom-bo pa-na-de-roen An-da-go-ya.
Loa-po-daban Ma-ke-ru-le sea~rrui-nd fian-do mo-go-ila.

Pén-ga-le la ma-noal pan pa que su-de pén-gale la ma-noal pan Ma-ke-
ru-ie (68).

Esta es una cancién popular dedicada a un famoso panadero de
Andagoya de apellido MacDuller y que, por desviacién fonética, resulta
en el nombre de “maquerule,” el cual ha pasado a denominar un aire musi-
cal que es, a su vez, variedad de jota chocoana, una danza pantomimica
“mezcla de coreografia cortesana de tipo ‘jota’ y pantomimas sobre ¢l tra-
bajo del panadero mencionado en la letra” (Abadia, 1986, 3).

Otras canciones tradicionales del Choco que aparecen con sus partitu-
ras en estos relatos son los porros “Maximina” y “La gallina.” La primera
de estas composiciones figura en el relato “Amantita Vayoles.”

Ma-xi-mi-na tie-neun col-te no loa po-di-do co-sé
Y la mé-qui-nae Fel-mi-na la tie-nen sin com-po-né.
Ma-qui-non de ma-noa ma-no ma-qui-nén de ma-noa pie (77).

Andrés Pardo Tovar y Jesus Pinzoén Urrea registran dos versiones de
este porro y exaltan el caricter costumbrista del mismo. De igual manera,
sefialan el “colorido popular” en el didlogo costumbrista que tiene lugar en
el porro “El robo de la gallina.” Este ultimo hace parte del relato “Juana
Bercelia Salas,” en el cual desaparece del corral la gallina picodeoro:

contemporaneo a su lectura. Esta intemporalidad es un recurso mas para mostrar la validez, en
cualquier época, de los rasgos regionales exaltados en las historias de la coleccién.
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Vecina vecina cina

ay vecina cina, yo no sé no
vengo a buscar mi gallina

la tapunchita que se perdio (147).

Tovar y Pinzoén asocian esta composicion musical con €l episodio de
El Corbacho, del Arcipreste de Talavera, en el cual una mujer se lamenta
por la pérdida de una gallina (Tovar y Pinzdn, 1961. 31). Hay otras huellas
de romances espafioles medievales en la narracién “Dioselina Chandd,” en
la que se cuenta de una mujer, Blasinia, quien “contaba que se habia ena-
morado de ella el conde Olinos y ante la noticia de que este habia muerto
en Espafia, ella cantaba:

No lo permita mi Dios
ni el glorioso san José
que si mi mariro es muerto

yo viva me enterraré eh, eh (183).

También en “Dioselina Chont6” se exalta otro tipo de composicion
musical tradicional en el Chocd, que tiene antecedentes tanto en Espafia
como en Africa subsahdrica: el alabao. El alabao es un canto fiinebre que
se interpreta durante el velorio y en el dltimo dia del novenario, “se trata de
una composicién dialogada y cantada que se emplea para alabar a Dioso a
los santos, especialmente en comunidades afrocolombianas |[...] los ver-
sos de las estrofas y coros de los alabaos en la mayoria de los casos son
romances y coplas de la antigua poesia popular hispanica recitada por ju-
glares y trovadores desde el siglo XII”” (Cérdoba y Rovira, 2003, 58). En
“Dioselina Chont6” se transcriben varios de los alabaos con los que la
nana Diosa despedia a los nifios muertos. Estos son algunos de los cantos
de tales ceremonias (Gualis):

Se murié un angelito, p’al cielo va
lo despiden sus amiguito, se va, se va (170)

Que se fue el florén por el callejon
dando vueltas va por el callején

el floron esta en mis manos

en mis manos estd el florén... (171)
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En torno a la musica se definen las nanas que protagonizan los relatos,
pues cada una de ellas se distingue por tener “el ritmo” en cierta parte de su
cuerpo. La nocién de ritmo se amplia a connotaciones semanticas que asi-
milan el término “ritmo” a caracter, suerte, talento, don y magia, entre
otros. Esta nocion que permea todas las esferas de la realidad corresponde
a la funcién medular de “el ritmo” que enuncia Benitez Rojo:

En Africa el ritmo es el principio organizativo de la vida material y
cultural; antecede a la msica y a cualquier otra forma de arte, cuya
funcion es expresarlo sensiblemente para contribuir a la elevacién del
espiritu. [...] nuestra ritmicidad va mas alld de la misica y el baile,
expresandose en la manera de hablar, de caminar, de comer y de actuar
en la vida. [...] Si fuera preciso definir el area del Caribe a través de
una sola palabra, esta seria “ritmo” (Benitez Rojo, 2001, 14).

Los cuentos de Posso Figueroa intentan captar la complejidad y la ri-
queza de este principio organizativo, el cual se presenta como patrimonio
de la mujer. Es ella quien lo porta, lo disfruta y lo transmite; pues el ritmo
es, ante todo, un don que se comparte. La posibilidad misma de leer las
historias del volumen es una prueba de este atributo, por ello la narradora
se define como producto de “el ritmo™ que aprendid de sus nanas y que
ahora, a su vez, ella da a conocer.

Un ejemplo de la multiplicidad de sentidos que convergen en la nocién
de “ritmo” lo ofrece “Secundina Caldén”. Este relato muestra el ritmo como
un don o un talento, como un elemento sensorial y como una suerte de
equilibrio; muestra también que el “ritmo” se relaciona estrechamente con
movimiento y con sexualidad, pero que estos elementos no son exclusivos
de los seres humanos, sino que organizan la existencia de todos los seres
naturales.

La nana Secundina tenia el ritmo en el sembrar o, como decian todas
las gentes: tenia buena mano. Lo que tocaba la nana Caldondina
embarnecia, florecia, engrosaba y se enhiestaba; por eso en una época
se pensd que podia hacer tratamientos cuando a los hombres no les
funcionaba el carrizo, pero la nana Caldondina necesitaba la tierra como
elemento de embarnecida: la frondosidad, espesura y los palos ergui-
dos se lograban pero saliendo siempre de la tierra y quedandose en ella.
[...] Vino a trabajar a mi casa, llend la paliadera de ritmos de luz, mo-
vimiento, color y olor con todo lo que sembré y sélo cuando se percatd
de la arrechera del meneo que se veia donde se amaban los palos de
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borojo, supo que todo su ritmo se desasosegé cuando Floremiro
Agualimpia Cafiadas le enseiié a leer que la calentura, el amor y la
arrechera tienen el mismo ritmo en los hombres, en las mujeres, en los
arboles, en las flores, en los frutos, y —lo mas revelador para ella—en
el Conocarpus erectus —y no sdlo en el envés sino en el raquis
tomentoso. Desde ese momento, ella siempre sofio en llegar a ser como
el sapotillo para encontrar a Floremiro y tener con €l un fruto pero con
ritmo de caliz persistente (30).

Otro relato, “Basilisa Balanta Copete” permite ver claramente la loca-
lizacién del ritmo en una parte del cuerpo de la protagonista, pero sin limi-
tar la nocion de ritmo a la materialidad corporal:

Basilisa Balanta Copete tenia una lengua larga, delgada, puntiaguda y
veloz como culebra cascabel; era una lengua rasquifiosa como yaibi,
enredadora como cola de mico, juguetona como cusumbi, mocetona
como gato en ronroneo, demoledora como garra de tigre, manoseadora
como hembra en celo, chupadora como colibri, arrulladora como palo-
ma, zigzagueadora como pescado, grande y cadenciosa como venade
libre y hablantinosa como lora mojada en palo. [...] Basilisa Balanta
Copete, mi nana Basilisa, tenia una lengua lisa o, lo que es igual, tenia
el ritmo en la lengua. No habia bochinche en Quibdé que no fuera
iniciado por la lengua de Basilisa y cuando no habia nada que contar,
inventaba cualquier historia sobre cualquier persona [...] Pero Basilisa
también usaba la lengua para lisonjear, para acariciar, para canturrear,
para besuquear, para cantar y para contar (122).

La musica desempeifia, ademas, otras funciones narrativas. En algunos
casos el texto de una cancion ofrece soluciones a los problemas de las
protagonistas, asi se observa en la historia “Aspasia Copete,” en la que
esta intenta contrarrestar el olor penetrante de sus axilas con el remedio
que sugiere la letra de una cancion: “Ma-ru-cha si vas pal bai-le U-cha lle-
va tu li-mén” (36). En otros casos las canciones establecen comentarios,
paralelos o repeticion de los eventos y de las caracteristicas de los persona-
jes de las historias. La estrecha relacién de las canciones con los episodios
que estan siendo narrados lleva a apreciar la pertinencia y la vigencia de
las canciones populares para entender los eventos cotidianos de la comuni-
dad y lleva también a pensar en ia continuidad de las experiencias de las
distintas generaciones de mujeres y de hombres de la region.
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En las canciones mismas se insiste en el valor de la misica como vehi-
culo de transmision del conocimiento y de la tradicién oral. Ejemplo de
esta insistencia es el relato “Limbania Pretel,” en el cual esta les cuenta a
los nifios lo que ella sabe sobre el mundo que los rodea, “Limbania contaba
y cantaba todo lo que a ella un dia le contaron y lo magnificaba con lo que
veian sus ojos y sentia todo su cuerpo” (51). La interrelacion entre la misi-
cay las palabras se manifiesta también en el aprecio de las caracteristicas
actsticas de la voz, como se explicita en el relato sobre las nanas Delfa
Garcia y Jesusita Blandon, quienes cuentan y cantan historias tradiciona-
les: “Delfa Garcia, mi nana Delfa, tenia la voz flaca como sus piernas,
diferente a la voz de Jesusita Blandén que trabajaba haciendo las comidas
en mi casa y que hablaba grueso y caliente y siempre en cancién” (153).

Al lado de la musica, el habla popular ocupa un lugar central en el
inventario de aspectos que caracterizan la region del Choc6. La narradora
intercala dentro de su habla “culta” términos, frases, dichos y discursos
usados popularmente por los habitantes de la zona. El habla popular, mas
que la lengua misma, es rasgo de pertenencia a esta zona; asi se observa,
por ejemplo, en la descripcion del uso de la lengua que hacian los estado-
unidenses que llevaron la draga para explotar el oro de los rios chocoanos,
unos hombres con “una lengua de trapo que juntaba las letras de una forma
rara, que hacia que las palabras sonaran muy distinto al, vea v€é; al qué pasa
mi gente; al qué corrinche es €ste; al maunifica &nimas mea; al asunto alla;
al yo no lo conozco a usté” (160). Los foraneos se reconocen ante todo por
la ausencia de las caracteristicas dialectales del espafiol del Choc6.

A lo largo del volumen de relatos se exaltan estos rasgos dialectales,
presentes en distintos niveles de la lengua (Montes Giraldo, 1974, 409-
428). A nivel fonético y fonoldgico sobresalen la sustitucién de “d” por
” “comparecido”), la sustitu-
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cién de “1” por “r” (“por Dio,” “embalcal”) y 1a omisidn de “s,” “d” y
en posicion final (“la paré,” “cogé mujé”). A nivel morfosintactico, el em-
pleo de la doble negacion (“Creo que naides lo sabe no”) y la confusion de
pronombres personales con pronombres objetivos. A nivel 1éxico se acen-
tian tanto el uso de vocablos propios de la region como la creacion de
nuevos términos ajustados a la estructura morfoldgica del espafiol (“hue-
leroso,” “gentuza,” “aprendedera”).

Otro procedimiento en Vean vé, mis nanas negras para caracterizar la
region chocoana es el establecimiento de “tipos.” A manera de cuadros
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caracterologicos, que “ven la fijeza no la movilidad de un caracter” (An-
derson, 1979, 32), la personalidad y el comportamiento de las y los prota-
gonistas de estos relatos son presentados como producto de la filiacion
racial y regional de los mismos y, por ello, fijos. Como es caracteristico
del costumbrismo (Martinez, 1993, 231), las protagonistas de los cuentos
presentan individualidad, pero no debido a sus comportamientos, sino a
sus rasgos “naturales.” Ademas de exhibirse como tipos sicoldgicos, los
personajes representan tipos fisicos de la zona; ejemplo de ello es el pesca-
dor chocoano que se describe en “Inocencia Palacios”:

Estaba casi desnudo, como corresponde a un pescador, mostrando la
firmeza y voluptuosidad que tienen los cuerpos negros; tenia los ojos
mas negros que la piel y el pelo mas negro que la piel y los ojos. [...]
Tenia las piernas de negro: musculosas pero flacas cerca del tobillo,
los pies grandes, el pecho ancho y fuerte la nalga parada de los negros
y se adivinaba, bajo la pantaloneta mindscula de tela, que también te-
nia el pene enloquecedor de los negros (47).

Ademas, como en el costumbrismo del siglo XIX, son centrales “las
costumbres,” entendidas estas como “la circunstancia, lo local y temporal-
mente delimitado [...] y los escritores como pintores de la sociedad distin-
ta de cada pais” (Escobar, 1994, 197). Entre las costumbres descritas deta-
lladamente en los cuentos de Vean veé, mis nanas negras se destacan los
rituales funerarios, los procedimientos para resolver conflictos (por ejem-
plo, “la glosa paseada’), el cultivo de las plantas, las comidas de la regién
y los paseos al rio. Un ejemplo de esta tiltima costumbre lo ofrece “Fidelia
Cordoba.”

Otro dia de un caluroso verano habia mucha gente reunida disfrutando
las frescas aguas del rio Sipi un grupo de mujeres pelaba platano y
rajaba los pescados para cocinar el tapao en un improvisado fogdn que
se atizaba al vaivén de las pepenas, [...] las gaseosas se refrescaban
dentro del rio y dos muchachos improvisaban un tu-ru-ru-ta-ta gol-
peando un destapador metalico contra unas botellas vacias; [...] entre
tanto, otra mujer aprovechaba el tiempo y el agua para restregar la ropa
en el rallo, después de untarla abundantemente con la bola de jabén.
Una negrita de trenzas ponia el mogo del queso en la mano acunada
para coger coc6, una minuscula sardina que sabe delicioso cuando se
frita (20).
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Dentro de su filiacién con el costumbrismo, los relatos de Posso Figueroa
presentan rasgos de una modalidad particular de relato costumbrista, el cua-
dro de costumbres. Este relato breve —cultivado en Hispanoamérica por
narradores tales como José Caicedo Rojas, José S. Alvarez, José Tomas de
Cuellar, Guillermo Prieto, José Joaquin Vallejo (Jotabeche) (Martinez, 1993,
230) y en Colombia, particularmente, por José Maria Vergaray Vergara—
se caracteriza por la doble actitud del autor del mismo, quien busca dar a
conocer su realidad inmediata nacional o local a un mundo exterior; asi esta
realidad testimoniada por el autor se hace familiar tanto para el extranjero
como para el nativo de la regién descrita. El cuadro de costumbres da a
conocer los pormenores de la sociedad, no incluidos en la Historia (Caicedo
Rojas, 1945, ix), sefiala abusos y vicios de la sociedad* y muestra las bue-
nas costumbres que deberian prevalecer en esta (Martinez, 199, 231). Al
hacerlo, el cuadro de costumbres contribuye a formar una opinién publica,
pues “habitda al publico a ver y gustar de la realidad convertida en formas
literarias” (Comejo Polar, 1998, 111). A nivel estructural, los cuadros de
costumbres se caracterizan por las detalladas descripciones, la escasa im-
portancia de la accién y de la tension que estos crean y por la tendencia a
esquematizar y a generalizar, en desmedro de la individualizacién de los
personajes (Martinez, 1993, 232; Lastra, 1972, 18).

En los cuentos de Posso Figueroa el mencionado interés divulgativo y
reivindicativo del cuadro de costumbres se manifiesta, especialmente, en
el tono festivo y celebratorio de las particularidades regionales representa-
das en todos los relatos. A nivel de procedimientos, cada uno de los relatos
es una extensa descripcion de un personaje femenino, consecuentemente
los eventos y la organizacion de los mismos sélo son importantes en la
medida en que contribuyen a presentar a cada una de las protagonistas.

Sin embargo, aunque cada historia ofrece un retrato sobre su protago-
nista, esta se presenta como un tipo nativo de la region, pues sus atributos
son naturales, como lo son las caracteristicas bioldgicas de las plantas y de
los animales de la regidn, tales rasgos —que le procuran una existencia
gozosa al personaje— pertenecen a la “naturaleza” del personaje femenino
descrito.

4 Desde una de sus lineas de origen en el ensayo periodistico inglés, el cuadro de costumbres
tiene propdsitos ético-sociales, pues sefialan abusos vy vicios de la sociedad y ofrecen una guia
para ¢l comportamiento diario (Marun, 1986, 295).
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Entre las obras costumbristas colombianas muchas de ellas se ocupan de
criticar la realidad que muestran, para intentar corregirla; pero en buena par-
te de los textos costumbristas de la segunda mitad del siglo XIX se concibe
el género como “pintura amable cuya critica no propone el cambio del mun-
do que resefia, sino por el contrario, su afirmacion [...] Recuerdos de infan-
cia, evocaciones de los viejos, tener un jardin secreto en la memoria que
ayude a mitigar los trabajos y las decepciones del presente” (Reyes, 1988,
216). Entre estos autores figuran José¢ David Guarin, Pedro Eliseo Santander,
José Manuel Rivas Groot, José Caicedo Rojas y Ricardo Silva (Reyes, 1988,
219). Ante todo, el cuadro de costumbres “practica una sistematica benevo-
lencia hacia todo, con cierto candor humanista” (Aristizabal, 1988, 62). En
esta idea del cuadro de costumbres como espacio para la afioranza de un
pasado ideal, caben las memorias, reminiscencias y relatos autobiogréficos.
La mas destacada de estas obras de “reminiscencia personal y colectiva” es
Reminiscencias de Santa Fé y Bogota, de José Maria Cordovez Moure.

La narradora de Vean vé, mis nanas negras participa también de esta
actitud de reminiscencia, como personaje dentro de las historias que cuen-
ta. En este mundo rememorado, ella se sitia como una nifia chocoana que
disfrut6 del cuidado, del conocimiento y de la alegria propios de cada una
de las nanas que la acompafi6é durante su infancia. A manera de autobio-
grafia, la narradora va enunciando, con cada relato, cada uno de los “rit-
mos” aprendidos de sus nanas y, al hacerlo, va dando cuenta de su propia
construccion como sujeto. De este modo, la narradora es un compendio de
las protagonistas que son objeto de sus remembranzas.

Otro elemento importante en el cuadro de costumbres es su filiacién
con nociones positivistas imperantes en el siglo XIX y con nacientes disci-
plinas cientificas del momento, tales como la sociologia y la economia.
Ejemplo de las observaciones y procedimientos de caracter seudocientifico
que tienen lugar en los cuadros de costumbres lo constituyen las categori-
zaciones, ‘“‘categorizar se convirtio en sinonimo de labor cientifica e incluso
de conocimiento moderno [...] observar, demarcar, encerrar y reordenar se
volvié de moda entre los escritores [costumbristas] de muchas nacionalida-
des”.’ En Vean vé, mis nanas negras, a manera de inventario taxonomico,
cada relato se ocupa de una de las nanas.

3 El mangjo reiterativo de clasificaciones en el cuadro de costumbres esta presente en relatos de
autores tales como Julian del Casal, Ramén Meza, Francisco de Sales Pérez (Pupo-Walker,
1996, 500). Ei colombiano Luis Vargas Tejada fue uno de estos, con su obra Las convulsiones.
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Otra manifestacién del uso de la ciencia durante el siglo XIX fue el
procedimiento de negar toda validez a las formas de conocimiento no cien-
tifico:

Los saberes practicos y cotidianos, desde el punto de la episteme ilus-
trada, pertenecian a la doxa, a la creencia tradicional, por lo que eran
falsos y se anteponian al progreso de la sociedad. En Colombia algu-
nos exponentes de la doxa, atacados [en el Semanario del Nuevo Reino
de Granada] fueron los labradores, los curanderos y las nodrizas, cu-
yas nociones practicas derivaban no de una experiencia guiada por la
razon, sino de la tradicidn, de la fuerza del uso y de la costumbre (Cadelo
Buitrago, 2004, 16).

En Vean vé, mis nanas negras se retoma esta distincion para desacredi-
tarla, pues en estos relatos se reconcilian la doxa y la episteme. En “Secun-
dina Caldén” se muestra la validez que tienen tanto el conocimiento préc-
tico sobre las plantas, exhibido por la protagonista, como el conocimiento
cientifico que posee €l botanico para el que ella trabaja, Floremiro Agua-
limpia Cafladas. Més atn, el conocimiento de Secundina Caldén sobrepa-
sa el del botanico, pues ella ha inferido que el comportamiento sexual de
las plantas no difiere del comportamiento sexual de los humanos, conclu-
sion que el texto ratifica y que se ha escapado a la observacion del cientifi-
co. Por otra parte, este conocimiento practico y valido esta expuesto, pre-
cisamente, por una figura que recoge varios de los sectores excluidos co-
mo fuentes de conocimiento verdadero: una mujer, de origen africano,
nodriza y agricultora.

Cabe sefialar que el Chocé y el Caribe como universos referenciales
del cuadro costumbrista son practicamente ausentes en la literatura colom-
biana.

Ahora bien, es importante anotar que no se llegé a una descripcion
rigurosa y homogénea de todos los componentes de la nacion. Por ejem-
plo, mientras que el tipo indigena y el negro aparecen sdlo
marginalmente, el tipo del calentano, el colono mestizo de las tierras
bajas, fue descrito con frecuencia. De este, el tipo nacional por exce-
lencia, en donde se hallaba integrada la nacién en sus componentes
negro, blanco e indigena (Gordillo Restrepo, 2004, 234).

Como se ha visto, en Vean vé, mis nanas negras €l uso de modelos
retoricos del siglo XIX obedece a un acto de afirmacion de la cultura local
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del Pacifico colombiano. Los cuentos de este volumen permiten ver y apre-
ciar modelos de comprensiéon de la vida, el conocimiento, el placer, los
conflictos, la muerte, €l cuerpo y la naturaleza —entre otros aspectos— que
hacen parte de una racionalidad cultural alternativa. Asi, los cuentos de
Posso Figueroa participan de la postura politica de entender esta regién del
pais dentro de sus précticas culturales locales. Esta vision corresponde al
“territorio-region” del que sefiala Arturo Escobar: el Pacifico es un ““terri-
torto-region’ de grupos €tnicos, una unidad ecoldgica y cultural, que es un
espacio laboriosamente construido a través de practicas cotidianas cultura-
les, ecologicas y economicas de las comunidades negras e indigenas.” (Es-
cobar, 2000, 183). Los cuentos de Posso Figueroa reclaman el reconoci-
miento, dentro de este espacio, de la mujer afrodescendiente y de la nana,
figuras centrales en la constitucion de la cultura local del Pacifico colom-
biano.
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