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NOTICIAS HISTORICAS SOBRE LOS INICIOS DE LA PINTURA
REALISTA EN MAGALLANES (1834-1940)

MATEO MARTINIC B

RESUMEN

Se entrega informacion acerca del origen y formas de la pintura realista en Magallanes durante la centuria
corrida entre los afios de 1830 y de 1940, a través del paso ocasional de artistas por el territorio o de su radicacién
definitiva en el mismo. Se valorizan los correspondientes trabajos y se determinan estilisticamente, todo ello como
una contribucién para futuros estudios méas acabados a cargo de especialistas en historia del arte.
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HISTORICAL EVIDENCE FOR THE ORIGINS OF REALIST
PAINTING IN MAGALLANES (1834-1940)

ABSTRACT
The paper presents historical information on the origins and modalities of realist painting in Magallanes
between 1830-1940, through a review of the production of artists that briefly visited or settled permanently in
the region. These works are valorised and classified stylistically as a contribution for more detailed studies by art

historians in the future.
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INTRODUCCION

Mucho se ha escrito acerca de la fascinacion
que la regién austral americana —la Magallania—,
como todo el continente que integra produjeron
en los europeos tras el hallazgo colombino y por
los siguientes tres siglos a lo menos. La desmesura
y la diversidad de las geoformas del territorio, sus
recursos naturales tan diferentes y abundantes, las
variedades y caracteristicas de sus climas y tiempos,
y por, fin, la presencia del hombre aborigen con
sus distintas culturas llamaron la atencién de los
visitantes, produjeron fortisimas impresiones en
sus animos, despertaron o estimularon sus imagi-
naciones y acabaron originando mitos y leyendas
que desafiarian el paso del tiempo.

Si de tales sucesivas impresiones y senti-
mientos la literatura se encargd de recogerlos y
perpetuarlos en una fecunda produccién para el
conocimiento, disfrute y asombro de las gentes de
Europa, tal proceso se desarrollé6 necesariamente
con la colaboracién complementaria de otra expre-
si6én de la creatividad humana como es la del arte
de la reproduccion pictérica, para el caso entendido
como una imagen tan realista como se podia de lo
que con indudable sorpresa y hasta con fascinacion
contemplaban los ojos de los viajeros.

Pero en sus diferentes manifestaciones estas
representaciones no pudieron liberarse del efecto
condicionante de la fuerza imaginativa de los artistas
que, bien interviniendo como testigos directos de
lo que se describia, bien como intérpretes distantes
y posteriores de las observaciones de los cronistas
relatantes, acabaron por imponer un estilo singular
y propio, que dominaria absolutamente el arte de
la representacion durante los siglos XVI, XVIl y la
primera mitad del XVIII, aunque mostrando una
progresiva moderacion en la fantasia inspirativa
hacia formas mas veristas, para dar cuenta de las
imégenes recogidas.

La representacion pictérica asi entendida pa-
s6 entonces por sucesivas etapas, desde la imagen
fantastica del primer tiempo, que pudo alcanzar
hasta fines del siglo XVII, pasando por la exética,
generada a partir de entonces durante la centuria
siguiente, hasta concluir con la imagen cientifica,
segun lo definiera acertadamente Miguel A. Rojas Mix
(1970). De esa manera se generd un acervo riquisimo
de libros de viajes, atlas y cartas geograficas, en los

que se contiene un verdadero tesoro iconogréafico.
Expresiones caracterizadoras del primer momento
son los gigantes y hombres coludos, las sirenas y
los monstruos marinos, los pingliinos y avestruces
desmesurados en tamario y otros animales fabulosos,
en fin, en tanto que el tiempo del exotismo puede ser
ejemplarizado con los exornos de los mapas donde
se mostraban palmeras y frutos tropicales, ajenos al
frigido y austero ambiente natural del meridién.

Pero, en el transcurso de este modelo o es-
quema representativo hemos podido encontrar la
primera manifestacién de realismo, desprovista por
tanto de las exageraciones fantasticas comunes otro-
ra. Tal el caso de las figuras humanas y de animales
contenidas en el mapa manuscrito y coloreado The
Land of Patagona etc. The Draught of Magellan
Straits, obra debida al capitan inglés John Narbo-
rough, suerte de adelantado en el reconocimiento
cientifico del Estrecho (1670); y particularmente en
las acuarelas del ingeniero Duplessis, integrante de
la expedicion francesa al estrecho de Magallanes
comandada por Jacques Beauchesne-Gouin (1699),
quien captd con sorprendente realismo escenas de
la vida de los indigenas kawéskar del sector central
del gran canal y con los cuales los franceses tuvieron
una breve relaciéon. Pero, en todo caso, serian éstas
(y quiza alguna otra desconocida) las excepciones
que confirmarian la regla acerca de la vigencia de
un modelo representativo del mundo humano y
natural del sur de América, expresado a cabalidad
en los grabados de la época.

Avanzado el siglo XVIII, la tendencia insinuaba
un inequivoco avance hacia el verismo representativo,
e inclusive aquellas imagenes que aiin rendian tributo
a la fantasia, v.gr. la representaciéon de los patagones
agigantados, lo hacen con una mayor naturalidad,
si cabe el término (grabados de aborigenes en las
obras referidas a los viajes de John Byron y Louis A.
de Bougainville). Las expresiones maés ajustadas de
esta evolucion son las ilustraciones del artista inglés
Williams Hodges que acomparié al capitan James
Cook en su segundo viaje al Pacifico, durante el cual
este gran navegante explor6 las costas occidental y
austral de la Tierra del Fuego (1774). Pues bien, al
mismo se deben excelentes grabados, basados en
sus dibujos realizados durante el viaje y referidos a
paisajes, tal vez los primeros tomados del natural, y a
los indigenas yamana, unos y otros de sorprendente
calidad. Otro tanto debe decirse de la magnifica obra
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pictérica de los artistas que acompariaron al capitan
Alejandro Malaspina en su célebre periplo por la zona
meridional de América y en sectores del Pacifico sur
entre 1789y 1794. La inclusion de estos especialistas
—José del Pozo y Fernando Brambila principalmente—,
caracteristica propia de los viajes cientificos, fue todo
un acierto, primero por la calidad de las imagenes
obtenidas, esto es por el buen dibujo, la calidad de la
representacion y su apropiado coloreado. No obstante
este mérito, tanta rica produccion como la que gene-
raron esos artistas durante un lustro, es irrelevante
para la historia de la pintura realista en Magallanes por
cuanto el paso de la expedicion en el viaje inicial del
Atlantico al Pacifico, como en el retorno, el trayecto
de las naves se hizo por la periferia continental, sin
recalada alguna en el territorio, y Ginicamente se la
menciona como un referente acerca de la importancia
que tal arte representaba en el conjunto de una tarea
cientifica amplia y tan completa como se queria que
fuera, y que al registrarse mas tarde con ocurrencia
efectiva en el territorio magallanico sefialaria el co-
mienzo de la pintura realista en el mismo.

Al enterarse el primer tercio del siglo XIX
principiaria la etapa final de un periodo surgido casi
tres medio siglos antes con el hallazgo del Nuevo
Mundo, definido por la representacién pictérica en
una evolucién representativa desde el imaginario
fantastico a la realidad, en la modalidad expresiva
del dibujo y del mismo al grabado, para dar paso a la
corta y sin perjuicio de una vigencia temporalmente
compartida por unas cuatro décadas, a la generacion
de la imagen de la realidad fisica y humana mediante
el ejercicio de la pintura en forma.

PINTORES VIAJEROS

La casualidad brind6 al pintor Conrad Mar-
tens (1801-1878) la oportunidad de incorporarse
a la segunda camparia hidrogréafica britanica a la
Regi6én Magallanica, al mando del capitan Robert
Fitz Roy, en calidad de supernumerario del bergantin
Beagle, para reemplazar al pintor Augustus Earle
que debié abandonar la nave en Montevideo por
razén de enfermedad.

En efecto, hallandose Martens de paso en
Rio de Janeiro con el proposito de proseguir hacia
la India, supo de aquella vacante y se dirigi6 a la
capital uruguaya para ofrecer sus servicios, siendo
aceptado por el jefe expedicionario (octubre, 1833).

Para entonces Martens, nacido en Londres en 1801,
era un pintor con formacion académica que se habia
especializado en paisajes con el afamado acuarelista
Copley Fielding. En su historial artistico registraba
inclusive una exposiciéon durante ese mismo afio
1833 en la Royal Society of British Artists.

La expedicién zarpd de Montevideo el 6 de
diciembre de 1833 con destino a la costa oriental de
la Patagonia y durante el primer semestre de 1834
recorri6 diversos sectores de trabajo en la Tierra del
Fuego, islas Malvinas y costa de Santa Cruz, ingresan-
do al estrecho de Magallanes para una estadia inicial
de pocos dias en la zona oriental y una segunda por
el interior, que no superé las dos semanas, entre los
meses de mayo y junio. Sin embargo de lo breve de
esta permanencia, como de la previa en el archipiélago
austral de la Tierra del Fuego, entre febrero y marzo, la
capacidad perceptiva y el talento artistico del pintor, y
su laboriosidad le permitieron realizar una cantidad de
bocetos que mas tarde se convertirian en pinturas en
acuarela y 6leo, algunas ciertamente notables por su
calidad y su realismo, en una tarea que aunque corta
(abandonaria la expedicién en Valparaiso durante el
segundo semestre de 1834)!, contribuiria de manera
ponderable a valorizar los resultados cientificos de la
misma como lo reconocerian més tarde Fitz Roy vy
Charles Darwin, el mas célebre de los supernumerarios
que participaron en ella.

En cuanto al nimero de trabajos conocidos
realizados por Martens en la Regién Magallanica
(Estrecho de Magallanes, Tierra del Fuego), éstos
alcanzan a 90, de los que 33 son acuarelas y el resto
dibujos a lapiz y tinta, segtn el catalogo elaborado
por R. D. Keynes. Sus motivos fueron los indigenas
yamana y adnikenk, panoramas, vistas, paisajes y
especimenes de la flora? y la fauna. Pero sin duda
alguna sus trabajos mas calificados fueron los paisajes
que consigui6é captar de manera magistral desde
Puerto del Hambre (Famine) y sus alrededores. De
entre sus trabajos mas notables cabe destacar los
titulados Mount Sarmiento and the Lomas Range,
Port Famine and Mount Tarn, Mount Tarn from
the opposite side of Port Famine, Mount Sarmiento

! Unarazén econémica obligé a Fitz Roy a reducir en Valparaiso
al personal que integraba la expedicion.

A modo de prueba basta ver la lamina que representa la flor
Zapatito de la Virgen (Calceolaria uniflora), incluida por
R. D. Keynes en su libro The Beagle Record (Cambridge
University Press, 1979) pag. 184.
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from warp Bay and Mount Sarmiento, estos dos tal
vez los mas logrados de sus paisajes por su fuerza
expresiva y su fidelidad naturalista. En ellos, como
en toda su obra conocida encontramos suficiente
fundamento como para atribuir a Conrad Martens la
honrosa posicién de fundador o padre de la pintura
realista en Magallanes.

Algunos afios después de ese paso cierta-
mente memorable, en diciembre de 1837 arribaba
al estrecho de Magallanes la escuadrilla francesa
integrada por las corbetas L'Astrolabe y La Zelée,
bajo el mando de Jules César Dumont D’Urville, uno
de los oficiales mas prestigiosos de la armada real
gala, camino de los mares y costas antérticos. En
lo que interesa, la estadia de las naves fue tan corta
como la precedente del Beagle, lo que no obsté, otra
vez, para que los pintores embarcados Ernest Goupil
(1814-1840) y Louis Le Breton (1818-1866), éste
curiosamente embarcado en calidad de cirujano de
tercera clase, desarrollaran una serie de excelentes
dibujos (v pinturas quiza) con representacion de esce-
nas con los aborigenes del Estrecho, especialmente
en Puerto Peckett, y paisajes de la secciéon central
del gran canal, unas y otras de admirable fidelidad
reproductiva, que sirvieron de base a posteriores
litograbados, algunos de los cuales se cuentan entre
las representaciones clasicas de la naturaleza de la
seccion central del estrecho de Magallanes y de sus
habitantes indigenas, entre ellos el bien conocido
Port Famine, dibujado por Goupil y litografiado por
Emile Lasalle®.

Todas las ilustraciones realizadas durante el transcurso
del viaje fueron incluidas en la relacién de la expedicién
Vovage au Pole Sud et dans L'Océanie, bajo la autoria de
Dumont D’Urville, para el caso en el tomo primero del Atlas
Pittoresque, que la complementa (Gide et. Cie. Editeurs,
Paris, 1846). El conjunto realizado en Magallanes incluye
once escenas Y paisajes, y tres retratos de indigenas aénikenk.
Las primeras son las siguientes, con indicacién del nombre
del pintor, en primer término, y del grabador en segundo:
Vue des environs de Port Famine (Goupil, Emile Lasalle);
Observatoire de Port Famine (Le Breton, Sabatier); Port
Famine (Goupil, Lasalle); Emplacement de I‘ancienne
colonie de Philipeville (Le Breton, Bichebois); Entrée des
forest de la riviére Sedger (Le Breton, Bichebois); fond Du
Port Galant (Le Breton, Sabatier); Mouillagge des corvettes
sur la baie Saint Nicolas (Le Breton, Bichebois); Fond de la
riviere de Gennes (Le Breton, Bichebois); Rivage du Port
San Nicolas (Goupil, Lasalle); Campement de Patagons au
Havre Peckett (Le Breton, Bayot) y Groupe de Patagons
(Havre Peckett) (Le Breton, Bayot).

No obstante que muy poco aportaria a la
pintura realista magallanica, cabe mencionar entre
los artistas viajeros de ese tiempo al maestro aleméan
Johan Moritz Rugendas, que como el de muchos
otros en la época se hizo por la via del cabo de
Hornos, esto es, por la periferia territorial, hacia
1846. Tal circunstancia le brind6 al pintor germano
escasas posibilidades de recalada, sin embargo de
lo cual, aprovechando algunas, consiguié hacer
algunos bocetos sobre indigenas patagones vy fue-
guinos, trabajos a los que hemos hecho referencia
en publicaciones anteriores®.

En 1848, probablemente hacia mediados
de afio o a fines del invierno austral, recal6 en la
rada de Fuerte Bulnes un vapor procedente del
Atlantico. En él viajaba como pasajero Alejandro
Cicarelli (1811-1879), pintor italiano que habia sido
contratado por el gobierno del Presidente Bulnes
para organizar y dirigir una academia de pintura.
Durante su estadia, el artista pint6 la que seria su
primera obra en Chile, una panoramica desde la
punta Santa Ana mirando hacia el sur. El cuadro,
al 6leo, en tres planos expresivos, muestra al fondo
un horizonte de mar y montanas, incluido el monte
Sarmiento, que recuerda las pinturas de Martens;
en segundo plano, una vista del fuerte, que seria la
Ginica que conservaria para la posteridad la imagen
de lo que fuera el establecimiento chileno original
en la Patagonia, y en un primero, un grupo sobre
un suelo nevado en que se observan una persona de
civil (probablemente el gobernador José de los San-
tos Mardones), un religioso franciscano (el capellan
Domingo Pasolini) y dos indigenas adnikenk.

Es posible que, como en tantos otros casos,
el pintor hiciera durante su permanencia un boceto
coloreado, que luego trasladoé a una tela, utilizando
Oleo. Las medidas del cuadro son 1,14 x 0,84 m.
Esta pieza, de especial interés histérico, pues es la
Ginica representacién que se conoce del primer es-
tablecimiento de Chile en la Patagonia, se conservé
durante muchos afios en el Museo Historico Nacional,
Santiago, pero hace algunos afios fue transferida al
Museo Regional de Magallanes, donde actualmente

se encuentra en exhibicién.
4 Veéase nuestro articulo “Algunos dibujos inéditos de Rugendas
sobre indigenas patagones y fueguinos” (Anales del Instituto
de la Patagonia, volumen VII, Punta Arenas, 1976). Los
originales de los dibujos y bocetos se conservan en la
Staatlichen Graphische Sammlung de Munich, Alemania.



NOTICIAS HISTORICAS SOBRE LOS INICIOS DE LA PINTURA REALISTA EN MAGALLANES 9

De ese mismo tiempo se conocen otras
pinturas (acuarelas), que son obras de autores
desconocidos realizadas durante el curso de tra-
vesias bien por el estrecho de Magallanes o por el
paso del Cabo de Hornos, como son las dos que
muestran, respectivamente, a un vapor navegando
con fondo de las montanias de la isla Desolacion,
estilisticamente proxima a la pintura naif, y un ve-
lero cruzando frente al cabo terminal de América.
Ambas se incluyen en el conjunto del libro Primera
Visién de Chile. Dibujos de la Coleccién German
Vergara Donoso, publicado en 1988 por el Museo
Histérico Nacional.

Otra mencién por lo que pudo haber aporta-
do a la pintura magallanica, de no haber mediado
su infausto destino, fue la del pintor alemén Karl
Alexander Simon (1805-1852). Con una actividad
previa en las zonas de Valdivia, Llanquihue y Chiloé,
tal circunstancia lo hizo ser conocido y apreciado
por Bernardo E. Philippi, quien lo invité a viajar
consigo a Magallanes cuando el naturalista germano
fue nombrado gobernador de la colonia homoénima.
Tenemos asi la certidumbre de que Simon habria
llegado a este territorio con el objeto preciso de
pintar y dibujar escenas, personas y paisajes para él
absolutamente desconocidos y, sin duda por demés
interesantes. La fatalidad hizo que cuando en octubre
de 1852 se dirigia al campamento principal de los
abnikenk en San Gregorio para dar comienzo a su
proposito, fuera asesinado por los aborigenes, quiza
los mismos guaicurtes que poco después acabarian
con la vida del propio Philippi®.

El siguiente registro cronologico corresponde
a la visita fugaz del pintor norteamericano George
Catlin (1796-1872), afamado para entonces como
especialista en retratos y escenas de los indigenas
de Norte América. Durante su paso por el estrecho
de Magallanes en 1856, mientras viajaba de una
a otra costa de los Estados Unidos, la nave que lo
conducia recalé brevemente en Puerto Peckett y
alli Catlin bajo a tierra para hacer algunos bocetos
de un grupo de indigenas patagones que solia
encontrarse ocasionalmente en el paraje. Desco-

nocemos el niimero de retratos y escenas que pudo
5 Una apropiada impresiéon de la maestria de Simon en el
arte del dibujo y la pintura puede obtenerse a la vista de la
reproducciéon de algunos de sus trabajos, que hacemos en
nuestro libro Los alemanes en la Patagonia chilena. (Hans
Storandt, editor, Santiago, 2005).

pintar durante el transcurso del viaje fretano, que
debieron ser varios, de los que Unicamente se han
publicado dos®.

De ese modo, el lapso 1870-1885 corresponde
en general al tiempo final de la expresién artistica
dibujo/grabado y que result6 asaz fecundo en tan-
to que document6 graficamente las relaciones de
viaje en lo referido a las particularidades de la vida
indigena doquiera la misma pudo ser observada y
registrada. El verismo realista monocromo es, sin
duda, la caracteristica del trabajo artistico realizado
por pintores consumados o dibujantes de circuns-
tancias bien dotados, unos embarcados en las naves
que dieron nombre histérico a las correspondientes
campanas de trabajo hidrograficas o cientificas
(Nassau 1866-69; Challenger 1876; Alert 1879-
80 y Sylvia 1882-84, entre las principales); y otros
en memorables recorridos terrestres por el interior
del territorio patagénico, con protagonistas como
el célebre George Ch. Musters (1869-70), James
Beerbohm (1877), Florence Dixie (1879), Francisco P.
Moreno (1876-77) y Ramoén Lista (1878), en fin.

Las obras pictéricas propiamente tales, es
decir policromas, no debieron faltar, pero de ellas
se conocen Unicamente unas pocas, como es el
caso de la bien lograda figuracién panoramica del
monte Burney, en la peninsula Mufioz Gamero
(Patagonia occidental), que da fondo a un paisaje
litoral tomado desde la vecindad de las islas Otter,
en el canal Smyth’.

Situado en una suerte de posiciéon artistica
transicional, como cerrando un ciclo y reafirmando
otro, cabe una mencién amplia al pintor aleméan
Theodor Ohlsen (1855-1913). Con una definida
vocaciéon por el arte que devendria su pasion,
cultivada con la formaciéon académica obtenida
tras sucesivos estudios realizados en el Instituto
Artistico de Hamburgo (1873-74), en la Academia
de Artes de Munich (1875) y en la Academia de

6 Catlin, George, Episodes from Life Among the Indians
and Last Rambles (Norman, University of Oklahoma Press,
1979), pags. 198 y 199; referencias en pags.175-181.

7 Véase el grabado correspondiente publicado originalmente
en el libro de Robert O. Cunningham Notes on the Natural
History of the Strait of Magellan (Edimburgo, 1871), en que
se da cuenta de los trabajos cientificos realizados durante las
campaiias de la corbeta Nassau, que hemos reproducido en
nuestro libro Archipiélago Patagénico, la Gltima frontera
(Ediciones de la Universidad de Magallanes, Punta Arenas,
2004).
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Pintura de Berlin (1877), Ohlsen arrib6 a Chile en
1883, instalandose en Valparaiso como retratista,
exhibiendo sus primeros trabajos en la Exposiciéon
Nacional de 1884. Gran viajero, recorrié diversos
lugares del pais, en las regiones central, sur y aus-
tral, y, agudo observador como era, fue captando
expresivamente en dibujos a carbén y pluma y en
acuarelas las mas variadas escenas y personajes
correspondientes a distinto orden de actividades,
amén de paisajes, lo que hace de él un verdadero
cronista grafico del Chile progresista de la década
posterior a la Guerra del Pacifico. Tales vistas las
incluy6 en un album que titulé Diirch Sud-Amerikay
que fue impreso en Hamburgo y Leipzig por la casa
editora de Louis Bock & Sohn, en 1894. Se trata
de una obra muy poco conocida, joya de biblitfilos,
y de notable valor histérico-costumbrista. Pese a tal
titulo, que sugiere un viaje a través o a lo largo del
continente, la obra esta fundamentalmente referida
a Chile, pues de un total de 152 dibujos que incluye
el album, y que tienen comienzo en el puerto aleman
de partida, mas de las tres cuartas partes guardan
relacién con nuestro pais y 37 de ellos en particular
con la regidén magallanica. En cuanto a la presencia
de Ohlsen en Magallanes, debe suponerse que ella
correspondié a dos ocasiones distintas: el viaje de
venida a Chile, en 1883, y el de retorno a Europa,
probablemente hacia 1892-93. La primera oportu-
nidad es indiscutible, como que la via del estrecho
de Magallanes vy la recalada en Punta Arenas eran
parte del itinerario de los buques alemanes de la
carrera del Pacifico.

En cuanto a la segunda, que supone el retor-
no al pais natal por la misma via maritima, es una
conclusiéon que basamos en los mismos dibujos del
album original. En efecto, si bien se incluyen varias
vistas que atestiguan el cruce de la cordillera de los
Andes por el pintor y su permanencia en Mendoza,
todo hace suponer que tal viaje no fue mas que una
incursion tras la cual Ohlsen regresé a Chile. Abona
esta suposiciéon la ausencia de dibujos o croquis
relativos a escenas que con seguridad habria con-
templado y captado de haber hecho el viaje a través
de las pampas entre Mendoza y Buenos Aires. Por
otra parte, en el album se incluyen muy contadas
vistas correspondientes a la capital argentina vy al
puerto de Montevideo, lo que autoriza a pensar en
una permanencia en dichos puntos condicionada por
la estadia del vapor en aguas del rio de la Plata.

Es muy posible que el pintor viniera recomenda-
do a la casa Wahlen, agente de la Compariia Kosmos,
en uno de cuyos vapores navegd, y que una vez en
Punta Arenas trabara relaciones con vecinos tales
como su ilustrado compatriota Rodolfo Stubenrauch,
cénsul del Imperio Germanico, y factor y socio de la
firma mercantil Wehrhahn y Cia., o como Enrique
Rothenburg, experto capitan mercante, quienes
pudieron facilitarle el acceso o traslado a distintos
puntos del territorio magallanico. Para la segunda
visita, Ohlsen hubo de valerse sin duda de las rela-
ciones establecidas con anterioridad. En la primera
estadia, que debi6 durar probablemente un par de
semanas, lapso que mediaba entre las recaladas
de itinerario de la compariia naviera, Ohlsen pudo
conocer con detenimiento las particularidades de la
vida y actividad de Punta Arenas y sus alrededores,
incluyendo las cercanas estepas patagénicas y el
litoral de la peninsula de Brunswick, obteniendo
imégenes y escenas de rico contenido costumbrista
y de ponderable valor histérico. Los dibujos relacio-
nados con los indigenas patagones corresponden,
en consecuencia, a esta oportunidad, pues por el
conocimiento que tenemos de la documentaciéon
gubernativa de la época, sabemos de la interrupciéon
de las visitas tradicionales de los mismos a Punta
Arenas por varios afios, a partir de 1884. Del mis-
mo modo, a esta primera visita corresponderian las
vistas tomadas a lo largo de los canales patagénicos,
pues fue durante los primeros afios de la década del
80, por ejemplo, que la actividad cazadora de lobos
marinos se registraba todavia en el area interior de los
canales. A la segunda visita, producida alrededor de
una década después de la primera, deben atribuirse
los dibujos referidos a la Tierra del Fuego, isla Daw-
son y canales fueguinos, ya que para entonces se
hallaba establecida la primera hacienda pastoril en
aquel vasto territorio, mientras que la ocupaciéon y
actividad misioneras en Dawson, motivos de algunos
apuntes, datan de 1889 en adelante. Una observacion
cuidadosa de las escenas y personajes captados por el
pintor da cuenta en algunos casos de una elaboracion
directa, esto es, con el modelo a la vista, pero en
otros, paisajes inclusive, el dibujo sugiere un trabajo
posterior en el que el maestro debi6é poner algo de
imaginacién. Como quiera que haya sido, se reitera
que varias de estas obras corresponden a escenas
que jamas habian sido conocidas de no mediar el
lapiz y la mirada certera de Theodor Ohlsen.
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Hay en los dibujos —reiteramos—, particu-
larmente en las escenas, vigor y autenticidad tales
que no se conocen hasta hoy en otros documentos
graficos contemporaneos, lo que ha permitido con-
servar, con valor de testimonio objetivo, una época
especial de la historia del Magallanes finisecular. Mas
ostensible es esto en relacion con Punta Arenas,
centro vital de la zona, cuyos acaeceres y actividades
pudo Ohlsen captar cuando ella aiin conservaba
mucho de su antigua y romantica condicién de
colonia abandonada, que habia luchado duramente
por sobrevivir, mientras se podian observar ya los
cambios progresistas que imponia la fecundia labo-
riosa de sus habitantes, animados entonces por un
febril impulso de progreso que no tendria fin sino
hasta completar, en un par de décadas, el desarrollo
colonizador y el asentamiento de la civilizacion en
las tierras del sur americano.

Asimismo, la observacién nos permite apre-
ciar que si en la generalidad de los dibujos hay un
acabado trabajo profesional, la acucia es mayor
todavia en el caso de la representaciéon de paisajes,
donde el realismo es evidente, como por ejemplo en
el cuadro que titulé6 Navegando por la Angostura
Guia, en que el artista captdé magistralmente el
espléndido panorama de ese atractivo sector de los
canales patagénicos. Asi, y no obstante la aparente
prescindencia de colorido, que supo reemplazar
con un bien logrado empleo de matices de grises
y negros, cabe reconocer en Theodor Ohlsen a un
cabal pintor realista.

Thomas Somerscales (1842-1927), el gran
marinista de la pintura chilena, también pas6 como
viajero por las aguas de Magallanes y no fue ajeno a
las sugerencias que emanan del aspero pero atractivo
Ppaisaje que caracteriza a su vasto distrito occidental.
Nacido en Kingston-upon-Hull, Inglaterra, en 1842,
desde muy joven, por tradicién familiar parecia
destinado a la vida naval. De hecho, tras graduarse
como profesor de Estado a los veinte afios, revistd
por primera vez en una nave de la armada de Su
Majestad Britanica, el Cumberland, carrera que
prosiguié sucesivamente embarcado en las naves
Clio, Duke of Wellington, Liffey, Chanticleer y
Zealous, en una permanencia continua de seis afos
que le brindé un conocimiento acabado sobre la
vida en el mar y sobre la arquitectura naval. Pero
la tradicion familiar que asi parecia influir sobre su
joven existencia corria por doble vertiente, esto es,

también por la via artistica, con una marcada afi-
ci6n por la pintura, vocacion que Somerscales supo
cultivar con ahinco y que no dejé de lado mientras
ejercia como docente naval, adquiriendo asi una
rara maestria que inevitablemente hubo de asociar
con su natural inclinacién por el mar.

La fiebre malaria que contrajo durante un viaje
por el trépico cuando pasaba de los veintiséis afios,
lo obligd a abandonar el servicio en Valparaiso en
1869, puerto que ya habia conocido con anteriori-
dad y en el que pasé a radicarse. Ya establecido, su
inclinacién por la pintura y la maestria que exhibia
le llevaron a dedicarse de lleno a la misma. Se
relacioné con otros artistas y pintores, y abrié un
taller para la ejecucion de sus obras y la ensefian-
za del arte, del que con los afios saldrian algunos
discipulos notables como pintores de fama, tales
como Alfredo Helsby y Alvaro Casanova Zenteno,
entre otros. Su prestigio se acrecent6 luego que en
1872 participara en la Primera Exposicion Nacional
de Santiago, como pintor paisajista, ganando una
medalla de plata. Inici6 asi una carrera que fue
afirmando soélidamente en tanto que sus cuadros
eran conocidos y apreciados. La Guerra del Pacifico
(1879-1884) fue en cierto modo una coyuntura vital
que, unida al evidente carifio que sentia por Chile,
le brind6 la posibilidad de ser el mejor artista que
supo plasmar en las telas las glorias navales de la
que ya consideraba era su patria adoptiva.

En 1892, tras més de dos décadas de perma-
nencia en el pais, con esposa e hijos chilenos, decidié
retornar a Inglaterra, gozando ya de merecida fama
como pintor marinista. Desde entonces en adelante
trabajo intensamente, cimentando su bien ganado
prestigio participando en las muestras veraniegas
de la Real Academia. Su produccién pictorica se
acerca a las 600 piezas, que se hallan dispersas
en distintas colecciones britanicas y chilenas, tanto
publicas como privadas, habiendo gozado desde
largo tiempo vy hasta el presente de muy alta estima
y cotizacion en el ambiente del arte pictérico.

Parte de esa obra, la referida a Chile, incluye
la Region Magalléanica. Ello fue posible por sus re-
petidos viajes a Chile luego de su alejamiento, cinco
en total, que tanto en la venida como en el retorno
hizo por la via del estrecho de Magallanes. Ello per-
mitié particularmente a Somerscales familiarizarse
—e impresionarse sin duda— con la grandiosidad y
la sugerencia inspiradora del paisaje de la seccién
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occidental del gran canal, atractivo tanto en sere-
no como con tormenta, y hacer bocetos que mas
tarde elaboraria en su taller, logrando asi algunas
espléndidas marinas. Dando por segura maéas de
alguna omision, cabe considerar los siguientes tra-
bajos pictéricos referidos a Magallanes: Off Cape
Pilar (1902)8; In the Straits of Magellan, pintado
también en 1902, tal vez la primera interpretaciéon
del paso de Francis Drake por el Estrecho en 1578,
episodio del que hubo otras dos subsiguientes rea-
lizadas en 1914 y con el titulo comtn de Francis
Drake’s pasaje through the Straits of Magellan; una
de ellas corresponde al estupendo 6leo sobre tela,
de gran tamario (2,93 x 1,23 m) y que pertenece
a la pinacoteca del Banco de Chile. In the Straits
of Le Maire, denominacién atribuida al parecer
por uno de sus comentaristas (1907) y que se ha
interpretado como pintura realizada por el artista
teniendo en mente el recuerdo de Drake o mas
bien el de Lord Anson, navegante que a mediados
del siglo XVIII utiliz6 aquel paso en su ruta hacia el
Pacifico, embarcado en el Centurion®; The “General
Baquedano” in a Gale (1910)'°; A Pacific Steam
Navigation Co. Vessel in the Straits of Magellan
(1910); In Crooked Reach (1911); A Chilean Barque
in the Straits of Magellan (1917) y Velero cruzando
el Estrecho de Magallanes; piezas repartidas entre
diferentes propietarios.

En su mismo estilo marinista corresponde
mencionar a otros dos pintores contemporaneos de
Thomas Somerscales, el chileno Alvaro Casanova
Zenteno (1857-1939) y el aleman Carl Wilhem Sch-
nars-Alquist (1855-1939). El primero, ya mencionado
como alumno del gran maestro anglo-chileno, que
fue un eminente servidor publico en diferentes ac-
tividades administrativas, militares y diplomaticas,
mostré tempranamente una inclinacién por el arte
pictorico que le llevd a realizar estudios de dibujo
en Paris, que prosigui6 mas tarde con clases im-
partidas por los maestros Pascual Ortega, Onofre
Jarpa, Enrique Swinburn y Thomas Somerscales,

8 Lasdenominaciones de los cuadros més bien parecen sugeridas
por terceros que impuestas por el propio artista.

9 Alex A. Hurst, autor de Thomas Somerscales Marine Artist.
His life and work (Teredo Books, Brighton, Sussex, 1988),
comenta que esta fue una obra conjetural y que no llegé a
acabarse completamente.

10 Aqui el escenario es igualmente la boca occidental del
Estrecho, con las rocas caracteristicas del cabo Pilar al
fondo.

de quien lleg6 a ser discipulo por la linea estilistica
asumida en sus pinturas. De su obra, que le gan6
fama merecida, s6lo conocemos tres excelentes
cuadros: dos que representan el paso descubridor
de Fernando de Magallanes por el estrecho de su
nombre, salida occidental, en 1520, uno pintado
en 1920 (1,20 x 1,80 m), que se exhibe en uno de
los salones del Casino de Oficiales de la Guarnicion
Militar y otro ejecutado en fecha indeterminada (1,20
x 2,00 m), que se muestra en el hall de entrada del
Teatro Municipal, ambos de Punta Arenas, y un
tercero titulado El abrazo del Estrecho de Maga-
llanes (11,03 x 1,94 m), que rememora el episodio
del encuentro de los Presidentes Federico Errazuriz,
de Chile, y Julio A. Roca, de Argentina, en Punta
Arenas (1899), y que se exhibe en un salén de las
oficinas de Santiago de la Comandancia en Jefe de
la Armada de Chile, y que debi6 ser pintado durante
la primera década del siglo XX1!.

Del pintor aleméan Schnars-Alquist son escasas
las noticias que poseemos, pero vista la calidad de
sus obras es indudable que tuvo formacién académi-
ca, como es evidente que el mismo hubo de pasar
navegando en fecha indeterminada por las aguas del
estrecho de Magallanes, circunstancia que le brindé
la oportunidad para inspirarse y recoger algunas
escenas paisajisticas. Entre sus obras corresponde
mencionar El crucero “Esmeralda” de la Armada
de Chile saliendo del estrecho de Magallanes en
las cercanias del cabo Pilar, que se exhibe en el
Casino Naval de Valparaiso, y The Magellan Straits,
espléndido 6leo que muestra el paisaje occidental en
un dia de temporal de viento, en el que se ha cap-
tado magistralmente las nubes de agua pulverizada
originadas por la fuerza edlica sobre la superficie
del mar'?. Esta es una prueba cabal de la gama de
posibilidades que ofrece al artista pintor la influencia
del clima, del tiempo atmosférico en el caso, sobre el
paisaje. Otros cuadros suyos son Salida del Estrecho
de Magallanes que por su denominacién sugiere que
pueda tratarse de alguna de las obras precedentes
mencionadas, y Evangelistas, 6leo este que integra
la pinacoteca del Club Naval de Valparaiso.

1 Una aplicacién institucional, Armada de Chile Pinacoteca
(Santiago, 1996), da como fecha de ejecucion el afio 1887,
lo que es evidentemente un error pues el suceso que se
representa acontecié doce afios después.

12 Este cuadro, de 81,3 x 129,6 m, fue subastado por la casa
Christie’s de Londres el 21 de septiembre de 2005.
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El siguiente registro en la némina de pintores
realistas en Magallanes corresponde al norteameri-
cano Rockwell Kent (1882-1971). Personaje singular
y controvertido, se desempeiié en su larga vida
como dibujante de arquitectura, ilustrador y pintor,
impresor y publicista, carpintero de ribera, pescador
de langostas, granjero, explorador y viajero, escritor
v activista politico con ideas de avanzada social.
Con vocaciéon por la pintura, se inicié académica-
mente en la Horace Mann School de Nueva York,
que prosiguié con los estudios de arquitectura en la
Universidad de Columbia, que abandondé a punto de
concluirlos forzado por la inclinaciéon que sentia por
el arte pictérico, lo que le condujo a tomar clases de
la especialidad en la Shinnecock Hills School, con
el maestro William Merritt Chace y posteriormente
en la New York School, con los pintores Robert
Henri y Kenneth Hayes Miller, que concluyé con un
aprendizaje, a modo de practica, con Abbot Thayer
en Dublin, New Hampshire. Con talento nato, una
adecuada formacién académica, a la que sumé su
aficion por la naturaleza, acabd por ser un intérprete
magistral de la misma a través de una obra fecunda y
prolongada que abarcé desde la xilografia y el dibujo
impreso hasta la pintura al 6leo. En su interaccion
con el ambiente natural desarrollé una rara habilidad
para captar las tonalidades de la luz y el colorido de
las formas vitales e inertes, que plasmoé en dibujos
y pinturas con un estilo peculiar limpio y sencillo,
en que prescindiendo de los detalles conservaba los
rasgos esenciales de las figuras dominantes en un
panorama escénico que supo representar con gran
vigor, sin menoscabo de la realidad, lo que debe ser
tenido como un verdadero logro. En sintesis, fue un
verdadero exponente del realismo pictérico, segin
los canones del modernismo en boga hacia los
afios de 1920 y 1930 o, si se prefiere, del realismo
socialista en la expresiéon artistica de acuerdo con
las normas del marxismo soviético, de cuyas ideas
participé con entusiasmo.

En lo tocante a Magallanes, su espiritu
aventurero lo trajo hasta el Estrecho a fines de
1922 desde Nueva York a Punta Arenas, a bordo
del vapor Curaca. Una vez aqui adquirié un bote
ballenero que hizo acondicionar con aparejos de
sloop y que al ser lanzado al mar recibié el nombre
de Kathleen, embarcacion con la que emprendié un
viaje de conocimiento exploratorio que lo condujo
por el fiordo del Almirantazgo hasta el corazén de

la Tierra del Fuego, el lago Fagnano, para desde alli
cruzar los Andes Fueguinos vy alcanzar la costa del
canal Beagle en una travesia ciertamente esforzada
v no exenta de peligros. El viaje lo completé con
visitas a Ushuaia y Harberton en la parte argentina
de la Tierra del Fuego, y con un interesante periplo
navegatorio por las islas del cabo de Hornos hasta el
final del continente americano. Frutos del recorrido
fueron en lo literario un libro que titul6 Voyaging
southward from the Straits of Magellan (G. P.
Putnam’s Sons/The Knickerbocker Press, 1924),
que supo ilustrar con magnificas xilografias en blanco
v negro, v, en lo artistico, con una serie de 6leos
que recogieron los diferentes paisajes naturales del
territorio conocido.

Su adhesién a las ideas politicas de avanzada
le generaron tanto dificultades y situaciones molestas
en su patria, como despertaron admiracién por su
obra en la Unién Soviética, con cuya gente simpatizd
al punto de donar al pueblo ruso una gran cantidad
de pinturas y grabados (actualmente en poder del
Museo de LHermitage), lo que le hizo acreedor al
Premio Lenin de la Paz en 1967. Pero ello, al fin,
no menoscabaria el reconocimiento y la admiracion
de la posteridad por su obra pictérica, de singular
realismo, parte de la cual tuvo feliz inspiracién en
las aguas, tierras vy cielos de Magallanes, y que es
virtualmente desconocida hasta hoy para sus habi-
tantes y aun para los chilenos en general.

Los ultimos pintores viajeros cuyo paso por la
Regiétn hemos registrado fueron el aleméan Eduard
Schloemann (1888-1941) y el anglo-holandés Ste-
phen Koek-Koek (1887-1934), ambos activos para
el caso durante los primeros afios de 1930.

La razon de la presencia del primero en Ma-
gallanes estuvo en la influencia del aviador Gunther
Pliischow, afamado por sus exploraciones y viajes
maritimos y aéreos en la Tierra del Fuego y Patagonia
chilena entre 1928 y 193113, quien pudo entusiasmarlo
para venir y pintar la soberbia naturaleza austral y
sus paisajes humanizados. Schloemann arrib6 al
territorio hacia fines de 1930 y permanecié aqui
por los dos afios siguientes.

Nacido en Dusseldorf y con vocacion tempra-
na por la pintura, estudi6¢ en la Academia de Arte

13 Vease su libro clésico Silberkondor uber Feuerland (Verlag
Ullstein, Berlin, 1929) o su traduccioén al espariol, Sobre
la Tierra del Fuego (Ediciones Simurg, Buenos Aires
2005).
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de su ciudad natal, formaciéon que enriquecié con
viajes por Inglaterra, Holanda y Suecia. No muy
conocido inicialmente en su patria, al parecer fue
mas valorado al retorno de Chile y goz6 de cierta
popularidad y aun de favoritismo durante la vigen-
cia del régimen nacional-socialista como pintor
de escenas navales y maritimas. Tal vinculacién
politica tendria més tarde consecuencias para
el pintor, pues lo condujo —a su memoria, pues
Schloemann falleci6 al ser torpedeada la nave en
que viajaba por el Mediterrdneo— a una suerte de
ostracismo, al ser ignorado y olvidado después de
la Segunda Guerra Mundial. Un hecho fortuito
acaecido hace algunos afios atras hizo que Felipe
Ernst, a la sazén Segundo Secretario Encargado
de los Asuntos Culturales de la Embajada de Chile
en Alemania, conociera a una hija ya anciana del
pintor y asi pudo enterarse de la obra artistica reali-
zada por su padre en nuestro pais!*. Este hecho, al
valorizarse debidamente la noticia, y visto el interés
que podian concitar las pinturas por su caracter
inédito, condujo a la organizacién de una exposi-
ci6n especial con el conjunto de cuadros con temas
chilenos —-magallanicos—, que se realiz6 durante el
mes de marzo de 1995 y que fue inaugurada por
el Presidente Eduardo Frei Ruiz-Tagle durante su
visita oficial a Alemania, con el titulo de Eduard
Schloemann Landschaftsmalerei aus Feuerland
und Patagonien (Eduard Schloemann, pintor de
paisajes en Tierra del Fuego v Patagonia) en el
Museo de Bellas Artes de Bonn'®.

Arribado a Punta Arenas, Schloemann encon-
tr6 buena acogida entre sus connacionales residentes
y otras personas, lo que le permiti6 viajar y conocer
diferentes zonas y lugares del territorio magallanico,
en su sector central (peninsula de Brunswick, isla
Riesco), en la Tierra del Fuego y en Ultima Espe-
ranza, particularmente en el atractivo y aun poco
conocido distrito montafioso-lacustre sefioreado por
el macizo del Paine, hoy afamado mundialmente. Los
antecedentes con que se cuenta permiten afirmar
que Schloemann pinté méas de medio centenar de
cuadros durante su permanencia en Magallanes. Su

temética fue variada, yendo del paisaje urbano al

14 La sefiora Tschaschel, su apellido de soltera, poseia sesenta

cuadros pintados por su padre.

15 Entonces nos correspondié intervenir con antelacion a peticién
del Agregado Cultural de Chile en Bonn para identificar los
lugares a los que correspondian las pinturas.

rural, propiamente a las panoramicas de la espléndida
naturaleza patagonico-fueguina, que supo captar en
forma realista aunque con un inconfundible sello
estilistico personal, de gran fuerza expresiva por
su vivo colorido.

Se sabe también que durante su permanencia
en Punta Arenas, el pintor utiliz6 como taller de
circunstancias un amplio espacio disponible en la
Muebleria Bahrfeldt, en donde desarrollaba y daba
acabado a sus pinturas que, segin se ha conser-
vado por la tradicién, boceteaba en terreno con
algunos trazos elementales pintados con su dedo
indice. Schloemann expuso sus cuadros en Punta
Arenas, al promediar 1931, y en Santiago, con el
auspicio del Departamento de Turismo (junio 1931),
muestra esta que fue bien acogida por la critica
especializada, al punto de escribirse que en algunos
casos [las pinturas] alcanzan la genialidad®®. Una
minima parte de su produccién quedaria en Punta
Arenas en poder de gente amiga v el grueso lo llevé
consigo el pintor a su retorno a Alemania.

Schloemann, como artista pintor, ahora re-
descubierto, debe ser considerado no sélo un buen
ejemplo del realismo pictérico en Magallanes, sino,
como tal, el primero que en su género contribuy6
a dar categoria universal a las bellezas naturales de
la Patagonia chilena -montanias, glaciares, lagos,
etc.— cuya esplendidez y sugerencia recogi6 con un
estilo personal y veristal’.

Stephen Koek-Koek fue todo un personaje
singular, ademas de eximio pintor. Su padre fue el
artista holandés Hermann J. Koek-Koek, quien se
estableci6 en Londres en 1869, originando una fa-
milia anglo-holandesa vinculada con el arte pictérico,
como parte de una tradiciéon de largo tiempo.

16 La Nacién, edicion del 18 de junio de 1931.

7" Aunque no hay certeza, es posible conjeturar acerca del uso
de las pinturas de Schloemann en la propaganda comercial
de la casa G. Liebig, muy conocida en la época, dado el
parentesco estilistico que notamos en los motivos reproducidos
en las etiquetas (paisajes de montanas, glaciares, lagos,
bosques, etc.). Si la conjetura no es vélida debe aceptarse
que hubo por entonces, o antes, otros pintores alemanes
visitantes no conocidos, posibilidad que afirmamos a la vista
de la tarjeta postal en colores que muestra un vapor de la
Compania Naviera Kosmos en el estrecho de Magallanes,
con fondo de montafas nevadas. La tarjeta fue editada por
Meisser & Buch Leipzig, Kiinstler-Postkarten Serie 1012, y
reproducida en nuestra obra mencionada (pag. 84). Aunque
se ve la firma del autor en el lado inferior izquierdo, la misma
es ilegible.
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No poseemos datos sobre la formacién
propiamente académica de Stephen, mas alla de
su talento innato, pero si se sabe que ya pintaba a
los catorce afios, iniciando asi una carrera signada
por una produccién asaz fecunda. Emigré muy
joven a América del Sur, con una estadia inicial
breve en Lima, Pert (1910) y posteriormente pa-
s6 a Chile, radicandose en Valparaiso por algiin
tiempo (1913); luego en 1914 se fue a Argentina,
estableciéndose en Mendoza, donde contrajo ma-
trimonio y nacié un hijo. En 1916-17 estuvo de
nuevo en Chile, pero al afio siguiente retorné a
Argentina, en lo que seria su permanencia ame-
ricana mas prolongada, radicaAndose en Buenos
Aires, pero también realizd viajes por ciudades
del interior e incluso se trasladé temporalmente
a Montevideo, Uruguay. Pintor laborioso, casi
compulsivo, sus cuadros pudieron contarse por
centenares. Trabajaba por encargo y por propia
iniciativa, generalmente para procurarse recursos
por venta de los mismos, pues el dinero nunca
parecio bastarle de modo suficiente. De teméatica
universal, la misma pudo variar entre aspectos
religiosos, paisajes, marinas, retratos, en fin. Bien
asesorado por Carlos Orero, su agente comercial,
a quien conociera en Santiago de Chile, organizo
diferentes exposiciones con sus obras en las gale-
rias de mayor prestigio de Buenos Aires, como en
otras ciudades argentinas y en Montevideo, con
gran éxito de ventas. Pasado 1920, la fama adqui-
rida le mereci6 recibir un encargo del Gobierno
Nacional, pues se deseaba obsequiar a Eduardo
de Windsor, Principe de Gales, durante su visita
al pais en 1924, obra se titulé6 Veleros en Sol de
Mayo v respecto de la misma corrieron después
historias que daban cuenta de que habiéndola
concluido y no habiéndosele adelantado dinero
en pago, apremiado como solia estar la vendi6 a
terceros; o que habiendo recibido el encargo dejé
pasar el tiempo sin hacer nada y urgido por el
comitente pint6 el cuadro en una sola noche, doce
horas antes de que llegara el regio visitante. En
todo caso se pagd por ella la suma de $ 12.000
argentinos, toda una fortuna para la época y el
medio.

Si pintaba compulsivamente como se ha
afirmado y ganaba dinero, el mismo se le hacia
agua entre las manos, desordenado como era en
su vida privada por causa de su aficion al alcohol

y a las drogas, circunstancia lamentable que hizo
que Koek-Koek viviera crénicamente apremiado,
situaciéon que repetida y agravada condujo a su
internacién en un hospital en procura de su re-
habilitacion (1926). Mientras se le trataba de su
intoxicacién pinté sin descanso, con lo que pagd
a los médicos que lo atendian y obtuvo recursos
para rehacer su existencia. Pero, asi y todo no
consiguié recuperar el esplendor de otrora y
recay6 en el vicio que acabé llevandolo progre-
sivamente a la ruina moral, fisica y econémica.
De esa manera no pudo cumplir con sus deudas
crecientes v acabd por emigrar a Montevideo.
Corria 1933 vy alli, de algiin modo se relacioné
con la rica familia Menéndez Behety de Punta
Arenas, quizd con Alfonso Menéndez Behety,
hombre proclive al arte y la cultura. Obtuvo asi
un pasaje en barco para dirigirse a la ciudad del
estrecho de Magallanes, a la que el pintor llegd
cuando el afio terminaba.

Una vez aqui, se repitié lo acontecido en
otros lugares. Realiz6é una cantidad de obras, se
ignora cuéntas, pero al parecer unas tres decenas
a lo menos, o quizds mas, unas por encargo y
otras por su cuenta para satisfacer su incontrolable
adiccion a la bebida, seglin lo recogeria la tradicion
local. Otra vez, como era habitual, su temética
fue universal y, de manera excepcional, asociada
a lo regional. Sus cuadros, todos de gran calidad,
quedaron en manos de diferentes propietarios, que
aun los guardan como tesoro artistico preciado,
pero tal vez las mejores piezas las conservé Alfonso
Menéndez Behety, el generoso mecenas que le
permitié sobrevivir. Parte o la totalidad de esas
piezas fueron a adornar las paredes de su espléndida
residencia, algunas de las cuales permanecieron
en ella cuando Menéndez, en gesto magnifico, la
regal6 al recién electo obispo de Punta Arenas,
monsenor Vladimiro Boric (1947). Alli contintian
hasta el presente. En las oficinas del gobierno
regional de Magallanes se conserva un cuadro
de gran tamario (1,03 x 1,70 m) que representa
el paso de las naves descubridoras de Fernando
de Magallanes en 1520. De vivo colorido y gran
fuerza expresiva es, para nosotros, el tipico cuadro
pintado “de memoria”, es decir, sin modelo pai-
sajistico ni cultural a la vista. Se ejecuté en 1933
y fue donado a la Intendencia de Magallanes por
Carlos Menéndez Behety.
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Estos trabajos, incluida una nueva exposicion
para todo publico abierta en enero de 19348, man-
tuvieron ocupado a Koek-Koek por algunos meses,
al cabo de los cuales su espiritu noméadico torné a
manifestarse, marchandose ahora a la capital chile-
na. Alli, el 24 de diciembre de 1934 se le encontrd
muerto en el hotel “France” en que se alojaba, al
parecer a consecuencia de una intoxicacién aguda
por la ingestién de alcohol y barbitricos®.

Tal fue el curioso y singular personaje, un
pintor eximio que virtualmente concluyé su carre-
ra artistica en Punta Arenas, dejando aqui alguna
huella de arte realista, en la modalidad que puede
calificarse de realismo impresionista.

Corresponde cerrar el ciclo de los pintores
viajeros de paso por Magallanes con el maestro chileno
Pedro Luna (1896-1956). Con definida vocacién,
ingres6 muy joven a la Escuela de Bellas Artes (1912)
donde tuvo por profesores a los pintores afamados
Juan Francisco Gonzélez, Alberto Valenzuela Lla-
nos, dJulio Fossa, Pedro Lira y Fernando Alvarez
de Sotomayor, entre otros, bajo cuya conduccién
su talento natural se enriqueci6é con una formacion
académica calificada. En 1920 fue enviado a Europa
por el gobierno chileno para perfeccionarse en el
estudio de la pintura decorativa, permaneciendo
alli por dos afos, tiempo durante el cual recibid
lecciones del maestro espariol Eduardo Chicharro
y, en el curso de algunos viajes, pudo conocer a los
va célebres pintores Cézanne y Manet.

Para entonces, Luna era ya un artista fe-
cundo, que mostraba una clara preferencia por la

18 La Revista Menéndez Behety (No. 121, Enero de 1934)
dio cuenta del suceso de la siguiente forma: “Exposicion
Koek-Koek”. El 4 del corriente fue inaugurada en el local
del edificio de “La Polar” la exposicién de cuadros del
pintor Stephen Koek-Koek, que nos visita actualmente. Esta
exhibicion la constituyen un regular nimero de cuadros,
sobre diversos motivos, cuya feliz realizacion cautiva de
inmediato el interés del visitante. Koek-Koek se revela un
verdadero maestro en la tendencia original que cultiva, lo
cual da a su obra un sello personal e inconfundible. Fuera
de ser una de las mejores muestras que se han presenciado
aqui desde algunos afios a esta parte, los cuadros de Koek-
Koek son una manifestacion de las corrientes de avanzada
que cada dia ganan més adeptos en el arte de la pintura.

19 Fue sepultado el 28 de diciembre de 1934 en el Cementerio
General de Santiago, bajo la modalidad de tumba temporal
(cinco afios), lo que supone que una vez vencido el plazo y
si no fue renovado, los restos fueron depositados en la fosa
comun.

pintura descriptiva de la sociedad de su tiempo. Este
interés, una vez que regresé al pais, lo llevé a viajar
por distintas provincias, incluso con residencias
prolongadas en ciudades como Traiguén (1924) y
Linares (1930). Su afan por conocer nuevas gentes
y geografias lo trajo hasta el entonces remoto Ma-
gallanes, al que arrib6é en 1935 viajando en barco
desde Puerto Montt.

Aplicado en su trabajo, aprovecho la trave-
sia para pintar varios cuadros con paisajes, tales
como los que tituldé Angostura Inglesa, Canal de
Magallanes, Nevazén en Puerto Natales, Lanchén
de Magallanes y Puerto de Magallanes?°, todos
de gran riqueza cromética que estilisticamente
recuerdan a otros pintores contemporaneos va
mencionados, como Schloemann y Koek-Koek.
Pero fue su obra titulada Cabaret en Magallanes,
mejor conocida como El Baile de las Enanas (1936),
la que concitaria la mayor atencién de los criticos
y especialistas de arte, y que motivaria variadas
consideraciones.

Para una mejor comprensioén del punto debe
tenerse presente que Pedro Luna era un hombre
amante de la juerga y la vida disipada y, como tal,
afecto a los lugares donde la misma se desarrolla-
ba. Asi, durante su permanencia en Punta Arenas
frecuent6é diferentes prostibulos, en uno de los
cuales fue testigo (¢;protagonista?) de la escena que
su capacidad de observaciéon y su mano magistral
recogerian con verismo descriptivo, aunque algo
caricaturesco, y con vigoroso colorido.

El cuadro muestra el sal6n de un burdel quiza
de baja categoria®!, en el que destacan como figuras
centrales dos parejas que bailan, en las que las mujeres
son de baja estatura y claramente deformes en sus
piernas, caracteristica que se procuraba disimular o
disminuir con vestidos largos. El supuesto “enanis-
mo” de esas prostitutas, en vez de corresponder
al conocido trastorno del crecimiento por razones
genéticas, con sus caracteristicas tipificadoras (esta-
tura reducida, cortedad y deformidad de miembros,
desproporciéon entre los mismos, etc.), que han
aceptado los comentaristas, en realidad tenia otra

causa, al parecer desconocida por ellos.

20 Debe tenerse presente que por esos afios Punta Arenas

habia sido rebautizada con el nombre de “Magallanes”.

2l Fundamos el aserto en el hecho de que s6lo un establecimiento
de bajo nivel podria recibir asiladas del tipo de las que mas
abajo se describen.
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Esas infelices mujeres retratadas, con seguri-
dad jovenes, manifestaban en su deformidad fisica
el raquitismo que afect6 al estrato mas pobre de la
sociedad magallanica (puntarenense) durante los
anos de 1910 y parte de los de la década siguiente,
debido a la falta de consumo de leche, con resultado
lamentable, pues nifios nacidos normales, crecieron
anormalmente por razén de carencia de calcio,
haciéndose notar por sus piernas torcidas hasta lo
increible (popularmente llamados “chuequitos”). La
seriedad de ese mal provocé la preocupacion publica,
alarmo a las autoridades y permitié al fin su erradi-
cacion tras una camparia médico-sanitaria sostenida
por afios, hacia fines de los afios de 192022,

Los otros personajes incluidos en la escena
pintada, aparte del carabinero vy del hombre de
campo, sendos comparieros de las “enanas”, son los
componentes de una “orquesta tipica” (al estilo de
Buenos Aires), comtin en la diversién social de la Punta
Arenas de la época, formada por un bandoneonista,
un violinista, un pianista y un baterista; también se
observa un marinero borracho durmiendo sobre una
mesa; otra pareja, por asi decirlo normal, formada
por un hombre cuya vestimenta sefiala su condicion
social media o superior, y una mujer normal; y por
otras tres figuras, dos individuos gigantones, uno de
los cuales se entretiene con otra mujer, al parecer
también “enana”?3.

De esta manera, Pedro Luna, integrante
calificado de la “Generacion del 13”7, aporto a la
historia de la pintura realista en Magallanes con una
obra ciertamente excepcional de descripcion social,
que permite introducirse en los ambientes del bajo
Punta Arenas de los afios de 1930.

Los pintores a los que se ha hecho mencion
extensa o breve, no agotan ciertamente el registro
de los artistas que pudieron pasar por Magallanes
e inspirarse tematicamente en su naturaleza o en

22 Tal fue la situacién, que uno de los primeros documentales

cinematograficos producidos en Chile por ese entonces (por
Antonio Radonich y José Bohr, pioneros de la actividad)
estuvo dedicado a dar cuenta del raquitismo en Magallanes
y por su calidad testimonial fue exhibido especialmente
ante el Presidente de la Republica Arturo Alessandri y sus
ministros. Sobre el particular véase del autor, Historia de
la Regién Magallanica, (segunda edicion, Ediciones de la
Universidad de Magallanes, Punta Arenas, 2006 (1992),
tomo III, pags. 1096 y siguientes).

La obra pertenece a la colecciéon particular del sefior Ricardo
Mac Keller.
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episodios de su historia. Asi, conocemos repro-
ducciones de algunos excelentes 6leos referidos a
sucesos acaecidos en los bravios mares del cabo de
Hornos, por los que entre 1850 y 1930 transcurri6 la
afamada ruta de los clippers, los grandes veleros que
venian desde ultramar hasta el Pacifico y viceversa.
Entre esas piezas se encuentran dos espléndidos
cuadros que muestran los momentos finales de la
barca alemana Pinnas, siniestrada en 1929 tras
sufrir el castigo durisimo de una tempestad, que
recuerdan cercanamente la maestria pictérica de
Thomas Somerscales?*.

Asimismo hacia fines de los afios de 1940 llega-
ron hasta Punta Arenas algunos pintores de renombre,
como Arturo Pacheco Altamirano, Benito Rebolledo
Correa y Rudolf Pintye, en plan de exhibicion y venta
de sus obras, pero no consta, excepcién hecha tal vez
del dltimo mencionado, que pintaran durante su estadia
algunos motivos de inspiracién regional. Es posible
también que en una época indeterminada anterior
hubiera visitado Magallanes el pintor Luis Strozzi, en
plan de conocimiento y ejecuciéon de alguna obra,
pero de ello no hay certidumbre fehaciente.

PINTORES RESIDENTES

Arribado hacia 1899 en calidad de “tourista
fotdégrafo”, enviado al parecer por la revista Caras
y Caretas de Buenos Aires, de la que era colabora-
dor, Carlos Foresti (1872-1932), originario de Italia,
acabaria por radicarse en Punta Arenas hasta su
muerte. Hombre instruido y culto ejercié desde un
principio como fotbgrafo y como publicista al dar
a luz a poco de su establecimiento el 4lbum Punta
Arenas-Album Recuerdo que contiene cuarenta y
cinco fotografias de su autoria que informan sobre lo
que era la capital magallanica cuando ya mostraba
hechuras de pequerfia metrépoli patagdnica. Afios
después, en 1920 y motivado quizé por la conme-
moracién del cuarto centenario del descubrimiento
del estrecho de Magallanes, entregéd su Album del
Territorio de Magallanes, obra de gran formato vy
calidad, que incluye doscientas sesenta vistas ilus-
trativas sobre el grado de desarrollo que exhibian
Punta Arenas y su entorno durante la época final de
los afios dorados de su evolucion histérica.

24 Veéase en nuestro libro Los alemanes en la Patagonia chilena, ya

citado, las ilustraciones de la pag. 82 reproducidas por cortesia
del sefior Martin Skalweit, propietario de las piezas.
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Pues bien, en esta obra que tuvo mucha
difusion se incluyen ademas seis reproducciones en
colores de sus pinturas (6leos, guaches)?®, con las que
podemos dar cuenta de la otra actividad de Foresti,
la de ser artista pintor, con la que seria mas cono-
cido histéricamente. Es posible que tuviera alguna
formacién académica, pero de ser asi no ha podido
ser constatada fehacientemente. Su obra pictérica,
con todo, no parece haber sido muy abundante y
originada principalmente en encargos. De colorido
maés bien apagado, su temética realista estuvo referida
a paisajes naturales y culturales de caracter bucolico.
A la vista de las reproducciones de sus cuadros se nos
antoja que antes de tomar modelos del natural, Foresti
utiliz6 fotografias como referencia. Sensiblemente no
se ha conservado, que se sepa, ninguna de sus obras
en original como para juzgar con la debida propiedad
y certidumbre acerca de la materia.

Aunque no fue un pintor fecundo, Carlos
Foresti si fue un animador de la cultura en general y
en particular del arte que cultivaba. En efecto, forméo
un grupo con el maestro Enrique Artigas Vendrell,
con la escultora Laura Rodig y con aficionados
como Luis Swart, que dio vida al ambiente cultural
excepcional de fines de los afios de 1910 con el que
se encontr6 v al que se incorpord Gabriela Mistral
cuando arrib6 a Punta Arenas. Asi como antecedi6
ala llegada de la futura Premio Nobel de Literatura,
proseguiria durante el lustro siguiente a 1920, siempre
teniendo como animadores principales a Foresti y
Artigas. Carlos Foresti se mantuvo vigente en ésas
y otras actividades hasta su fallecimiento ocurrido
el 27 de julio de 193226,

Contemporanea y coparticipe de las inquietudes
artisticas de Foresti fue Zillah Goudie. Originaria de
las islas Shetland, en el norte de Escocia, hubo de
nacer en época que no hemos podido determinar
alrededor de 1880. Criada en un hogar austero y

25 Los cuadros titulados: En los canales Beagle. Monte

Fantasma, Oyendo la voz del pastor, Ctter en los canales
Beagle, Crepusculo en San Gregorio, Un alba serena y
Noche de luna en los canales Beagle. Ademés, en la portada
de la Revista Menéndez Behety N°46 de octubre de 1927,
presentado bajo el titulo de Paisaje de la Estancia y Cabaria
de Reproductores San Gregorio” Oleo de C. Foresti.

2 En la lapida de su tumba en el Cementerio Municipal “Sara
Braun” de Punta Arenas, estd ornada con un bajo relieve
conformado por la paleta y el pincel del pintor, como atributo
significativo de la que si no fue la principal de sus actividades
en Magallanes, si pudo haber sido la preferida.

religioso, el rigor paterno orient6 su educacion bajo
canones severos que apenas si dejaron tiempo para
que, a hurtadillas, pudiera como todas las nifias de
su edad sonar con y hacer las cosas que le agradaban
y por las que tuvo tempranamente una especial in-
clinacion, entre ellas la observacion de la naturaleza
y su expresion a través de la pintura en acuarela,
habilidad que debié aprender y cultivar en la escuela.
La voluntad del padre, ademas de influir en su forma-
cién intelectual, la orienté inclusive en su educacion
superior a través de la eleccién de una carrera poco
frecuente para una mujer de su época, como fue la
de ingenieria. Graduada en una de las universidades
mas antiguas y tradicionales de Gran Bretafia, con
experticia en metales, en agrimensura y en geologia,
hubo de pensar dénde ejercer la actividad profesional
y quizé entonces decidié hacerlo lejos, muy lejos de
su suelo natal, para dar rienda suelta, imaginamos, a
tanto afan contenido por la rigidez de su educacion
doméstica. Como tantos otros escoceses emigré a
Sudamérica, a la Patagonia, en 1907, enterada sin
duda como pudo estar sobre la importante presencia
de sus paisanos y de otros britanicos en el quehacer
econdémico del remoto territorio meridional. Alli unos
fungian como estancieros criadores, otros como admi-
nistradores, técnicos o capataces de establecimientos
rurales y unos terceros, en fin, como simples pero
eficientes pastores de ovejas.

Esa presencia hubo de permitirle a Zillah
Goudie conocer la geografia magallanica en toda
su amplitud, aun hasta los lugares mas extremos y
poco accesibles como eran entonces la isla Navarino
y las mas lejanas del cabo de Hornos, y disfrutar a
gusto con sus atractivos naturales. En tantos viajes
que emprendi6é pudo recoger pictéricamente sus im-
presiones, a lo menos en sus rasgos fundamentales,
que luego podia retocar y terminar en su residencia
puntarenense, complementando asi la otra actividad
que habia elegido en su vida habitual?’. Recogio6 pai-
sajes y panoramas de la variopinta naturaleza austral,
de los establecimientos ganaderos e industriales,
que pintaba en acuarela sobre papel de dibujo y en

27 Suinclinacién por la ensefianza y su comprensién sobre cémo

hacerlo, su afecto por los nifios y la necesidad que advirtio
habia en el ambiente vecinal de una escuela de habla inglesa,
la llevd a abrir su propio establecimiento, que mantuvo y
regentd por dos décadas a lo menos, circunstancia que,
junto con sus dotes como acuarelista, la hicieron conocida
de sus connacionales y otros vecinos de Punta Arenas.
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formatos variados, entre pequefios y medianos, con
una modalidad estilistica y un colorido distintivo a
modo de sello personalisimo.

Roque Esteban Scarpa, quien conocié parte
de su obra pictérica muchos afios después de que
Goudie se fuera de Chile, y que admirado por su
calidad artistica investigb6 sobre su vida y procurd
entender las motivaciones de su espiritu, ha descrito
magistralmente su arte, en forma y conceptos que
son irremplazables:

Las acuarelas de Miss Goudie son de una
nitidez v diafanidad extraordinarias, generalmente
sobre una naturaleza en soledad, de cierta placidez,
como sorprendida en un eterno amanecer de aires
limpios, todo visto con una distancia y serenidad
evidentes. Se advierte su amor por lo que pinta,
la complacencia en el matiz, en el detalle, pero
unos ojos ajenos al paisaje, lo contemplan con
morosidad extasiada, extienden su mirada hasta
los planos alejados o evanescentes en el juego de
luces?®®.

Sin embargo esta mujer sensible no fue feliz
en su existencia. Sus ideas liberales y su manera
poco femenina de conducirse que pudieron resultar
chocantes para muchos, debieron mezquinarle la
simpatia ajena, v asi acabé aislandose, cayendo en
el vicio de la dipsomania, empobreciéndose inclusive
econdémicamente. Aunque tuvo la opcién de retornar
a la patria cuando la Gran Guerra Europea, decidio
quedarse y asi debi6é afrontar las circunstancias
sobrevinientes a su estado de dejacién en que su
vocacion artistica hubo de sufrir las consecuencias
del abandono. Ello lleva a conjeturar que su vida
artistica activa se mantuvo por algo mas de una
década a contar desde su llegada, tal vez hasta fines
de la segunda década del siglo XX. En su estado de
necesidad, después de 1930 fue llamada por un pa-
riente anciano para que lo cuidara y entonces, cuando
no tenfa una alternativa mejor, decidié6 marcharse
de una tierra que habia llegado a amar con fuerza,
llevando consigo los cuadros que le quedaban y en
los que habia plasmado con talento aquel afecto.
Scarpa afirma que algunos afios después, al fallecer
aquel pariente qued6 desvalida, amén de pobre y
vieja, terminando recluida en un asilo para ancianos
desvalidos. Alli la estepa, el caballo, las ovejas, los

28 “Magallanes visto por ojos de mujer”, en Zillah Goudie.
Acuarelas. Sala de Exposiciones Valparaiso, marzo de
1978.

canales tranquilos y tormentosos, el saber y el
ensenar, se encerraron en una habitacion sorda
llena de espectros, hasta la piadosa liberacién de
la muerte?.

Su alejamiento y la paulatina desaparicién de
quienes la habian conocido y tratado condujeron al
olvido de su memoria que sélo pudo conservarse,
como algo intimo, por una descendiente briténica
que habia sabido valorar sus acuarelas, la sefiora
Lina Trehern Perkins. Por ella Roque Esteban
Scarpa, cuando ejercia la responsabilidad de la
Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos, supo
de Zillah Goudie y de ella adquirié una coleccion
de veintidés cuadros, como un preciado acervo
caracteristico e historico®®. Scarpa valord tanto
su descubrimiento que consideré que esa muestra
particular de arte pictérico debia ser conocida en
el ambiente de la cultura. De esa manera realizo la
primera exposicion de acuarelas de Zillah Goudie,
con la coleccién adquirida por aquél, en marzo de
1978 en la Sala de Exposiciones Valparaiso, muestra
que posteriormente fue repetida en Punta Arenas,
en el Museo Regional de Magallanes y siempre con
el patrocinio de la Direccion de Bibliotecas, Archi-
vos y Museos. En ambas oportunidades el ilustre
literato magallanico manifest6 su intencién de hacer
retornar a su tierra de origen las preciadas acuarelas
de Goudie, considerando que tal habra de suceder
en el momento en que le dé importancia debida
a la cultura v a su propia imagen mds espiritual
v permanente®!,

Enrique Artigas Vendrell (1866-1937), pintor
de origen catalan, llegb a Punta Arenas en el curso
de los afios de 1910 gozando de cierto prestigio
por su formacién académica sélida y por la fama de
algunos de sus trabajos. Eso lo hace atipico entre
los pintores que residieron en Magallanes, mayori-
tariamente autodidactas, como lo es asimismo su
obra conocida y documentada.

Natural de Begas, Barcelona, inici6¢ su for-
macion en la Escuela Oficial de Bellas Artes de su
ciudad natal, que coroné con menciones honorificas
y premios, circunstancia que le permiti6 acceder

29 Tbid.

30 Hay ademaés una decena de piezas firmadas por la autora en
poder de diferentes familias magallanicas, tanto en Punta
Arenas como en Santiago.

31 La coleccion es conservada actualmente por Juan Scarpa, hijo
adoptivo y heredero del Premio Nacional de Literatura.
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al curso superior de pintura al natural a cargo de
Antonio Caba, retratista afamado (1887). Esta
formacién habia contemplado en simultaneidad
estudios tedricos (Perspectiva, Anatomia Artistica,
Historia de las Bellas Artes y Artes Suntuarias) con
otros calificados docentes. Concluida esa etapa,
Artigas paso a ser discipulo, colaborador y amigo
de José Luis Pellicer, director artistico de la casa
editorial Montaner y Simén, y reputado como uno
de los mejores dibujantes esparioles de la época,
asi como fue discipulo del gran paisajista Modesto
Urgell. Ansioso por aprender y calificar apropiada-
mente su formacioén, la completé finalmente con
estudios en el curso superior de dibujo al natural de
la Escuela Oficial de Bellas Artes de San Fernando,
Madrid, y en el Museo Nacional de Pintura de la
misma capital.

Asi inici6 una exitosa carrera pictorica que
incluy6 los retratos de S. M. dofia Maria Cristina,
Reina Regente de Espafia, y de la infanta Isabel de
Borboén y de otras personalidades de la nobleza his-
pana, lo que le ciment6 una temprana fama. En 1911
emigr6 a la Republica Argentina, estableciéndose
en Buenos Aires como retratista, con gran éxito.
Su solida formacién artistica y sus antecedentes le
llevaron a relacionarse de algiin modo con el obispo y
Vicario Apostélico de Magallanes, monserfior Abrahan
Aguilera, quien le encargé la decoracién al 6leo del
&bside v el presbiterio de la Iglesia Matriz y Vicarial
de Punta Arenas (actual Catedral), obra decorativa
con la que la autoridad eclesiastica quiso adherirse a
los festejos del cuarto centenario del descubrimiento
del estrecho de Magallanes, en 1920.

El conjunto pictérico estuvo formado por
tres grandes frescos: el mayor y principal en la
semicupula del abside, conformado por el grupo
que representa a la Santisima Trinidad coronando
a la Santisima Virgen Maria con el habito de la Or-
den de la Merced (en su calidad de copatrona del
templo)®?; el segundo, en la béveda del presbiterio,
zona superior, expresivo del triunfo de la Religion
Catélica en Magallanes, significado por el esfuerzo
y los trabajos de la Congregacion Salesiana, con la

32 Este fresco resulté dafiado durante el gran incendio de febrero
de 1979 que consumi6 el edificio colindante del antiguo
Colegio “San José”, por lo que considerado irrecuperable,
fue reemplazado posteriormente con un gran mosaico
representativo de Cristo Pantocréator, obra artistica del
salesiano P. Luis Mebold.

representacion de la Caridad, figurada en un angel
colosal con las alas abiertas, que porta en su mano
derecha la Santa Cruz y en la izquierda la Biblia,
y cuyos pies se apoyan en el escudo del Territorio
de Magallanes vy la tiara pontificia. Méas abajo, a
izquierda y derecha del angel, las figuras epénimas
de los misioneros monsefor José Fagnano y sor
Angela Vallese, rodeados de alumnos, alumnas
y nifios indigenas, ademas de los atributos de las
ciencias v las artes, y una franja heraldica; y el ter-
cero, en los sectores laterales del presbiterio, con
la representacién de los Evangelistas, dos a cada
lado de la boveda. Estos conjuntos fueron comple-
mentados con una serie de adornos secundarios en
las paredes laterales del presbiterio, pilares, arcos,
cornisamientos, capitales y plafones?3.

La asi descrita someramente conformo la obra
pictorica cimera de Enrique Artigas en Magallanes,
admirada y alabada desde el momento mismo de
su inauguracion, por su calidad en la ejecuciéon y el
apropiado colorido, asi como por la fuerza expresiva
y simbolica de las figuras, y que se conserva hasta
el presente como una muestra cabal del grado de
desarrollo artistico alcanzado por Magallanes al
concluir la época dorada de su evolucion.

Pero, ademas de ella y durante los afios que
inmediatamente siguieron, el pintor trabajé en
la ejecucion de una serie de grandes retratos de
personajes religiosos (monserior José Fagnano, los
obispos Abrahan Aguilera y Arturo Jara Marquez,
su sucesor, y el Papa Benedicto XV) e histéricos y
en imagenes de santos, 6leos que en su mayoria se
conservan en los salones de la residencia episcopal
en Punta Arenas, del mismo modo como en obras
alegéricas pintadas para ornato del Colegio “San
José” y que se perdieron durante el siniestro al
que se ha hecho mencién. Menos conocidos son
algunos escasos cuadros con motivos exdticos que
fueron el fruto de la fantasia del pintor, hoy en
manos privadas.

Artigas Vendrell intervino asimismo, como
se ha mencionado antes, conjuntamente con Carlos
Foresti, en la difusion del arte pictérico a través de
la organizacién de exposiciones para conocimiento
y disfrute de la comunidad y, ademaés cre6 v dirigic
una suerte de academia o taller de formacion de

33 Estos frescos ornamentales laterales fueron cubiertos en
época reciente durante las obras de refaccion de la Iglesia
Catedral.
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aficionados. De talante tranquilo y ajeno a la figu-
racion, amén de ser de vida austera, con los afios
se fue retirando y recluyendo a su circulo familiar.
La dltima actividad que hemos podido registrar para
este insigne maestro de la pintura realista, fue su
participaciéon en el jurado que resolvié el concurso
organizado sobre la especialidad durante la cele-
bracion de los Juegos Florales de Punta Arenas en
1936. Tiempo después se alejé de Magallanes para
radicarse en Santiago, ciudad en la que falleci6 el
20 de agosto de 1937.

Para concluir el registro de los pintores
residentes en Magallanes, cabe la mencion de tres
singulares autodidactas: Johanna Roehrs, Marcelino
Mulatti y Felipe Cimadevilla.

Johanna Roehrs Bardt (1903-1984), naci6
en Porvenir, Tierra del Fuego, en el seno de una
familia de inmigrantes alemanes formada por Gui-
llermo Roehrs y Emilia Bardt, que se increment6 con
otros nueve hijos. La actividad del padre, ligada a la
ganaderia ovina, llevé a la familia desde el empleo
original en la estancia “Gente Grande” hasta la es-
tancia “Glencross”, en el distrito del valle medio del
rio Gallegos, donde aquél asumi6 la responsabilidad
de administrador, cargo que desempefié por mas
de tres décadas. Alli transcurrieron los afios méas
plenos y felices de la adolescencia y la juventud de
los hermanos Roehrs.

En efecto, ademas de la instruccién y educacion
formales impartidos por maestros contratados para
el efecto, supieron aprender de la naturaleza patagd-
nica, cuyos secretos descubrieron paulatinamente,
llegando a ser todos ellos, cual méas cual menos,
admirables observadores de la vida silvestre, de las
expresiones inertes de la tierra y de los rastros de la
humanidad pretérita, y asi alcanzaron un asombroso
conocimiento naturalista como pocos han podido
conseguirlo en circunstancias parecidas.

Johanna, Hanni familiarmente, duefia de una
particular sensibilidad y dotada de capacidad para el
dibujo, orientd su personal sentido de observacion
hacia las distintas manifestaciones de la vida natural,
y las recogi6é quieta y amorosamente en sencillos
bocetos y en trabajos acabados, éstos de rara fidelidad
expresiva. En esta tarea estuvo especialmente activa
entre los afios de 1920 y los de 1960.

Al contemplar estas obras simples y sin pre-
tensién, surge la duda de estar o ante una dibujante
impresionada por los elementos de su entorno, o

mejor, ante una observadora singular que con acucia
digna de cientificos ha recogido las caracteristicas
de las distintas especies que concitaron su interés,
al punto que varios de sus trabajos recuerdan cer-
canamente las magnificas obras de los antiguos
naturalistas viajeros. De tal modo, cultivando su
facilidad perceptiva y su habilidad reproductiva
de raro verismo, Hanni llegd a convertirse en una
autodidacta artista del lapiz y del pincel.

Aves, plantas y flores fueron sus motivos
predilectos. Asi, retraté a la loica y la torcaza, a
cernicalos y aguiluchos, al diucén, al chincol y al
tijeral y varias otras de nuestras mas hermosas y
llamativas especies de la avifauna patagénica. Pero
las plantas y flores parecieron concitar un interés
especial y en este grupo de motivos vemos a las
orquideas, escalonias, primulas y calceolarias, al
calafate, la zarzaparrilla, la paramela y la acaena,
entre otras especies vegetales. Aqui es donde al
pintar vivisect6 flores y plantas para un mejor
estudio de sus formas caracteristicas y agregd ano-
taciones para su apropiada identificacién. Por fin,
su conjunto de hongos silvestres es espléndido por
su fidelidad, tanto que el mismo pudo ser utilizado
hace algunos afios en una comunicacion cientifica
de la Universidad de Magallanes. Es entonces, al
enfrentarnos con estos dibujos, cuando nos pregun-
tamos si la dibujante es una artista o una auténtica
naturalista de circunstancias. En verdad, silo unovy
lo otro, que hay de ambos rasgos, en la inspiracién
v en la magistral ejecucién de gran realismo es
evidente el sentimiento de carifio profundo por el
terrufio austral. Los paisajes, aunque minoritarios
en su tarea creativa, también le interesaron y en
especial aquellos propios de la estepa, ambiente
en el que Hanni vivié desde la nifiez hasta la edad
madura y del que hubo de recibir un fuerte influjo
teltrico. Con su maestria consiguié hacer de los
mismos, donde la monotonia en las formas brinda
escasa motivacion al artista, paisajes singulares y
atractivos gracias al manejo de los cielos que con
su dinamica variabilidad en las formas de las nubes
permiten compensar aquella limitaciéon y brindar
al fin una visién panoréamica que resulta grata para
el observador.

Fue el sortilegio de la naturaleza en una mujer
de sensibilidad exquisita y que acab6 plasmado en
dibujos y pinturas que su autora guardé como tesoros
intimos, al punto que sélo pudieron ser conocidos



22 MATEO MARTINIC

publicamente varios afios después de su fallecimien-
to. En efecto, nuestra amistad con Hans Roehrs,
hermano menor de Hanni, nos permitié acceder
a ese acervo cuidadosamente conservado por él y
por su hermana Tila. En total, dos centenares de
trabajos hechos sobre papel de dibujo y tarjetones
principalmente, a lapiz (negro y colores), acuarela,
plumilla y tinta china, y 6leo, durante un periodo
que se extendi6 desde los comienzos de los afios de
1920 hasta los de 1960, aunque con una actividad
mas frecuente entre los 20 y los 40. La forma de
ejecutar era sencilla: cada vez que salia al campo,
portaba consigo papel y lapices v sentada junto o
en proximidad del motivo de su interés hacia un
bosquejo o derechamente un dibujo acabado, que,
de cualquier manera, retocaba al regresar al hogar®*.
No fue la tnica en hacerlo entre los hermanos pues
también sus hermanas Grete, Tila y Ella mostraron
inclinacién por el arte pictérico y dejaron dibujos y
pinturas igualmente logradas.

La calidad que advertimos en la obra picté-
rica de Hanni Roehrs nos llev6 a organizar, con el
patrocinio de la Universidad de Magallanes, una
exposicién con una selecciéon de sus trabajos, y que
se realiz6 en el Museo Regional de Magallanes du-
rante junio de 1995 bajo el titulo de Hanni Roehrs:
amor por la tierra.

Marcelino Mulatti Gorza (1886-1978), natural
de la ciudad de Viedma, Argentina, arribd junto con
sus padres inmigrantes tal vez hacia fines del siglo XIX
o en los comienzos del XX. Aficionado a la pintura
desde joven comenzo a pintar con motivos tomados
de la naturaleza o generados por su fantasia creadora.
Pareci6 haber tenido una predileccion particular por
los arboles, pues la presencia de los mismos es recu-
rrente en sus obras. Su actividad artistica la desarroll6
por el solo placer de pintar, aunque también pudo
recibir alglin encargo. Su produccién, al parecer toda
ejecutada en 6leo sobre madera terciada o prensada,
se ha conservado en general entre amigos y parientes
a quienes Mulatti obsequi6 en vida.

Felipe Cimadevilla Fernandez (1910-1943),
vastago de una familia de inmigrantes asturianos,
mostré tempranamente aptitud y talento para el dibujo
y la pintura. Afectado por una enfermedad congénita

34 Latematica de plantas diversas y flores comprende la mitad
de las piezas del acervo, seguida en nimero decreciente
por las correspondientes a aves, paisajes y varios (animales
domésticos, insectos, peces, huevos de aves silvestres).

de tipo muscular que le impedia desplazarse por si
mismo, encontrd en su vocacion artistica un motivo
que tanto le satisfizo espiritualmente, como llen6 de
actividad su existencia, lo que le permiti6 sobrellevar
su severa limitacién fisica. Advertida su inclinacion
por el arte pictérico, su padre le brind6 la posibilidad
de cultivarla y perfeccionarla tomando clases con el
maestro Enrique Artigas, quien valoro sus cualidades
e hizo de él un discipulo aventajado.

Cimadevilla comenz6 a pintar en su adoles-
cencia, a los 15 afios, y se mantuvo particularmente
activo hasta 1936, disminuyendo su ritmo de trabajo
en los afios que siguieron como consecuencia del mal
que padecia y que le condujo a la muerte a los 33
anos, en 1943. Pintor universalista en cuanto a su
motivacion forzado como estuvo por su limitacion,
trabajaba sobre modelos impresos (figuras, esce-
nas, paisajes), aunque también con composiciones
preparadas del tipo de naturaleza muerta. Lo hizo
utilizando 6leo sobre tela, pero también trabajé con
lapiz de carboncillo, especialidad que desarrollé en
forma magistral a juzgar por algunos de sus trabajos
en papel de dibujo. Laborioso, produjo alrededor de
setenta obras (6leos) de todo tamario, incluyendo
algunos cuadros grandes, la mayoria de los cuales
se conserva en poder de la familia Cimadevilla-
Rodriguez como un preciado legado artistico. De
tantos cuadros son especialmente dignos de mencién
aquellos que conforman la serie de las estaciones
de la naturaleza, Primavera, Verano, Otorio e
Invierno, La nifia de la paloma, El hombre de la
pipa, Descendimiento, Rosas, El desierto, en los
que se aprecian su notable maestria, su acierto en
el empleo de la luz y los colores, y la naturalidad
expresiva. En los Juegos Florales de Punta Arenas,
en 1936, fue premiado con medalla de oro en la
categoria “6leo libre”, por un jurado donde estaba
su antiguo maestro Enrique Artigas. Conservada
amorosamente y exhibida exclusivamente en el
ambito familiar, la obra pictorica de Felipe Cima-
devilla (h), como acostumbraba a firmarse, fue
virtualmente desconocida por sus coterréaneos, los
que tardiamente pudieron enterarse y disfrutar con
ella con ocasion de la muestra pictérica organizada
por la Sociedad Espafiola de Punta Arenas, en sus
salones, en octubre de 198755.

35 La exhibicion comprendié 33 6leos. Parte de esta obra
habia sido exhibida antes en el Museo Vicufia Mackenna
de Santiago.
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Los artistas que se han mencionado comple-
tan, algo arbitrariamente, el registro de los pintores
residentes para los efectos de este trabajo, pero
cabe agregar que ellos no fueron los Gnicos, tal vez
los méas conocidos en su momento, y que también
hubo otros cultores de relevancia menor tales como
Hebe Contardi, Leonor Hrdalo de Andrade vy Estrella
Palma de Mattioni, quien obtuvo una medalla de
oro en los Juegos Florales de 1936, que iniciaron
y desarrollaron alguna actividad pictérica hacia la
época final del periodo que nos ocupa (década de
1940).

Por ultimo, lo que prueba la preocupaciéon
de los artistas entonces vigentes, como la acep-
tacion que brindaba el ambiente puntarenense de
la época a las muestras culturales, debe hacerse
menciéon de la realizacion del Primer Salén de
Artes Plasticas (1939), en el que se presentaron
250 obras de pintores chilenos como Juan Fran-
cisco Gonzélez, Luis Strozzi y Pablo Burchard,
entre otros. El salon, que fue todo un suceso
con el que en cierto modo culminé culturalmente
una época, fue presentado por la escultora Laura
Rodig, antigua compariera de Gabriela Mistral
en jornadas docentes del Liceo de Nifias, y dio
motivo, ademas, a otras actividades extensivas
plésticas, literarias y musicales.

CONCLUSION

Lo expuesto en el articulo, se reitera, no
pasa de ser un conjunto de noticias histéricas que
permite conocer sobre el origen y la evolucién de
la pintura realista en Magallanes a lo largo de un
siglo contado desde la llegada y trabajos en 1834
del primer pintor propiamente moderno, Conrad
Martens, cuya consideracién mas acabada y profun-
da es materia que deberéa ser abordada alguna vez
por un especialista en historia del arte. Tanto en el
caso de los pintores viajeros, como y especialmente
en el de los residentes, las correspondientes obras
no son comparables entre si, ni ha sido nuestra
intenciéon hacerlo, y la mencién de las mismas
debe ser recibida como la correspondiente a las
manifestaciones de un afan creativo y realista para
representar el atractivo, interesante y sugerente
ambiente geografico y humano del meridién de
Ameérica.
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APENDICE ICONOGRAFICO

2. Conrad Martens The Beagle in the Murray Narrows (1834).
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4. Alejandro Cicarelli Fuerte Bulnes (1847).
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6. Thomas Somerscales A Pacific Steam Navigation Co. vessel in the Straits of Magellan (1910).
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7. Thomas Somerscales Francis Drake’s passage through the Straits of Magellan (1914).
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8. Carl W. Schnars - Alquist Vapor navegando por el estrecho de Magallanes (época indeterminada).
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9. Alvaro Casanova Zenteno Descubrimiento del estrecho de Magallanes (;1920?).

10. Rockwell Kent Valle del rio Azopardo hacia el lago Fagnano (1923).



30

MATEO MARTINIC

11. Enrique Artigas Vendrell Paisaje (época indeterminada).

12. Stephen Koek - Koek Descubrimiento del estrecho de Magallanes (1933).



NOTICIAS HISTORICAS SOBRE LOS INICIOS DE LA PINTURA REALISTA EN MAGALLANES 31




32

MATEO MARTINIC

. rm—— R e
-

1._.1 _m -
b ettty

16. Johanna Roehrs Paisaje en el valle del rio Penitente (

época indeterminada

).



