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Identidade e memoria cultural em Sao Tomé
e Principe: o imaginario do Dan¢co Congo na
literatura dramatica de Fernando de Macedo

The identity and the cultural memory of Sdo Tomé
e Principe: the imaginary of Danco Congo in the
dramas of Fernando de Macedo

Luciana Eboli

RESUMO

Em Capitango (1998), texto dramatico publicado na obra Teatro do imagindrio
angolar (2000), Fernando de Macedo recupera aspectos da histéria de Sao Tomé
e Principe e da construcao da identidade sao-tomense com base na formacgao
do povo de origem angolar. Ao traduzir os fundamentos da memdria cultural
de Sao Tomé e Principe, o autor empreende, dessa forma, uma visao critica
em relacdo as condig¢des histérico-culturais de seu pais e suas relacoes com os
periodos colonial e pds-colonial.

PALAVRAS-CHAVE

Literatura africana; Teatro; Sio Tomé e Principe; Dramaturgia.

ABSTRACT

In Capitango (1998), is a drama published in Teatro do imagindrio angolar
(2000), Fernando de Macedo recover aspects of the history and identity of Sao
Tomé e Principe. In translating the fundamentals of the cultural memory, the
author undertakes a critical vision of historical and cultural conditions of their
country and its relations with the colonial and postcolonial aspects.
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Fernando de Macedo, de ascendéncia sao-tomense-angolar, nasceu

em 1927 e faleceu em 2006, em Lisboa. Dramaturgo, poeta, professor
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e pesquisador licenciado em Ciéncias Histérico-Filosoficas, foi ativista
politico na luta pela independéncia das coldnias portuguesas tendo
dinamizado diversas acoes de apoio a Sdo Tomé e Principe. Em Te-
atro do imagindrio angolar, publicado em 2000 pela Cena Luséfona,
o dramaturgo faz uma aprofundada pesquisa sobre tradigoes e mitos
sdo-tomenses para compor trés textos teatrais, sendo eles: Clocon Son
(1997), Capitango (1998) e O rei do obo (1999).

No drama Capitango (1998), o autor recupera aspectos da histdéria
local e da construcao da identidade com base na formacao do povo
de origem angolar. Os angolares possuem histdria e cultura proprias,
e contribuem com expressiva memoria cultural; compdem, junto com
os forros e os tongas, um dos principais grupos que fazem parte da
formacao e do povoamento das ilhas. O dramaturgo, assim, desenvol-
ve a trama a partir das relacoes entre as figuras tradicionais do Dango
Congo, conhecida manifestagao cultural local. Essa danga, de origem
angolar, tem fundamentos de guerra, personagens com func¢oes bem
definidas e disposicao espacial especifica para assumir, dessa forma,
a reconstitui¢ao livre da histéria e organizacdo daquele povo. A peca
busca nas relagdes de dominagao colonial as manifestagoes de figuras
da tradicdo do povo angolar. Assim, através de personagens especificas
da dancga popular, a narrativa dramadtica se desenvolve com base no
posicionamento social e moral de cada uma delas.

No inicio do século XX, o Dang¢o Congo foi retratado pelo artista
plastico sao-tomense de nome Pascoal Viegas Vilhete, pintor de refe-
réncia da época colonial, que, dessa forma, fixou e ordenou as figuras
fundamentais para a essa dramatizacdo. Também conhecido como
Canarim, nascido em 1894, ele foi um dos artistas que mais retratou as
manifestacoes da cultura sdo-tomense. A énfase é dada, porém, a uma
visao de mundo luso-tropicalista, bastante exaltada durante o periodo
colonial, conforme a descri¢ao do antropdlogo portugués Paulo Valverde
que, por sua vez, ressalta a forma de expressao dessas representagoes

pictéricas:
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As cores sdo intensas e luminosas - os amarelos,
0s azuis e os brancos que dominam as pessoas
e 0s seus meios contrastam sempre com 0s Céus
nublados cinzentos como é peculiar da ilha; as
figuras parecem transposi¢oes de bonecos infantis;
as habitagdes e os espagos ecoldgicos evocam
cendrios de papel brilhante; sdo mesmo compostas
legendas das personagens nas referidas vinhetas,
que funcionam como os baldes dos livros de banda
desenhada. Intervém uma espécie de infantilizacao
do mundo que é antes uma deformacgdo nostalgica
e exacerbada do real que, assim, parece tao mais
sedutor. Esta aparente fabricacdo visual de um
mundo maravilhoso - uma permuta¢ao dos contos
de fadas europeus - estimulou a empatia 6ptica
das autoridades coloniais portuguesas. (...) parecia
reflectir a harmonia colonial tao decantada pelos
publicistas do colonialismo, ativos nos anos 1960.
(VALVERDE, 2000, p. 82)

Em 29 de julho de 1970, foi lancado um impresso com as pinturas
de Canarim para retratar aspectos da cultura de Sao Tomé, entre eles a
jd conhecida representacao do Dang¢o Congo. Essa publicagao se deu
em prol das comemoracoes dos quinhentos anos do descobrimento
de Sao Tomé e Principe e evidenciou a iniciativa de cooptar e integrar
as culturas locais e torna-las participantes de uma nova identidade
“sincrética-luso-sao-tomense”, conforme palavras de Valverde, iniciada
pelos governantes na década de 60 - que passou a divulgar a cultura
através do cardter folclérico estritamente turistico. A acao contou com
0 apoio ativo da administragao colonial, cujas pesquisas etnograficas
tinham dimensao crucial na politica cultural da época.

O Dango Congo, como manifestagao tradicional, tem como base a
histéria do Rei do Congo, deportado para a ilha como escravo. A agao
se desenvolve através de musicas, mimica e coreografias, sem uso de
texto, e integra figuras oriundas do teatro medieval europeu, como o
Demodnio, o Bobo e os Anjos, que personificam ideias ao serem reves-
tidas de atributos e propriedades bem definidas. As figuras, ao longo
da histéria do teatro, foram muito utilizadas nas moralidades, nos
mistérios medievais, bem como na dramaturgia barroca. Fernando de

Macedo, por sua vez, utiliza-se dessas personagens tradicionais, como
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referéncias do Dango Congo, para construir o drama. Na obra, as figu-
ras retratadas no quadro de Canarim personificam-se, de acordo com
suas fungoes e caracteristicas, da seguinte forma: o Capitao, ou Rei do
Congo, a figura central que mantém a memodria coletiva e atua como
simbolo da unificagao do povo; as figuras que fazem a ligagao entre o
presente e os antepassados; as personagens responsaveis pela organi-
zagao guerreira e defesa do grupo; as personagens que representam o
povo e, por outro lado, as de extrato social mais elevado; as figuras que
encarnam as tentacoes, as espiritualidades e as influéncias externas,
cada uma com uma func¢ao pré-determinada.

As personagens, a partir disso, se situam em dois planos cénicos: o
primeiro plano é o do desenvolvimento da trama, ou, como define o pré-
prio autor, do mundo real insular; o segundo plano, por outro lado, faz
um reporte a tradi¢do mitica. Assim, surgem, de acordo com a ordem de
entrada de cena, as seguintes personagens: trés Bobos, representantes do
povo; 0s Anjos de Cantar, personagens do Dan¢o Congo que representam
a voz dos antepassados; os Pés-de-Pau, personagens que andam sempre
sobre pernas-de-pau e que, devido a grande dimensao que tomam as
figuras, simbolizam, na trama, aqueles que se julgam superiores; uma
versdo africana de Lucifer, para personalizar as tentagoes desagregadoras
e maléficas para a uniao do povo angolar; um Feiticeiro, com seus conhe-
cimentos e poderes especiais e seu ajudante denominado Zugo-Zugo; a
Rainha, representante das forgas externas e o Algoz, na funcao de brago
armado da Rainha; os Guardas dos Lados, também denominados de
Guias dos Lados, pois durante a formacao do circulo tradicional para
a execucao da danca estes se posicionam lateralmente; hd, ainda, um
quarto e ultimo Bobo, pai de um homem do povo que retrata um Velho
Juiz, considerado como possuidor de alta posicao na hierarquia tradi-
cional angolar; os demais Guias ou Guardas aparecem com a funcao de
proteger o Capitao e seus assessores, conforme a tradigao.

Dessa forma, jd no inicio do drama, ao definir as personagens da

peca, o autor situa-as como personagens tradicionais fundamentais para
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a expressao dessa manifestacao cultural. Para Kdate Hamburger (1986),
o drama tem lugar no sistema de criacao literdria dentro do grupo do
sistema lingiiistico geral que forma a literatura mimética, além do limite
tragado pela fun¢ao narrativa ficcional. A fun¢ado narrativa ficcional da
lugar a prépria realidade representada como fator preponderante da fic-
¢ao dramdtica, compacta e intensiva. O lugar do drama, por outro lado,
de acordo com Hamburger, se define pela problemdtica da personagem
através da palavra, o que se percebe na transicao da manifestacao tra-
dicional ao texto dramaético, no caso de Fernando de Macedo.

O drama se inicia com a defini¢ao dos planos espaciais onde ocorrem
as acoes das personagens, caracterizados como mitico e real. As per-
sonagens, a partir disso, se situam em dois planos cénicos: o primeiro
plano é o do desenvolvimento da trama, ou do mundo real insular, e
estd no nivel do espectador como meio de identificagcao; o segundo
plano, por outro lado, faz um reporte a tradicao mitica, destaca-se por
situar-se numa regiao superior da cena e é base para a drea de atuagao
de figuras mascaradas que surgem no plano fantdstico e atemporal.
Ambos os planos constituem o obd, a floresta evocada no drama que
serve como local de uniado das figuras reais e miticas. H4, ainda, a di-
vidir esses planos, a linha do horizonte no mar, de forma distanciada,
cuja presenca assume a funcao de afirmar discretamente “a dicotomia
geografica e psicoldgica reflectida na cultura do povo angolar daquelas
paragens” (MACEDO, 2000, p. 69).

A primeira cena da peca prepara a cerimdnia do pdgd devé, realizada
junto ao mar para agradecer o nascimento de uma crianga saudavel.
Dentro da tradicao cultural sao-tomense, as crencas misturam-se ao
pensamento magico-religioso que, por sua vez, convive com os princi-
pios da prdpria Igreja catélica. Conforme define Fernando Reis (1969),
a cerimodnia do pagd-devé caracteriza-se por um tipo de pagamento de
divida aos espiritos em troca de cura, conquista ou protecao. Geral-
mente é realizada através de um objeto ou imagem colocado préximo

a uma igreja ou na beira dos rios, com dinheiros ou oferendas. Essas
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pequenas esculturas sao talhadas em madeira, em forma de bonecos
com vestimentas masculinas ou femininas, de acordo com o sexo do
devoto. Conforme a tradicao, o movimento é o de “pagar o que se
deve”, e acontece nas mais variadas situacoes, em que os beneficios
sao considerados dividas a serem saldadas através da cerimonia.

A cena € pano de fundo para a discussao entre duas personagens do
povo com visoes opostas em relacdao a questdao da religiosidade e da
tradicao: o primeiro Bobo surpreende-se com o fato de ainda realizarem
essas cerimoOnias e afirma que seus filhos ja sao batizados na Igreja,
pois “isso de vir ao mar € coisa antiga” (MACEDO, 2000, p. 70), ao que
o outro bobo discorda: “Olha que nao é s6 na Igreja que se fazem as
preces. O mar cd jd estava antes da construcao da capela antiga...”. Na
cena, as forcas do mar e da natureza atestam antiguidade e permanéncia
ao estarem presentes antes da chegada dos colonos e do surgimento de
construgdes como a capela antiga.

Apds a cerimodnia, ocorre uma mudanca de cena quando o ultimo
convidado percebe estranho movimento no mar. Nesse momento, 0
plano mitico, no espaco superior da cena, é tomado por homens vin-
dos do mar, vestidos com algas e btizios e com os rostos cobertos por
redes de pesca. Esses seres iniciam o tradicional dang¢o quind: Antiga
danca guerreira atribuida a origem angolar, na qual homens vestidos
de algas e conchas remetem a origem oceanica do povo. Ao som do
guipd - instrumento ressonante em formato de canoa - e armados com
catanas e lancas, executam uma danca frenética cujos movimentos
se assemelham a um combate. A luta termina quando os guerreiros
enterram as armas num izaquente, tradicional fruto de Sao Tomé, que
nessa danga simboliza a cabega do inimigo. Terminada a performance,
0s seres somem rapida e misteriosamente, mas a idéia de afirmacao da
tradicao, através da pulsacdao do ritmo da danga que surge no fundo
do mar, d4 énfase ao contraponto estabelecido anteriormente entre os
rituais maritimos, relacionados diretamente aos antepassados, e 0s

rituais da Igreja, instaurados através dos preceitos do colonizador. Vé-
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se que, conforme o autor define a acao, as forcas do mar e da danca
primordial se afirmam, ainda, com intensidade.

Os Bobos relacionam essa apari¢ao fantdstica como uma manifestacao
contra o desrespeito a memdria do Rei Simao Andreza, o Ultimo rei dos
angolares. De acordo com a histdria da ilha, antes dos angolares serem
dominados pelos portugueses, em 1878, ano em que esses ocuparam
a cidade de Santa Cruz dos angolares, Andreza passou a ser denomi-
nado “Capitao” por imposicao dos habitantes. Sua memoria simboliza
0 “Rei”: “guardiao dos arquétipos colectivos e for¢a unificadora que
da seguimento a figura do mitico Rei Amador” (Idem, Ibidem, p. 139).
Ambos os Reis, nesse caso, sao personagens histdricos e fazem parte
da construcao da memoria coletiva de Sao Tomé. Conforme afirma a
tradicao do povo angolar, um galho seco de pau-kimi, rvore rara, teria
sido colocado junto ao timulo de Simao Andreza e, posteriormente,
teria revivido com novos brotos e folhas.

No drama de Macedo, o conflito principal se define a partir do mo-
mento em que um dos Bobos revela que, no dia anterior, haviam cortado
o pau-kimi da sepultura do Capitao, e afirma: “Aquilo foi rdpido e feito
por trabalhadores de fora. Nenhum angolar se atreveria a profanar a
campa do Rei Andreza” (MACEDO, 2000, p. 75), ideia que confirma o
cardter de sacralidade dado pelo povo angolar aos seus lideres. Ja o outro
Bobo, ao enfatizar o conflito com a Igreja, afirma que foi o Padre quem
mandou cortar a planta durante a realizagao de suas novas obras.

A constatacao de profanagao do simbolo sagrado é fator preponde-
rante ao impulso de manutenc¢ao da tradicao. Para Gusdorf (1970), o
sentido de realidade do mito faz com que ele faga parte de uma experi-
éncia singular com dimensodes que ultrapassam a simples constatagao
dos fendmenos culturais, psicoldgicos ou histéricos. As consequéncias
do ato fortificam a necessidade de reafirmacao do sagrado, pois, nao é
simplesmente uma campa qualquer que foi atacada, mas a campa em
regiao sagrada, de onde ja um fato sobrenatural se havia imposto como

renovacao e recriacao da figura mitica: nao s6 agora Simao Andreza
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estava ali enterrado, mas revivia através do pau-kimi. Assim, a narracao
mitica traz a possibilidade de transformar acontecimentos naturais ou
humanos em narragdes dotadas desse sentido a partir de relatos originais
que permitam a reconstrucao permanente da realidade. A gravidade do
fato se acentua com a afirmacao de o responsavel pelo corte da planta
é o proprio Padre, com o intuito de renovar, nao a tradicao local, mas
a propria Igreja, através de novas construgoes.

Ap0s a finalizagao do didlogo dos Bobos cuja tltima fala é um lamen-
to sobre o corte do pau-kimi, inicia-se um momento cénico de carater
fantdstico, com a indicacao da entrada dos Anjos de Cantar, ao som de

tambores, de acordo com a rubrica do autor:

A segunda vez que a palavra ‘pau-kimi’ é
pronunciada rompe com violéncia o som dos
tambores provindo do fundo de cena, ou do suposto
‘Obg

Em plano superior surgem dois Anjos de Cantar
com o rosto encoberto, vestidos da forma como
Canarim os representou nos seus quadros. Os
tambores calam-se momentaneamente. (MACEDO,
2000, p. 76) !

A énfase as figuras pintadas por Canarim reconstitui a cena sob a
referéncia pictérica. Em suas fungoes de transmitir a voz dos antepas-
sados, os Anjos de Cantar associam o corte da planta a mutilacao da
propria memdria e justificam suas chegadas ao chamado que haviam
escutado desde a mitica rocha Budo-Bachana: “quind saiu do mar;
pédga-dévé o chamou, e agora o vosso grito a Budo-Bachana chegou”
(MACEDO, 2000, p. 76). A sequéncia, ainda ao som de tambores, mar-
ca a entrada de duas novas figuras do Dan¢o Congo, que aumentam a
tensao dramadtica e propdem novo conflito a cena: os Pé-de-Pau. Estas
figuras sobre pernas de madeira, como o préprio nome as caracteriza,
se tornam mais altas do que as outras personagens e expressam suas
posicoes sociais elevadas através de uma perspectiva de superioridade.
O didlogo com os Bobos compode-se de uma série de falas de desprezo

aos hdbitos locais e tradicionais africanos que os Pé-de-Pau enfatizam,
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em contraponto com as “vantagens do progresso e da terra civilizada
onde se tem de tudo” (Idem, Ibidem, p. 78-79), numa alusao aos paises

externos:

2° Pé-de-Pau: Nao perca tempo, ele sd gosta de
banana-pao!

1° Bobo (irritado): E vocé o que come? Vaca
empestada da Europa, batatas da Africa do Sul
e cerveja enlatada? De onde lhe vem os ddlares?
Qual é o seu emprego?

2° Bobo: Ele trabalhar? E tempo para o luxo?

3° Bobo (fingindo que dan¢a): Luxo e danga...
1° Pé-de-Pau (voltado para o 2° Pé-de-Pau): Nao
vale a pena explicar as vantagens do progresso.
Estes quando comem “izaguente” ja é um
festim...

1° Bobo: Se vocé é de cd, a sua mde comeu muito
“izaguente” para o parir. (Idem, Ibidem)

Percebe-se que a nega¢ao do valor da origem mostra o pensamento
de pequena parte da populacao que se beneficiou com a exploragao dos
trabalhadores nas plantagoes de cacau e café. E os Bobos enfatizam as
conseqiiéncias desse distanciamento local como brecha para a entrada
do ‘inimigo’. No decorrer da trama, a discussao serve de chave de en-
trada a uma nova figura significativa e, na sequéncia da cena, aparece
Lucifer, para simbolizar as tentacoes que minam as vontades e os senti-
mentos genuinos da populagao. Ele torna-se sedutor ao concordar com
os prazeres das delicias da terra, mas defende o consumo de produtos
externos e o endividamento do pais ao afirmar que “os que vém depois
que se arranjem!” e ainda provoca: “Se é que algum dia chegaremos a
pagar essas dividas!” (Idem, Ibidem, p. 80).

No clima de provocacao, entram em cena o Feiticeiro e seu acom-
panhante Zugo-Zugo, como oponentes de Lucifer. Esse, por sua vez,
coloca-se em posicao defensiva. O primeiro, detentor de poderes es-
peciais e das magias locais, defende ferozmente o fechar de portas ao
inimigo, aquele que vem de fora, e, quando o primeiro Pé-de-Pau alega
que o povo nao pode ser tao atrasado, responde: “E tu a que povo per-

tences, nao ¢ a este? Envergonhas-te da tua gente para defender o que
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nao conheces?” (MACEDO, 2000, p. 81). A expulsao de Lucifer, descrita
em rubrica como uma cena mimada de perseguicao e fuga, é precedi-
da pela entrada da Rainha e seu Algoz. Ao perceberem a presenca do
Feiticeiro e seu ajudante, ela ordena que também sejam expulsos, alega
que representa o poder e a ordem e afirma, através de acdo cénica, as
diferencas e hierarquias entre as personagens.

Assim, a partir das relacoes interpessoais que se estabelecem no
drama, Fernando de Macedo, em Capitango, expressa o conflito das
forcas da terra e da tradicao em confronto com as demais forcas externas
que agem no sentido exploracao e dominagao. Hé a definicao de dois
polos completamente opostos, com a dissonancia entre o presente e o
passado, mas com a necessidade de interacao entre os universos reais
e miticos. Para tanto, as diversas personagens retiradas do quadro do
pintor Canarim, sao posicionadas nesses dois planos e se relacionam
a partir de suas diferencas. Apds a entrada da Rainha, que defende a
influéncia e dominacgao externa, por ser ela mesma essa dominacao,
hd uma sucessao de entrada e saidas de personagens que discutem,
de maneira alegodrica, a propria realidade. E é a Rainha quem afirma:
“Ninguém se julgue independente. Pelo contrdrio, a interdependéncia
planetdria exige certa submissao” (MACEDO, 2000, p. 83).

De acordo com Hamburger (1986), a condicdo da existéncia poética
e da criacao do mundo formal dramaético revela o choque peculiar do
plano ficcional e do real: a personagem se torna palavra e a palavra se
torna personagem. A partir dai, temos que a forma dramdtica em sua
representacao do real se baseia numa realidade fragmentada, calcada
na relacao direta do ator com o publico no momento da encenacao. A
personagem, através do ator, se apropria das frases que o constitui e
se expressa com os meios da realidade fisica para representar ilusao e
semelhanca de vida. Assim, a mimese dramadtica revela de forma mais
clara o fato de que a mimese da realidade nao é a propria realidade, e
que esta é, por sua vez, o material da obra literdria que assume os mais

variados graus de elaboragdo e transformacao.
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Portanto, ao ser questionada por um dos Bobos sobre se sua fala teria
possibilidade de didlogo ou se seria apenas um discurso sobre o qual
ele nao estava de acordo, a Rainha ordena que o Algoz utilize a espada
para correr com o0s perturbadores da boa ordem. Sua acao, porém, é
estancada pela entrada dos Guias dos Lados, fantasmas que evocam a
protecao sagrada na figura das Sete Pedras: “Sete navalhas de pedra;
cortando as ondas do mar; sentinelas vigilantes; para o édio nao passar”
(MACEDQ, 2000, p. 85). Ela tenta, ainda, resistir: “Nao podemos dar
ouvidos a vozes inventadas. Os mortos estao enterrados no chao e no
esquecimento” (Idem, Ibidem, p. 85). Mas a discussao é interrompida
com a nova entrada do Feiticeiro e Zugo-Zugo, que reafirmam a tradicao
e anunciam a chegada do quarto Bobo, um homem velho, descalgo e
cansado, homem do povo que revelam ser o pai do primeiro Bobo.

A figura do velho como marco de permanéncia da memodria nao
deixa que a Rainha domine a situagao. A presenca do homem retoma o
conflito deflagrado pelo corte do pau-kimi, ao lamentar as obras sobre
0 cemitério antigo: “cortaram o que nao lhes fazia falta arrancando
raizes da nossa memoria” (Idem, Ibidem, p. 89). Em seguida lembra a
guerra do mato e os feitos histéricos dos antepassados, sob o comando
do Rei Amador e posteriormente do Rei Andreza, e manifesta-se contra
a tentativa da Rainha de desvalorizar a memoéria local: “nenhum povo
do mundo esquece os seus martires ou os seus herois!” (Idem, Ibidem,
p. 90).

A énfase ao valor dos antepassados, através das figuras de seus
martires, busca aprofundar a ligagao com o préprio sentido de identi-
dade do povo angolar. Ao evocar tanto Andreza como Amador, o velho
traz a tona as relacoes com os conflitos de dominacao e afirmac¢ao de
suas esséncias, principalmente culturais, dependentes de suas origens.
Assim, e de acordo com Anthony Smith (1997), os sentidos de nacao
e nacionalismo devem ser compreendidos como fendmeno cultural e
nao apenas como ideologia ou forma de politica. O nacionalismo se

relaciona com o conceito de identidade nacional de carater multidimen-
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sional que compreende sentimentos, simbolismo, linguagem especifica
e senso de pertenca. A identidade nacional é vista como um fenémeno
cultural e coletivo na formacao da nacao. A presenca de her6is miticos
articula esse sentido de identidade ao ligar as crencgas e os objetivos
de formagao da comunidade. No drama de Macedo, tanto o Rei quanto
os defensores da terra agem com o intuito de defesa e preservacao dos
valores coletivos, ainda que formados por seres individuais.

A identidade individual que compode o coletivo é formada por multiplos
papéis sociais e categorias culturais baseados, segundo Smith (1997), em
classificagoes de cardter mével. Essas categorias se classificam, conforme
as identidades, em: familiar, territorial, de classe, religiosa, étnica e de
género sexual. Nessa classificacao, a identidade religiosa tem como base
valores, simbolos, mitos e tradicoes, que se sistematizam em costumes e
rituais e derivam das esferas de comunicacao e socializa¢ao, assim como
nos alinhamentos da cultura e seus elementos. Ao representar o Dango
Congo, seja em sua manifestagao genuina nas ruas de Sao Tomé, seja nos
quadros de Canarim ou, como neste caso, numa escritura teatral, o que
estd em discussao é o fato de que, independente da forma de manifesta-
¢ao, ali estao simbolos que registram em tempo e espagos diferentes do
real o sentido da busca de afirmacao coletiva, dentro do papel de cada
um. O sentido de acdo, mesmo numa trajetéria direcionada, retoma e
reafirma valores, relembra conflitos, propoe novas reflexoes acerca de
velhos fatos dentro de uma realidade atual. Reatualizam-se no presente
os mitos do passado para, nessa relacao temporal, tentar compreender
e recompor a propria histdria.

Na evolucao da agao dramdtica, acontece uma rebeliao dos Bobos
contra a Rainha. O conflito se encerra com o ataque do Algoz ao Bobo
velho, que morre. Ao romper do som de tambores, quatro Guias entram
em cena com uma padiola, quando entram também Lucifer, o Feiticeiro
e seu ajudante. Os tambores retomam a forca inicial e a tensao aumenta
até atingir o climax da cena, quando o morto é depositado na padiola.

Na parte superior da cena, a regidao sagrada, os Anjos de Cantar for-
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mam um semicirculo e seguram portas. Quando fazem o movimento
de abrir as portas, ao silenciar dos tambores, invocam os antepassados:
“Nacado nao morre! Que quereis? Vinde fantasmas amados que conosco
vivereis!” (MACEDO, 2000, p. 94). E mantém, assim, a certeza de um
passado que permanecera vivo, a despeito das contrariedades.

O momento final do drama, ap6s a manifestacao dos Anjos, é com-
posto por uma extensa rubrica a marcar a entrada triunfal do Capitao,

que se coloca no centro da cena e prepara o inicio do Dango Congo:

Entra entdo o Capitango® e seus ajudantes. O
Capitdo, chegado ao centro, volta-se para o local
onde permaneciam os Anjos de Cantar e faz uma
vénia em consideracdo ao falecido. Volta-se depois
para os espectadores soprando um estridente
apito e batendo depois no chdo com seu pau de
fitas vermelhas. No siléncio que se segue, todos 0s
figurantes se posicionam, expectantes.

Batendo novamente no chdo com o seu pau e
voltando a apitar, o Capitango dd inicio ao Danco
Congo que se desenvolve dentro dos parametros
tradicionais, que ndo so relembram numa sintese
mimica, quase simbdlica, a luta e o posicionamento
do povo angolar, como faz alusées directas a
cenas anteriormente descritas no presente texto.
(MACEDO, 2000, p. 95)

O autor propoe certa liberdade improvisacional por parte dos baila-
rinos, como forma de reordenar os fatos do drama e fundir os planos
mitico e real. Propoe a intera¢ao dos simbolos com a vida cotidiana e
elimina, como ele mesmo afirma, a hipétese de ordenacao descritiva
ou cronolégica dos fatos. Assim, ao final da danca, as personagens
seguem o Capitdao com alegria na saida de cena e deixam para trds a
Rainha e o Algoz com “amuada altivez” (MACEDO, 2000, p. 95). Per-
manece, ainda, Lucifer, que tem em seu comentdrio irdnico a fala final
do drama ao apontar a saida das demais personagens: “Vede como

17

eles sao teimosos!” (Idem, Ibidem, p. 95). Enfatiza-se, dessa forma, a
capacidade de permanéncia e recriacao do mito, que se reinicia sempre
que o Dan¢o Congo insiste em afirmar-se como expressao genuina do

povo de Sao Tomé:
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O mundo das origens é o mundo da livre presenga e
ndo menos livre acao dos poderes transcendentes.
A consisténcia modelar das origens procede tanto
da realidade proposta e modelada, como do divino
que se faz presente, como garantia da validade
desse modelo. (CRIPPA, 1975, p. 86)

Conforme a afirmacao de Crippa, e de acordo com as caracteristicas
de reafirmacao cultural do drama analisado, percebe-se que é o homem
quem cria a cultura através da acao fundadora de possibilidades cultu-
rais. Seus projetos, aspiracoes, valores, desejos, necessidades e ideais
formam, por si s6, o campo de manifestacao das realidades humanas.
Os mitos, nesse sentido, estabelecem protétipos celestiais dessas ativi-
dades temporais e 0 homem planeja e edifica o seu mundo de acordo
com seus ideais, necessidades e conveniéncias. O homem, portanto,
se revela criador nas mais diferentes esferas e situa-se num mundo
significativo, seja no dmbito social e politico ou na expressao de sua
arte, e revela sua cultura através de um novo sentido de realidade e
uma nova possibilidade de ser.

A importancia dos mitos resulta, assim, na constituicao de modelos
exemplares baseados em tudo que o homem €, possa vir a ser, assim
como possa realizar ou fazer. “A partir de uma inser¢ao nas origens, os
mitos procuram constituir e apresentar os modelos e as significagdes
dos possiveis desempenhos do homem na histéria” (CRIPPA, 1975, p.
80). O mito nao apenas justifica as acoes humanas, mas modela-as de
acordo com desenhos originais e, ao revelar modelos paradigmaticos,
oferece sentido a essas a¢oes. As justificativas, portanto, relacionam-se
as questoes da existéncia do homem no mundo independente de suas
adversidades. Retornam aos modelos originais os mitos de iniciagao do
homem e de criacao do mundo, bem como aqueles relativos as ativida-
des sociais, de origem de doengas ou de histdria da familia: “Trata-se
sempre de mitos ligados a natureza do mundo e da vida e presos aos
sentidos da existéncia e da atividade do homem, enquanto perdura o

tempo” (CRIPPA, 1975, p. 85).
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A exemplaridade nos mitos, segundo Crippa, reflete, de um lado, a
estrutura da consciéncia e, de outro, a estrutura do real. A consciéncia
vincula-se a modelos de arquétipos e suas infinitas possibilidades de
vida consciente. A realidade precede a prépria possibilidade de sentido,
a qual se ligam as coisas no seu ser e no seu estar no mundo. “O sentido
ou significacao surge de uma adequacao entre o dito e o dizivel, o feito e
o factivel, o pensado e o pensavel, ou seja, entre a realidade e 0o modelo
que a faz possivel” (Idem, Ibidem, p. 88). Assim, é possivel afirmar que
a apresentacao dos modelos originais recolhidos e apresentados pelos

mitos sao arquétipos das atividades desenvolvidas pela consciéncia.

As mesmas épocas retornam sucessivamente nas
celebragdes rituais, garantindo a permanéncia nas
significagOes constitutivas e assegurando os valores
fundamentais dos ideais que deram nascimento a
um projeto cultural. Ao ser celebrado, o rito retoma
o0 contato como o tempo sagrado, refazendo, num
todo vivo, os elementos dispersos ao longo do
tempo sucessivo. (Idem, Ibidem, 158)

Portanto, ao transformar em drama o quadro tradicional de Canarim,
cuja obra faz parte da histdria e do imagindrio sao-tomense, Fernando
de Macedo reconstrdi o ritual, retoma o tempo mitico e os apresenta sob
forma de acao e presenca teatral. Nesse sentido, reafirma a importancia
da integracao da comunidade com os valores culturais e artisticos da
terra para a manutencao da memdria e a para a reafirmacao da iden-

tidade nacional.
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