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Repensar la identidad artista-investigadora, 
desde el proyecto “Diálogos con mujeres 

artistas docentes”

Rethinking the identity artist-researcher, from the project 
“Dialogues with women art teachers”
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Resumen
               , 

desde el siglo pasado, son aspectos fundamentales en este artículo. Hoy es difícil seguir hablando del 
           ,      
,   ,               
prácticas artísticas que visualicen y mani¿esten críticamente estas preocupaciones. Para explicar estos 
tránsitos con mayor profundidad, se compartirá parte de la práctica y reÀexión artística personal, y cómo 
ésta ha comenzado a entrelazarse con la investigación de tesis doctoral, a través del proyecto artístico 
               
formación, se comparte en qué consiste el proyecto de indagación artística y se reÀexiona sus puntos de 
encuentro con la noción de `rctica arttica coo invetiacin´ desarrollada por Graeme Sullivan 
(2010, 2011). Por otro lado, se buscará reÀexionar cómo las identidades artita y `acadica   
               
un posicionamiento ¿jo, más bien reÀexionar, desde el lugar de un artista, cómo a través de los diversos 
desplazamientos por diversas disciplinas, se puede concebir un tipo de identidad `in-eteen  
            ,    
        
Palabras clave: práctica artística, investigación académica, identidad, transitar.

García-Huidobro, M.R. (2015): Repensar la identidad artista-investigadora, desde el proyecto “Diálogos 
    Arte, Individuo y Sociedad, 27(2) 197-211



19 Arte, Individuo y Sociedad
2015, 27(2), 197-211
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Abstract
             ,    

century, are fundamental aspects in this article. Today it is dif¿cult to speak of the artist as individual 
isolated innate talent working in his studio, but the various social, political and cultural effects, 
                 
          ,     
of the personal artistic practice and reÀections, and how it has begun to intertwine with the doctoral 
,               
artist and researcher in training, we will share what this project of artistic inquiry is about and reÀect 
their points with the notion of `artitic ractice a reearc´ developed by Graeme Sullivan (2010, 
2011). On the other hand, we will seek to reÀect how the identities of `artit and `acadeic  
in constant dialogue. This art project seeks to show that these identities are not in a ¿xed position, 
but rather reÀect, from the place of an artist, how through the various shifts in different disciplines, 
can conceive an identity ‘in-between’. The latter refers to the ability to understand the processes 
   ,            
Keywords:  ,  , , 

Sumario: 1     , 11       
investigación, 2. Recorridos por la práctica artística y de investigación académica, 3. Compren-
der la práctica artística como investigación en el proyecto “Diálogos con mujeres artistas docentes”, 
3.1. El proceso de construcción de “Diálogos con mujeres artistas docentes. Elisa”, 4. Transitar entre la 
práctica artística y de investigación. Comprender las múltiples identidades in-between, 5. Conclusiones. 


1. Nociones sobre la práctica artística 

              
    ,            
Por otro lado, los roles de los artistas han cambiado con las épocas. En los inicios de 
la ilustración surgió la idea del artista como un analítico o un tecnólogo. Esta visión 
señaló que los artistas y cientí¿cos compartían como objetivo el intentar comprender 
cómo funciona el mundo. A mediados del siglo XX predominó la noción del artista 
              
necesitaba ser llevado a entornos educativos (Sullivan, 2010). A partir de 1960, los 
             
               
       90,    ,   
             
               
       ,   
culturales que cuestionaban las nociones de identidad ¿ja, y por ende, demandaban 
al artista contemporáneo a actuar como un “teórico, performer, productor, instalador, 
escritor, animador, y chamán” ( Sullivan, 2010:4). 

En este sentido,la práctica artística comenzó a ser comprendida como un 
espacio crítico y creativo de investigación, que comenzó a fomentar, desde nuevas 
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 eenar a identidad artitainvetiadora, dede oario arcauidoro

,          , 
Sullivan (2010) ha señalado tres tipos de prácticas artísticas.

1 acer en Sitea          
están interesados en recon¿gurar y generan nuevas formas visuales de representación 
           
             
las disciplinas del conocimiento como base de investigación, las cuales al interactuar 
  ,          
 

2 acer en ounidad        
            
 ,    ,       
,     

 acer en utura          
          
           
  rida,           
como base para su experiencia imaginativa e intelectual, para comprender cómo 
otorgamos signi¿cados a las diversas imágenes.

1.1. Concepciones sobre la práctica artística como investigación
La idea del arte como una forma de investigación surgió en los años sesenta, 

a partir del arte conceptual. En esta época los artistas se opusieron a la visión del 
arte como una producción aislada de la historia, la política y el mundo social, y 
            
forma de pensar y un saber cognitivo. Desde aquí que el arte moderno dejó de ser 
            
auto reÀexividad fueron claves para generar nuevas comprensiones y signi¿cados 
artísticos. A partir de la época posmoderna, reÀexión e investigación fueron aspectos 
que se entrelazaron con la práctica artística. Los artistas ya no buscaban sólo el 
   ,      (, 2011) 

Las propuestas de comprender a la práctica artística como una forma de reÀexión 
e investigación, ha invitado a los propios artistas a teorizar sobre su práctica artística. 
Sullivan (2010) de¿ende este posicionamiento, al señalarnos en primer lugar que 
            
,              
en que vivimos. Desde aquí propone a la práctica artística no sólo como una forma 
   ,         
,             
tradiciones o disciplinas de investigación no pueden. En este sentido, el autor plantea 
que el trabajo imaginativo e intelectual de los artistas es una forma de investigación, 
ya que las formas de presentar, encontrar y de analizar la información produce un tipo 
    ,  ,       
             
(Sullivan, 2011). Desde esta a¿rmación, señala que la investigación que los artistas 
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 oario arcauidoro  eenar a identidad artitainvetiadora, dede

  , , , , ,    
investigación basadas en su práctica y que construyen nuevos conocimientos y 


En este sentido, si uno de los objetivos de cualquier tipo de investigación 
    ,       
     ,       
visual, plástica, creativa y crítica de investigación, que busca crear comprensiones y 
criticar el conocimiento. Desde este mismo lugar, Borgdorff (en Sullivan, 2010:79) 
señala que “la práctica artística cali¿ca como investigación si su objetivo es expandir 
nuestro conocimiento y comprensión al conducir una investigación original en y hacia 
      ,      
forma reÀexiva de investigación, genera un tipo de conocimiento creativo que tiene la 
      ,    ,  
que representar y con¿rmar una realidad son  provocar, desa¿ar e iluminar (Sullivan, 
2010)

Por otro lado, es importante considerar a la práctica artística como un tipo de 
investigación que es transformativa. Esto signi¿ca que la creación de conocimiento en 
           
             
ideas y miradas, concebir nuevos signi¿cados desde su descripción, representación, 
expresión o forma simbólica. En este proceso de creación, la práctica reÀexiva es 
              
              , 
nos permite aprender cómo le damos sentido y generar nuevos signi¿cados sobre 
aquello que no sabemos para develar nuevas verdades (Sullivan, 2010). 

Esto lo logramos a partir de la práctica reÀexiva que desarrollamos en el proceso 
artístico. “La práctica reÀexiva es un tipo de actividad investigadora que utiliza 
              
la posibilidad de ver el fenómeno de nuevas maneras” (Sullivan, 2010: 110). Un 
artista-investigador reÀexivo cuestionará contenidos y contextos mientras que las 
situaciones problemáticas se develan. En este sentido no sólo se identi¿can problemas 
,             
   eanciatorio      
, , ,   

A partir de la importancia que Sullivan (2010) otorga al pensamiento en el quehacer 
artístico, identi¿ca tres formas reÀexivas que se desarrollan en los procesos artísticos:

1 Un tipo de  práctica reÀexiva del yo responde a un proceso de investigación 
que es orientado por intereses personales y por una visión creativa que implica estar 
       

2 Respondiendo a una comprensión empírica, un artista-investigador reÀexiona 
sobre la información que va descubriendo y recopilando para revisar las estrategias 
            


 Por último, en la medida en que el artista logra interpretar su proceso de 
creación, el conocimiento que va generando implica generar un nuevo diálogo 
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con la información y sus descubrimientos. Esto signi¿ca que los signi¿cados que 
               
investigación.

Para concluir este apartado, será importante mencionar que las ideas que ha 
propuesto Graeme Sullivan (2010, 2011) sobre ̀ rctica arttica coo invetiacin, 
han sido de gran ayuda para comprender el proceso personal de indagación artística, 
           ,  
nuevas formas de comprender y cuestionar la identidad artista e investigadora. Por 
ello, en el próximo apartado se realiza un recorrido por la práctica artística personal, 
donde se compartirá el aporte e inÀuencia de los estudios doctorales en la indagación 


2. Recorridos por la práctica artística y de investigación académica 

Se comienza este apartado situando la práctica artística personal y compartiendo 
    ,       
principal de este artículo  -el tránsito entre las identidades artista e investigadora 
académica- se hace necesario  comprender los posicionamientos y recorridos que 
    

             
sobre una práctica artística: la técnica que se experimenta y la línea de investigación. 
En el quehacer artístico que se presenta, la acuarela se ha transformado no sólo en 
una técnica o un medio de expresión visual, sino en un proyecto. En esta práctica, 
    ,        , 
es el hilo conductor que permite comprender visual y plásticamente cómo el ser 
humano conforma su identidad. En esta indagación artística, retratar a otro/a no se 
   ,        
   ,    ,    
un proceso que es tanto técnico como reÀexivo e introspectivo. Bracha Ettinger (2012) 
ha señalado que pintar es preguntarse, y preguntarse conlleva un proceso de reÀexión. 
El proceso de interpretar y representar a otros/as desde la acuarela ha permitido 
transitar entre la dilución del agua, el juego de capas y transparencias, como metáfora 
del cómo nos conformamos desde los múltiples yoe,      
transcurso se re-interpreta y re-         
historia. Este proceso es lo que Donald Schön (1992) ha llamado metafóricamente 
`conversación reÀexiva con los materiales de una situación´ y hace alusión a cómo, 
          reoraniar      
Es decir, a través de esta reÀexión en acción no sólo se puede ser consciente de las 
         ,      
signi¿cados, o mejor aún, el o la artista puede ir reÀexionando sobre la relación que 
   

 Para continuar el relato sobre el desarrollo de esta práctica artística, se puede 
señalar que estas reÀexiones se enriquecieron tras concluir el máster en Artes Visuales 
y Educación, cursado en la Universidad de Barcelona el año 2012, a partir del cual 
los diversos aprendizajes y cuestionamientos teóricos fueron cobrando sentido en 
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esta práctica artística. Ese año de estudio implicó el aprendizaje teórico de diversas 
metodologías y  perspectivas de conocimiento (investigación narrativa, pedagogías 
, , ),         
  odo de ser artista y académico/a, o bien, entender el mundo como artista 
o académico/a. Se experimentaron intensas horas de lecturas, las que poco a poco 
fueron cuestionando la formación de artista visual, y sobre todo, el lenguaje de 
expresión más cercano e innato, el cual se relacionaba más con la pintura o el grabado 
       ,        
     , ,    

A pesar de ello, estos estudios permitieron comprender la escritura no sólo como 
un medio para organizar o transmitir ideas. A través de este proceso de formación se 
comprendió que los seres humanos se conforman de y desde relatos de experiencia 
(Clandinin y Connelly, 1990, 1994, 1995, 2000), lo que presentó a la narrativa como 
un nuevo lenguaje de expresión para contar a otros, nuevas formas de ver e interpretar 
   ,         ,  
organizar, dar coherencia y signi¿cado a las experiencias que se viven para mostrar 
        ,      
como una reconstrucción particular y consciente de la experiencia, la que mediante 
el proceso reÀexivo da signi¿cado a lo vivido y permite con¿gurar la construcción 
    (, 2002)

A partir de re-comprender la escritura, resurgió la necesidad de retomar la práctica 
  ,     ,         
elemento que entraría en la indagación y práctica artística personal. Si narrarse es 
   ,         
a la acuarela, también permitiría comprender cómo se conforma la identidad en los 
 

Desde estas nuevas ideas no fue complejo pensar cómo se retomaría la práctica 
,                
           
un nuevo medio de representación. Las teorías feministas, o más bien, la noción de 
uere estaba muy latente en los aprendizajes de ese año, por lo que se comenzó 
a reÀexionar cómo y desde qué lugar se podían trasladar estos nuevos aprendizajes 
al campo artístico. Se inició el proceso centrado en las mujeres docentes. A través 
de los diversos relatos reÀexivos personales y el trabajo con la acuarela, se intentó 
               
que Regina Cortina y Sonsoles San Román (2006), se buscó cuestionar la tradicional 
idea que asocia a las mujeres maestras como `seres de estrato social bajo, con 
            
maternales y amor incondicional a los niños`. Temas de este tipo, quizás más ligados 
a un feminismo radical, fueron los que se comenzó a desarrollar en las indagaciones 
artísticas. La escritura comenzó a ser un apoyo y un medio de expresión crítico, 
            
     

La ¿gura 1 muestra cómo comencé acercarme al tema de mujeres a través del arte. 
           2012,    
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cuestionar el rol de la mujer mediante elementos que, como Àores, coronas y aureolas, 
            ,   
de la ¿gura 2 señalo cómo, el nuevo elemento de la escritura, sustituye los elementos 
anecdóticos anteriores (Àores, coronas, aureolas), formando parte importante de las 
indagaciones artísticas, como espacio para relatarme, y a su vez, relatar mi relación 
   

 1 (2012) Sin ttuo   

 2 (2012) Sin ttuo   
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 oario arcauidoro  eenar a identidad artitainvetiadora, dede

Actualmente se cursa el doctorado en “Artes y Educación”. El título de la tesis 
doctoral que se desarrolla es “Profesora de Artes Visuales en Chile. Comprender el 
      ,      
ha mencionado anteriormente, en este escrito no se busca explicar la investigación de 
doctorado, sino reÀexionar cómo a partir del interés por la narrativa y el tema “muje-
  ,           -
do en conjunto con el rol e identidad como artista. Para ello, a partir del tema de la 
investigación doctoral, donde se busca comprender y visibilizar los saberes docentes 
en relación a la experiencia vivida y narrada de mujeres chilenas, artistas-docentes y 
del interés artístico por la construcción de retratos, se ha comenzado el proyecto de 
investigación artístico (paralelo a la investigación doctoral), llamado “Diálogos con 
mujeres artistas docentes”. Este es un proyecto en construcción, donde se ha vincula-
do ambas prácticas (de investigación doctoral y la artística) para generar una serie de 
       ,    
artistas docentes, se ha compartido narrativamente cómo se perciben en su práctica 
artística y docente hoy. Desde estos relatos han sido re-interpretadas para, desde ges-
tos pictóricos, narrativos y digitales, buscar nuevas formas de visibilizar y compren-
                
,   ,         
 ,             
como artista al verla entrecruzada con los intereses académicos y de investigación.

    ,      ,     
para dar paso al tipo de práctica artística que Sullivan (2010) ha llamado “acer en 
Sitea     ,        
buscan crear nuevas formas visuales de representación que trasciendan las disciplinas 
establecidas para vincularse con otras perspectivas o áreas. Esto, con el ¿n de mostrar 
           

               
  ,     ,     ,  
      ,  ,     
¿jo de la disciplina artística, para abrirse a nuevos espacios y perspectivas de 
conocimientos. Se ha dejado de pensar en la indagación artística como una práctica 
cerrada y monótona, para que, en conjunto con otras disciplinas (como la investigación 
narrativa, la fenomenología, el feminismo, la educación, etcétera) pueda promover 
nuevas formas de comprensión.

3. Comprender la práctica artística como investigación en el proyecto “Diálogos 
con mujeres artistas docentes”

Para relatar cómo esta práctica artística se ha ido articulando como investigación, se 
describirá más en profundidad este proceso, para dejar entrever cómo la importancia 
             ,    
                
construcción. Por otro lado, demás está comentar desde dónde surgió este proyecto, 
      
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Primero, es importante aclarar que éste no constituye parte de la investigación 
,            
investigación. A partir de la creación de estas narrativas visuales, como artista se 
busca comprender, generar sentido, visibilizar, dar signi¿cado y dialogar con las 
   ,   ,    (, 2007) 

En este sentido, si bien en la investigación doctoral y también en la artística se 
     ,      
 ,  ,          
la tesis. Es decir, no se habla ni re¿ere a las mismas mujeres. Esto se debe a que las 
cinco mujeres artistas que forman parte de este proyecto poseen una relación cercana 
  ,            
        ,    
 , ,         ,    
vida, gesto, rostro y mirada. Desde aquí que pintar no es sólo un acto mecánico y 
técnico de reproducción, sino que en la práctica artística que se señala, es una acción 
de conexión profunda, en la cual se entra en la historia del retratado para conectarse 
con ese sujeto desde la reÀexividad, aspecto que Schön (1998) llama `reÀexionar 
ore nuetro conociiento en accin   ,    
de esta indagación se identi¿can como mujeres, artistas y docentes y desde aquí 
este proyecto se ha centrado por comprender visualmente cómo dan sentido a su 
experiencia entre las artes y la educación. Para ello, en primera instancia se le pidió 
    ,         
(ensayo, carta, recuerdo, anécdota, cuento, etc.) cómo se percibe como mujer, artista 
         ,   
preguntarse, ¿desde dónde uno se coloca como investigador/a y ¿cómo enfrentar esas 
   

   ,           
que se fueron tomando en este camino de investigación, ya que el objetivo de este 
artículo no sólo es develar la posición como artista e investigadora “in-between”, 
             
,               


Si bien la idea inicial del proyecto era hacer una gran serie donde se  presentaran 
   ,    ir aciendo” permitió comprender que 
cada diálogo implicaba diversas formas de acercamiento. Esto llevó a repensar las 
estrategias de representación artística, para comenzar a realizar series originales, es 
,     ,         
     ,    ,   
se exploró la posibilidad de generar diversas historias visuales ¿Qué signi¿ca esto? 
    ,     ,       
       

En este sentido, cada serie muestra el proceso de cómo se han realizado los retratos. 
   ,    ,     
comprender sus palabras y las reÀexiones personales. Como plantea Sullivan (2010), 
las artes visuales implican un tipo de pensamiento imaginativo que nunca es ¿jo, 
            ,  
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proyectos son procesos de reÀexividad inacabados.
La pregunta que surge constantemente es ¿cómo dialogar con sus relatos en el 

           ,   
de sus historias, se genera una conversación durante el proceso de retratarlas. Así, 
             
estas reÀexiones se pintan sus rostros, y son observadas para conversar íntimamente. 
Se dibuja, se escribe, se pinta, se escribe, y pinta, como actos que se van tejiendo 
de manera espontánea y consecutiva. Se dibuja y piensa en ellas, se escriben sus 
     ,         
escribir para rea¿rmar los diálogos que se van generando. Un diálogo a tres voces. 
La voz de sus experiencias, la voz de cómo sus experiencias interpelan la experiencia 
        ,        
   converacione            
escrito y pictórico.

         ,     
             
investigación artística como un proceso, se re¿ere a que los resultados son lo último 
que se espera encontrar, ya que como ha enseñado Janneke Wesseling (2011), el 
              
artístico. Por el contrario, es el estadio intermedio de un proceso de pensamiento que 
             , 
                 
    ,          , 
en lo que han contado y en cómo se busca relatarlas.

            , 
para compartir con mayor detalle cómo se ha ido dialogando con los relatos de estas 


3.1. El proceso de construcción de “Diálogos con mujeres artistas docentes. Elisa”
Se invitó a Elisa a formar parte del proyecto artístico “Diálogo con mujeres artistas 

              
              
su propia experiencia podía ser interpretada visual y narrativamente. Para ello se le 
pidió que relatara, del modo que quisiera, cómo se percibía como mujer, artista y 
docente. A continuación se señala el escrito que compartió:

Ser uer, Ser Artita, Ser roeora
e a tre, er uer e o nico ue no ee ero e una de a ue  vaoro
e a tre, er artita e a ue e ace  ei y a ue e conecta  con i 

interior
e a tre, er roeor e a ue  e cueta ero con a ue e iento eor 

erona
e a tre, a tre creo ue on uy dicie de vivir en un a coo ie
e a tre, no deara de er ninuna
e a tre, e uy dici rioriar una ore a otra orue a tre e conoran de 

iua anera y e iento oruoa de er uer, de er artita y de er roeora
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A partir de este pequeño relato se comenzó a re-signi¿car la experiencia con Elisa. 
Entrecruzar su historia con la personal fue el proceso que llevó a interpretarla desde 
         ,      
fue un acto lineal, cerrado, monótono e inconsciente. Por el contrario, cada momento 
              
          , 
cada capa de pintura en acuarela implicaba detenerse a reÀexionar sobre su modo 
de percibirse, y cómo ello interpelaba y colocaba la posición personal como mujer, 
artista e investigadora. Fue un proceso de pensar en cómo sus palabras se habían 
   ,          

,            
  ( 2)    ,        
       ,         
 ,     ,       
             
proceso de representación e interpretación. El tercer fragmento, el cual es el más 
largo, esconde el proceso de pintura y de conversación íntima con Elisa. Se va 
                
reÀexión de cada momento. Por último, en la parte inferior se señala una leyenda con 
tres iconos. Cada uno señala un estado en relación al proceso de pintura. Por ende, 
         ,     
reÀexión, el estado personal en relación al proceso técnico de pintar. Fue importante 
              
o menor di¿cultad, las cuales inÀuyen en lo que cada artista pueda ir reÀexionando y 
      

  (201) ioo con uere artita docente ia    
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  (201)    ioo con uere artita docente ia 
  

4. Transitar entre la práctica artística y de investigación. Comprender las 
múltiples identidades in-between

Sería ventajoso iniciar este apartado recordando que hoy en día el rol del artista se 
ha ampliado. Se habla del artista tanto como un creador, crítico, teórico, profesor 
 ,           
(Sullivan, 2010). Todas estas uncione        
que no se caracteriza por ser uni-dimensional, sino que se realiza en y desde múltiples 
 ,               
creación artística y de investigación, que traspasa los límites establecidos por los 
cánones. El artista como teórico, utiliza el poder transformativo de las artes como 
una práctica interactiva y de resistencia, y como signi¿cado del cambio cultural e 


A partir de las reÀexiones de Sullivan sobre la práctica artística como investigación 
y el  proyecto artístico que se ha descrito, comenzó el cuestionamiento de si realmente 
             
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y qué signi¿ca que ambos roles dialoguen para desarrollar en conjunto estos 
     

  ,   (2009)        
       ,      
formó como artista creativa, ha tenido que buscar la manera de complementarlo con 
                
artista-académica ha permitido comprender cómo ella se ha preguntado el signi¿cado 
de ser una artista-académica desde el punto de vista de ser una mujer asiática. Su 
posicionamiento también ha planteado la pregunta ¿qué signi¿ca formarse como 
 ,               
paso -o espacio se podría pensar-  entre las imágenes y las palabras, para dar cabida 
        ,     

          ,     
    ,       utidireccionar   
se va reÀexionando. En este sentido, aquello que se reÀexiona no es la pintura 
independiente del texto, o el texto una reÀexión sobre lo que se pinta, sino que se 
   ,     ,      
         ,      
sentido, escribir se ha transformado en una práctica artística y a su vez académica. Se 
escribe no sólo para explicar, sino también para comprender y cuestionar aquello que 
     ,          
académico y de investigadora, dialoga con la imagen pictórica, que toma relación 
con un ímpetu artista. El texto, como esa obsesión por intentar comprenderse a uno 
mismo y a otros/as, desde diálogos y relatos, y la imagen, como esa otra obsesión por 
el rostro, por lo que dice y muestra la mirada del otro/a.

Ahora bien, en relación a lo anterior, un desafío importante como artistas es la 
pregunta ¿cómo sostener este proceso para que sea una experiencia artística? Si John 
 (19)           
para vivir esa experiencia de creación, vale la pena preguntarse entonces si acaso la 
escritura se mostraría cómo un gesto de control. Si la pintura es aquello irracional y 
la escritura aquello racional, que busca explicar y entender, ¿cómo dialogan sin que 
            
se señalan los desplazamientos entre las artes y la investigación académica. Las 
             
 , ,    ,       
que van más allá de sólo escribir un texto y de pintar un retrato. Se intenta contar 
estas historias desde el lugar de las artes, pero también desde una posición como 
   ,  ,         
experiencia y rol como investigadora en formación, transita hacia la práctica artística 
para fundirse con la creación pictórica. En este proceso las palabras que se escriben 
no buscan sólo interpretar y comprender acciones o pensamientos, sino también son 
un medio de expresión. 

Por último, este proceso ha llevado a posicionarse como mujer, artista e 
investigadora in-between, en vez de sólo buscar establecer un espacio determinado 
o rol ¿jo. Es decir, en un espacio-entre, ya que nunca se actúa completamente como 
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 oario arcauidoro  eenar a identidad artitainvetiadora, dede

artista o totalmente como investigador/a. Constantemente un individuo puede 
              
o en algunas instancias estar en tensión, ambas prácticas pueden trabajar en conjunto 
     ,   

5. Conclusiones

            , 
        ,  
reÀexionar cómo la identidad como artista e investigadora, está constantemente 
Àuyendo y entretejiéndose mutuamente. Desde este lugar, no se busca situar una 
identidad ¿ja e inamovible, al contrario, es interesante comprender cómo ambas 
practicas (la artística y de investigación doctoral) pueden nutrirse, interpelarse y 
hasta cuestionarse. Se transita entre diversos roles y disciplinas para mostrar cómo 
la pasión artística traspasa los intereses académicos y por otro lado, cómo los 
intereses académicos se transforman en un hacer y búsqueda artística. Por otro lado, 
reÀexionar sobre el proceso de conformación como investigadora académica, ha 
              
de investigación se pueden eludir las propias circunstancias (Welier, 1988). Frente a 
,              
ni de los propios intereses artísticos ni de la investigación doctoral. Más bien intentan 
 ,             
  

Para ¿nalizar se señala lo importante que fue comprender cómo la práctica artística 
comenzó a tomar cuerpo, fuerza, y un mayor sentido cuando los intereses y aprendizajes 
           
              
sostuviera, cuestionara y tensara el quehacer artístico. Este proceso llevó a que la 
práctica artística se transformara en un espacio abierto, crítico y reÀexivo, desde el 
cual se comenzó a buscar nuevos modos de visualizar e interpretar la experiencia 
humana. Esto es lo que Sullivan (2010, 2011) ha señalado incansablemente como 
`práctica artística como investigación´. A partir de aquí, se puede señalar que las 
cinco narrativas visuales que se han ido conformando, no sólo actúan como un modo 
      ,   ,      
          ,    
misma manera, otras tradiciones o disciplinas de investigación no pueden. A su vez, 
          ,  
,         ,     
  ,          
   ,          
cuestionar las convenciones que las tradiciones hegemónicas han establecido sobre 
         ,    
           ,     
con¿rmar una realidad son un modo de provocar y desa¿ar, para mostrar desde 
          
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