
   

Hipogrifo. Revista de literatura y cultura

del Siglo de Oro

E-ISSN: 2328-1308

revistahipogrifo@gmail.com

Instituto de Estudios Auriseculares

España

Marigno, Emmanuel

Cuevas ludens. Juegos retóricos y gráficos en Homage to Quevedo (1969)

Hipogrifo. Revista de literatura y cultura del Siglo de Oro, vol. 1, núm. 1, 2013, pp. 25-41

Instituto de Estudios Auriseculares

Pamplona, España

Disponible en: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=517551444003

   Cómo citar el artículo

   Número completo

   Más información del artículo

   Página de la revista en redalyc.org

Sistema de Información Científica

Red de Revistas Científicas de América Latina, el Caribe, España y Portugal

Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso abierto

http://www.redalyc.org/revista.oa?id=5175
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=5175
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=5175
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=517551444003
http://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=517551444003
http://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=5175&numero=51444
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=517551444003
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=5175
http://www.redalyc.org


HIPOGRIFO, 1.1, 2013 (pp. 25-41)

Cuevas ludens. Juegos retóricos 
y gráͤcos  Homage to Quevedo
(1)
Cuevas . Rhetorical and graphic 
games in    (1969)

Emmanuel Marigno
  -
 ,   
p p,     
33,   11 
42023 -  2, 
.--.
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Resumen.  p  Homage to Quevedo (1)     
 , p        , ,  , 
     p  . . .  p   
  ,     p . . 
.      ,   
,      p   ,  -
Hubermann, W. J. T. Mitchell, y las de los ͤlósofos posmodernistas como G. Deleu-
  . .

Palabras clave. Imagen iconográͤca, imagen retórica, reescritura, transversalidad.

Abstract.  Homage to Quevedo (1)       -
,  p         , , p-
,      p . . .  p p    
        . . .     
  p  ,   , 
        ,  -, . . . 
,    pp  p  .   . .

Keywords. p, p ,  , .
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IntroduccIón

       -   ,   
         , , ,    
biblióͤla de los siglos XX-XXI por Europa y también por Hispanoamérica.

    p  (El buscón   Sueños   -
,    Sueños       p, La hora de 
todos   )      p  (Canta sola 
a Lisi   )   - (      
 ).

          Visions de Que-
vedo  15 (    1)       Homage to 
Quevedo  1.   ,   p      
p          .

  . . ,     . . ,   
      p      , -
       . . .     
             
pathos     ethos. Las imágenes gráͤcas de J. L. Cuevas proceden de su 
   p    p p         


       .     -
    ,  p   ,  p    
    p    ,    p  
   ,    p      . 
            p.   
  p     .  p   -
   p            p.  
    .           p-
 .               
     p   p p  .   
 .              
     2. 

     . . ,          
    (Érase un hombre a una nariz pegado)   
p            . Ho-
mage to Quevedo   ,           
    , , p,  p.

1. Cheval en rose  L’étalon des rêves; Silhouette en vert  Mère et enfant, Figure rouge avec portrait de 

Quevedo, Paysage avec squelette  Paysage avec squelette, Nu aux violettes, Hommage à Quevedo.

2. , 2001, p. 2.
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  , Érase un hombre a una nariz pegado, 1,
, ., pp 5  24.3 .3

Demostraré que Cuevas deͤende una visión de la literatura aurisecular reescri-
        p  ( p-
),      p ( ).

Poéticamente, Cuevas esceniͤca su material artístico: destacaré en qué medida 
p         (-
, ,  , p-p, , p, p, 
, .).

,       p    
ͤlosóͤco y sociocultural, sentido que destacaré en mi segunda parte.

, p        , 
 p       p    p   
           
W. J. T. Mitchell y Hans Belting en cuanto a imagen mental; por ͤ n, me inspiro en las 
p   -        -

3.  p      p        p p 
      , p.....
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 -,  ,  p p   p 
   p     .

Arte teAtrAl en lAs Imágenes de José luIs cuevAs: espectáculo de espectáculos

Autores, personajes y actores

Autores

     ,  p   p  Quevedo,  
al autor pregonando de perͤl ante el lector-espectador: Quevedo sale aquí como 
    p  . .   Quevedo,  p-
 , , ,   p        
 p    4,    Epicteto y Phocílides en español con 
consonantes p p     135,  p -
  El gran teatro del mundo  .  p  . .  
     (  ),  (, 
p  ),  (  ).  . .  p,   
p   ,           -
   ,  ,     p    
   p .

  , Quevedo, 21, 
  p  pp, 25.3  1. . 

4.                p        
 .



 LUDENS.      HOMAGE TO QUEVEDO (1) 2

HIPOGRIFO, 1.1, 2013 (pp. 25-41)

     p ,    (  
p, ),         p -
. . .      p, p  p  , 
,    p       descriptio .

  . .    p    -
   (Boceto para anuncio),  (Manos de Quevedo),  
(Portada),  (Lo feo de este mundo III),     (Desͤle).

  , Boceto para anuncio, 21, 
  p  pp. 35  25 .

  ,  p    
Homage to Quevedo  , 251,  

,     p  pp, 25  35.2 .
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Personajes

       . . ,  p 
     p     (  -  
),   ( ,  )    (   ). 
 ,          ,   
    p  5  p   -
   , p p     p  ,    
pp      , ,   ,    
      (Desͤle, El santo de la guerra, Lo feo de este mundo I, Lo 
feo de este mundo III).

  , El santo de la guerra, 1,
   , ., p  pp 

  5.2 .

 p    p p    -
cialidad (no hay tiempo ni espacio deͤnidos); también por la escasez de señas de 
 (     , ,   ). ,   
          p     
    p     -p p p 
   ,    .

5. , 2011.
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En cuanto a representación gráͤca, llama la atención la creación de un voca-
bulario gráͤco por J. L. Cuevas, en que los rasgos plásticos de los personajes se 
             
    (Quevedo / «El agua se aventaja»), un propósito ͤlosóͤco 
(Quevedo     )   p (Quevedo    
      ).

  , Quevedo, 21,
  p  pp,

25.3  1. .

 p  . .   p  p  p-
tan valores ͤlosóͤcos, morales o políticos: lo bueno y lo malo, lo esencial y lo su-
perͤcial, lo justo y lo injusto.

El graͤsmo cuevesco lleva la huella del conceptismo quevedesco, donde dialo-
 ,       p  -
 .     . .     -
gráͤca a los juegos literarios y gráͤcos, actualizando así los códigos quevedescos, 
p    p  p-    
-. . .   p  mise en abîme  ,   

.         ,    ,   p (. 5-),  Memo-

rial a su majestad el rey don Felipe IV, 13.
.  , 2005.
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 via         ,  
   El viaje    .

  , El viaje, 1,
, ., pp .2  5.5 .

    p  p ,  p  
 ,   (Lo feo de este mundo I, Érase un hombre a una nariz 
pegado)       . La máscara (cerrada), , 
  p  p        
 , , , p     .   ( -
,   )    p,        , 
     .

Resultan aquí eͤcientes, las teorías de W.J.T. Mitchell     
p     ,     10     
     , in ͤne, p ,      
p.  p  p      
p,       p   . 
El cuerpo se vuelve entonces escenario de la representación iconográͤca; éste se 
   p  p

.     ,   p  (14-144),  p  
   .   p The Flying Deuces, , Flying Aces,   20 
   13     ,    ,     ,    
    p p ,   ,        
     , p          .
. , 1.
10. , 2004.
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    p        .  p 
     . .   ,  p     
  , p   p     p 
   p 11.

  ,       p   p 
       .

   La vida   p     -
,     ,         
,  p     La máscara (cerrada).

Actores

El juego gráͤco de J. L. Cuevas reúne en el espacio de la obra a distintos pro-
   (p ),  (La vida   p), 
 -   (Quevedo          ) 
   (El viaje    ).      
     . .  Homage to Quevedo  p  
p.

El propio espectador-lector no puede sino participar en este proceso de identiͤ-
      . .       
p,   (Érase un hombre a una nariz pegado),   
(La vida),   (Desͤle, El santo de la guerra, Lo feo de este mundo I, Lo feo 
de este mundo III).    p      .

Espacio y tiempo

Espacio

     p , a priori,   -
  p    ,    ,   -p-
     p.     mise en abîme     
p  p,       p. 

    p-,      ,   pp 
p       p. . .        
p p           . . .   
      ,     ,    
     p  p    
,  p 12.  ,    p-
, -,   , p     ,     

11. , 2004, pp. -.
12. , 1.
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   p        (, .., 134)  
     ,         . 
Crear un lugar signiͤca poner límites, delimitar introduciendo un espacio o vacián-
dolo. Sacar el espacio de cualquier dibujo es para Cuevas conͤgurar un lugar, entre 
    ,   p          
   pp  13.

  , Quevedo, , ,  p, 
pp 5.5  41 .,  55.5  3.4 

Tiempo

,  p    p.   p   
   p ,   ,     ,    -  
. .    ,   -p (p . .   
puentes entre el Barroco y la época del espectador-lector) y, por ͤn, en una a-tem-
p  p p -  p  p (pathos)  
  (ratio)  p-.

El texto

       p      
de J. L Cuevas, siendo ambos lenguajes a la vez convergentes y especíͤcos.

     p-     p  . . 
,            

1.       (Quevedo     14)

13. , 2001, p. 12.
14. , ,       todas ponemos, / unas cuernos y otras huevos.
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2. un graͤsmo que simula un texto (Lo feo de este mundo II)

3.       pp  p   , ,   
diluyendo en un graͤsmo alusivo (La vida   p) ,  
      p     15  
       

4.   p   p   (La vida).

  , La vida, 1
 ., pp 5.2  .1 .

J. L. Cuevas interpreta libremente a Quevedo, pero manteniendo ͤliaciones es-
p      (p   p   ). -
  p . .     p    
negro, rojo, y amarillo. Por ͤn, usa J. L. Cuevas un diálogo entre la línea y la masa, 
  (p)     p ().

La estructura

      p  ,     
             .  
,   ,  ,  p    - , p 
veces, del cinismo, también contribuyen a ediͤcar una coherencia tonal.

      ,    p (),   p-
 (  ),         p 

15.  , p                  ,    
p        p,  p  ,         .   
   p,     p  p  p,       ,   
     .
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 Estudio para la «Cover Page for Homage to Quevedo # 6», Manos de Quevedo  
Yo he hecho lo que he podido; Fortuna, lo que ha querido  Portada.

  , Manos de Quevedo, 21, 
  p  pp, 25.3  1. . 

Por ͤ n, acabaré con un diálogo constante entre J. L. Cuevas y un Quevedo con el 
que se identiͤca parcialmente, como lo demuestra el desconcertante Autorretrato 
como Quevedo.

  , Autorretrato como Quevedo, 21, 
  p  pp, 25.3  1. 
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Cuestiones genéricas: lo cómico y lo trágico

 p   p (Érase un hombre a una nariz pegado) 
,   ,   , ,  (El santo de la guerra, Lo feo de 
este mundo).

        .  Hechicera antigua  -
   . . ,         
basta con ͤjarse en la mano que hace girar una rueda grabada con la palabra 
«vida» repetida un número de veces que no se puede deͤnir por mezclarse las 
     ,    - p   
.

  , Hechicera antigua, 1, 
, , pp .2  5.4 .

La máscara (cerrada)   , p     
       ,       
maléͤca.

     La vida      p   , 
 p           ,   
    .
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  , La máscara (cerrada), 1, 
  , .5  5.2 

sIgnIfIcAdo de los Juegos plástIcos de J. l. cuevAs en Homage to Quevedo

Sentido intrínseco

Por dentro de la forma grotesca de este homenaje, laten temas ͤlosóͤcos como 
       ,      ,    
  .

  p   ,     -
    . .  (   )       -
p-    p.

      p p,  p     -
    p, p        
 p p.

Sentido extrínseco

, . .  p       -
     p, p    p 
 , p  p       -.

      , ,    , .    
   p       p     
.   -p  -   p-
 p  p  .      , 
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p      p      
 p    ,  . .     
   p  .

 p    Lo feo de este mundo,     p  
p  -         2004   
    p       
           
 ,      .

  , Lo feo de este mundo III, 1, 
, , 5.5  .3 .

 p , . .          , p 
 ,     p       
    p p.  p p  
,    , . .     -
      p    pp,    
    

       .     -
             p  p   
,     1.

p  , . .  p   p   p-
 sui generis en las artes gráͤcas, original por la forma y clásico por el 
.

1.   ,  , 2001, p. .
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conclusIones

    .    Homage to Quevedo  
  - sui generis ,    p-
nes artísticas: literatura (ensayo, poesía, prosa, teatro), imagen ͤja y cine.

   , p ,       -
  , ,  p   -
           
 . .      p     -
,       ,    . -
   p

   p    ,  p    -
         p . , p 
  p ,  ,   ,  p    
   p1.

  pp , . .     p  
 p p      .

Por ͤn, la plasticidad del material áureo, capaz de impulsar y nutrir nuevas for-
,      p  p.
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