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Hacia la novela de burlas:  
,     
  Los tres maridos burlados

Towards the burlesque novella: Salas 
Barbadillo, Castillo Solórzano, and Tirso’s 
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Resumen.    pp        
               
      p.     -
zar el perͤl de un tipo de texto narrativo breve que podemos llamar «novela de bur-
las». Mi deͤnición provisional de novela de burlas es la de un relato breve (extensión 
razonable de la «novela» barroca) cuyo núcleo es una burla más o menos compleja, 
elaborada con propósito aleccionador. Vista así, la novela de burlas es un espectá-
culo de los nobles para los nobles, con el servicio de los letrados y sus ͤguras en 
.  p    p p     
  (  Los tres maridos burlados es paradigmática), la novela de 
burlas constituye un género aún por redescubrir.

Palabras clave.   ,   ,  ,  -
, .

Abstract.       p       
   p        . 
My objective is to deͤne the main characteristics of a short narrative that we can 
name «burlesque novella». I deͤne it as a short story (the regular extension of the 
 )       p      -
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p pp.   pp,         
  , p   ,  p -
   .       ,  
             -
      p.  Los tres maridos burlados  
 p  p   .

Keywords.  ,   ,  ,  -
, .

   pp          -
              -
ción de otros fenómenos literarios paralelos. Mi intento aquí es esbozar el perͤl de 
un tipo de texto narrativo breve que podemos llamar «novela de burlas». Y empleo 
«novela» en el sentido que tenía el sustantivo en el periodo barroco, o sea en tanto 
«novela corta» en términos actuales. Conviene restituir, al menos para los ͤnes de 
la investigación en el periodo aurisecular, el uso de «novela» en el sentido que le 
 ,       (  La hija de 
Celestina como «novela»), término equiparable con «novela corta» o «novela corte-
sana», que son los más usados entre la crítica.

,     p p   -
diosos debido a que la deͤnición de novela corta, un género narrativo de temática 
   ,   p         
    corpus.  ,        p-
eminente para establecer el género, hasta el punto de identiͤcarlo completamente 
con la novela cortesana, deͤnida como «un tipo de narración corta en la que se 
suele desarrollar una intriga de carácter amoroso y donde la ciudad desempeña 
 p pp1.           
    Novelas amorosas de diversos ingenios del siglo XVII. Más 
recientemente, la útil antología de Novelas cortas del siglo XVII    
  p  p    p      
          ,     -
ción sobre la impronta gongorina en más de un autor.

Mi deͤnición provisional de novela de burlas es la de un relato breve (extensión 
razonable de la «novela» barroca) cuyo núcleo es una burla más o menos compleja, 
  pp .  p  p p   -
vancia del término proviene de la clasiͤcación de la narrativa de Alonso de Castillo 
Solórzano que propuso M. Velasco Kindelán en su monografía sobre este autor, 
cuando reconocía tres novelas cortas suyas bajo el rótulo de «novela jocosa», pero 
sin ningún interés en lo que propongo aquí: profundizar en el concepto y proponerlo 
   p   p    p2.

1. , 2001, p. 13.
2. Velasco Kindelán, 1983, p. 29.
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 p  p         p 
.  p            
        , .   
     p      , 
a través de episodios, con Cervantes y Mateo Alemán. Pero las burlas, que desem-
bocan en una estafa o engaño, «se prestan fácilmente a la construcción de verda-
 3. Las burlas, como él mismo lo recuerda, son una práctica común 
 ,          -
genio aplicado al humor más cáustico. Otro crítico señala que la experimentación 
de nuevas modalidades narrativas a ͤnes del siglo XVI produce, «la elaboración de 
los cuentos risibles primitivos en narraciones del tamaño de novela, en entreme-
 p        ,    ,  
p    p .   pp, .   
 p    ,  10  120,       p -
     ,  p   p   p 
cómica de mayor calidad que en otro momento del periodo áureo.  p   
     p p        
durante el ciclo referido, que se empeña en practicarla y darle a la burla en sí un 
p  p          -
nes más extensas, como Don Quijote de la Mancha    p  
Jerónimo de Salas Barbadillo. Tras este prolíͤco y experimental narrador madrile-
ño, solo quedan seguidores, imitadores que, con mayor o menor fortuna, abrazan el 
 p  120.     pp     

1.          -
  , p  , p       -
 p,   120,  p    ,   
    p .    ,      
urbana, espíritu festivo y crítica de las costumbres (ejempliͤcadas en la ropa, el 
p        p),       
 ,       .        
ambientación urbana, ya que sus personajes se deͤnen en relación a la ciudad: los 
              
         .  p -
ladores se proponen organizar un espectáculo mediante montajes complejos, con 
  p ,   p     p  
   pp p .

3. Chevalier, 1978, p. 72. Esta perspectiva se enfoca, claro está, en la tradición oral española, pero esto no 
          beffa,         
 , 10, pp. 123-12.
. , 1, p. 0.
. , 10, p. .
6. García Santo-Tomás, 2004.
7. Se trata de un elitismo cortesano según el cual es casi sacrílego vivir o actuar fuera de los márgenes 
 p     (, 10, p. 1).
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2.    ,    ,  p 
p ,  , , p,    ͤlis.  -
peza innata, aunada a la vanidad, que es «blanco preferente de la burla»,  
el perͤl ideal de la víctima burlesca. En caso de que el burlado sea noble, su extrac-
ción pueblerina delata una educación que se maniͤesta no solo en su forma de ha-
     ,     ,   ,  
,   ,   .       p   
forma de hablar extravagantes, con un cuerpo deforme o muy pequeño. De hecho 
 p  p  p,      ,   p  
ͤgurón10, p           p.   
     p,    p,   
elemental y eminentemente práctico. Los victimarios u organizadores de las burlas, 
p  p,   p    (p    -
),        p    
a la corte u otra gran ciudad española, como Sevilla o Valencia. La excepción apa-
      Los tres maridos burlados,    
    p ,   p p   
conde y, como veremos más adelante, podrían ser ellas las burladas.

3.    ,   ,   -
   ,            
de comedias se trasladan a la prosa ͤccional11.       
  ,             
    .  ,      p  p 
  ͤguras, p         ( -
parsa del entremés contra el único sujeto de mofa en la novela de burlas). Guarda 
 p          . -
 ,     p  ,     
  p   p, p      p  
            
y, las más de las veces, trágico12.

.  p   ,    p  ,  -
rino y el mismo Pérez de Montalbán, se convierte en otro espacio literario donde se 
discutirá la pertinencia de un modelo de lengua, ora culta ora llana, para la literatura 
española del XVII, a partir de la adopción o rechazo de los estilemas gongorinos13. 
En lo que se reͤere al debate lingüístico, contamos con el rol pionero de El culto gra-
duado,      ,    p   
p,     p p  p    

8. Término que engloba aquellas «habilidad, gracia y menudencia en hacer o decir las cosas, para que 
salgan con su última perfección» (Aut).
. , 10, p. 13.
10. , 10.
11. Yudin, 1969. Para la novela de Tirso especíͤcamente, es recomendable Florit, 2008
12. Una útil introducción al género se encuentra en el estudio preliminar de la antología Comedias bur-

lescas del Siglo de Oro.
13.  , 2010.
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p.   p,         . 
 El culto graduado, p  12, p p   -
vescente mundillo académico de años previos, no haga otra cosa que recoger una 
  p    p  p    
    p          
 p p  p   p    
.

5. Carácter limitado de la novela de burlas: este tipo de narración se nos ofrece 
  ,  p          
amoroso y conflictos más elevados. De allí que apuntemos su carácter más bien 
  p   ,       -
lección de novelas amorosas y serias, cuando no trágicas. El humor corrosivo de 
      , , p     
estilización cortesana y a ratos épica que impera en los volúmenes de novela corta 
barroca y mucho más en una miscelánea tan compleja como Los cigarrales de 
Toledo. 

           
p,     Corrección de vicios,  p  11, 
pero cuyo manuscrito ͤrma Salas Barbadillo en agosto de 1612. Se trata de una 
colección de novelas cortas narradas por «Boca de todas verdades», sujeto extra-
,   ,   ,    ,    
       .       , 
con gran talento para la sátira. Las novelas que narra, cinco en prosa y tres en 
,          ,    
amoroso: «Novelas ejemplares de tono jocoso, irónico y satírico, en contra de los 
p , , p, p, .1.    
 La dama del perro muerto     El escarmiento del viejo verde  La 
niña de los embustes,  p        
obra orgánica, en la que Boca incluso se da espacio para pontiͤcar sobre la reforma 
    p  pp  p,       
en la cima. Este experimento de Salas Barbadillo, como otros que pergeñó, queda 
    p   . ,  
madrileño después de 1620 ingresa en un laberinto que hace que su producción 
se disperse, por diͤcultades económicas y personales (queda sordo), haciendo de 
él un tipo más huraño y aislado, aunque no por ello menos creativo1.    
      p  p     , 
     .

En su fundamental estudio sobre Castillo Solórzano, Velasco Kindelán agrupa-
ba, bajo el rótulo de «novela jocosa», tres novelas cortas. Por mi parte, guardo mis 
 p   ,    p  p   
 .  p    El culto graduado,    
el texto narrativo anticulterano más elaborado de su época. Publicada en el volu-

1.  , 1, p. 2.
15. Su trayectoria literaria está espléndidamente expuesta y analizada en García Santo-Tomás, 2008.
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 Tardes entretenidas (12),     ,   p, 
        .   p p  p 
  ,            p 
la cordura entregado a leer poesía gongorizante, la cual, claro está, no alcanza a 
p, p    pp    . 
Impresionado por necedad y ego colosal tales, ya que el estudiante se cree magníͤ-
co poeta, el caballero lo invita a Madrid para recibir el grado de poeta culto en la ͤc-
ticia academia culta que se reúne allí. Ignorante y presumido, el joven provinciano 
             p  , 
pinturas y versos que se mofan de él y de su estilo poético. Al ͤnal, el poeta es ve-
jado untándole el rostro con tinta y siendo acosado por los muchachos de la calle, 
p p       .     p,  ,  
   ,     ,  p  ,   
    .

     El celoso hasta la muerte,   Noches de pla-
cer (1629). En esta historia, un montañés, noble pero ignorante, tacaño y falto de 
mundo, se casa con una hermosa, noble y rica muchacha valenciana. Repárese en 
que su origen connota reͤnamiento tanto como gusto festivo1. p   
, p p  ,          
 p     p   p.     ,  
           ,   ,  -
  ,  pp    p      
marido: se ͤnge la llegada de piratas moros, que capturan a la pareja de casados. 
En condición de cautivos, el montañés y su dulce esposa son presentados ante el 
  ,            . 
Este rey impone al montañés azotes en las nalgas y rasura para ser galeote en uno 
de sus barcos; todos castigos por no tratar bien a su esposa. Al ͤnal, le hacen creer 
al paleto que lo dejan en libertad pagando un rescate, pero además haciéndole pro-
meter que no volverá a celar y vejar a su esposa, condición imprescindible para que 
la dejen volver también a ella a España.

   El conde de las legumbres,  , p   p , 
no se ciñe a los criterios burlescos que hemos planteado. En esta novela intercala-
  La garduña de Sevilla (12),   ,   ,  
       p,       -
   ,         p    
    (101-10).       p p 
cortejarla, el noble gallego ͤnge estar loco, aunque sin caer en los graves vicios 
atribuidos al ͤgurón (no es ni maleducado ni presumido, aunque sí anacrónico y 
gracioso). El personaje del loco ͤngido es frecuente en Castillo Solórzano: el abu-
    El bachiller Trapaza,  p  ,     
p       El mayorazgo ͤgura, un criado gracioso que ͤnge 
ser un ͤgurón para burlar a una dama que despreciaba a su amo. El conde de las 
legumbres          ,   

1. , 1, p. 30.
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   El mayorazgo ͤgura,           p 
             .  
   ,   ,    p    
  ,   ,    ,      
  p       p    p, 
pese a su pobreza. No por nada su nombre, Pedro, identiͤca, dentro de la menta-
lidad cómica áurea, a un individuo lleno de argucias. La novela, con la boda que la 
,  p          p 
como medio, mas no ͤn, del narrador. El conde de las legumbres, p  p-
gonistas, su planteamiento y desenlace, está más cerca de cualquier novela corta 
         .

,  Los tres maridos burlados    ,  
en su miscelánea Los cigarrales de Toledo (12).     
   p       p   p -
tad del XVII en España, luego de Don Quijote   Guzmán de Alfarache  -
va, básicamente noble y elegante, en la que se incluye material cómico que interac-
túa con el aire reͤnado que impera a lo largo del texto. Así, «las novelas que integran 
  , p       ,    
romántica y cortesana, y son comparables, en tono, trama y tipos de personajes, a 
         p1.

 ,   Los tres maridos burlados    p 
dentro de una atmósfera de personajes distinguidos, se constituye en la más so-
   ,        p  -
 p          ,  
   p   .    Los tres maridos 
burlados  p,   p       p 
,  p    p     p-
cio de la crítica. Este carácter paradigmático se ve conͤrmado, en el ámbito de la 
p, p            , p 
    ,           
«novela burlesca». Así, en Varios prodigios de amor (, 10)  p 
   Los tres maridos burlados. Novela burlesca.      p-
     Engaños de mujeres y desengaños de los hombres (1 
    10,   )    .    
un opúsculo de doctrina cristiana, con cierto «tono ascético místico»1. Al ͤnal del 
   p Los tres maridos burlados,  p,   p 
  Novela burlesca y entretenida donde se declaran tres famosas burlas, que 
honradamente hicieron a sus maridos tres mujeres de la insigne villa de Madrid. 
Escrita por un ingenio de esta Corte.

         ,     , 
     p     .    

1. , 200, p. 322.
18. Ripoll, 1991, p. 110. De su catálogo bibliográͤco y de Simón Díaz, 1972, extraigo las referencias a las 
  Los tres maridos burlados.
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              
     .       -
        ,       
.    Los tres maridos burlados   p 
como «hermosas, discretas y casadas», aunque también se aͤrma que están mo-
 p   (   ).     
sí tenemos más datos: cajero de un genovés (en ese sentido afín a los vicios que 
     ,   )     
pintor reputado a quien se le reprocha en algún momento su aͤción al vino; el ter-
cero encaja a la perfección en el tipo del viejo celoso, que además se jacta de venir 
de la Montaña, con lo que se acerca al ͤgurón presumido. Un rasgo interesante es 
que las tres parejas amigas provienen de un sector que podríamos identiͤcar, algo 
,   ,       
alcanza a identiͤcarse con la aristocracia, por falta de títulos, pero que tiene un tren 
de vida interesante: asiste a la comedia y participa de las ͤestas y juegos como la 
   .

 ,           p  
p.                p 
      ,     p,       -
rimir el asunto es un personaje superior, un conde, quien dará muestras de su poder 
pidiendo a las señoras que cada una de ellas monte un espectáculo burlesco para 
su beneplácito. ¿No subyace a la ejecución de cada burla un gesto de obediencia 
              
ͤnal, en que él —como si ellas fueran actrices— paga de buena gana por los servi-
 p.   Novela de las madejas, como señala la crítica, es una fuente 
  Los tres maridos burlados1, lo es con un ͤno ajuste de elementos por 
Tirso: no solo suavizó elementos argumentales, para alejar su obra de cualquier ͤ-
lón obsceno, enmarcando las burlas en un tiempo donde es válido llevarlas a cabo, 
       p      
mejor en una órbita más urbana y suntuaria propia de la época de Felipe IV que una 
          p  -
.                
  Novela de las madejas     pp     ,  
Los tres maridos burlados   , p p   p  
Los cigarrales de Toledo    pp    .   Novela 
de las madejas             
     (   p    ). 
        p     , 
         p.

Ahora bien, la situación en la que están inmersos los personajes de Los tres 
maridos burlados    .        

1. , 1.  , ,    Los tres maridos burlados    
Melchor, ¿guiño quizás al fray Melchor de la Serna autor de la Novela de las madejas     
más licenciosas?
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conde han ocurrido el «jueves de compadres», tiempo previo al inicio de las Car-
     p        
 p    p  p    p  . 
    ,     p  p p 
      p       
está muerto. Subyace a esta transformación una crítica, aunque sutil, a la exage-
           .   
el astrólogo lo conmina a que salve su alma: «Yo os digo por cosa infalible que 
mañana a estas horas habréis experimentado en la otra vida cuánto mejor os es-
             
de vuestro dueño»20,   p    , p   . 
  ,   p         p  
     ,  p    ,  -
torio de la avaricia extranjera y la sumisión de los españoles ante ella. El segundo 
,      ,          
convertido en una «casa de posadas» u hospedaje de la época. La burla no es arbi-
,        ,      p.  
no lo reconocen, exclama: «Yo lo soy [Morales] (dijo), por la gracia de Dios, pintor 
conocido en esta Corte, estimado en este barrio y habitador desta casa más ha de 
veinte años»21.       ,  p   
    .

El tercer marido, el viejo celoso, es convertido en fraile, un aviso de lo que quizás 
           -
.   p p          pp  
    .  ,  ,    , 
ya que incluye el breve poema que sirve de oráculo a Santillana para enmendar su 
conducta y también porque es una de las populares en la tradición cómica áurea, 
     p 22,      p  , 
sintomáticamente, nos hallamos ante una burladora que acaba siendo burlada, 
para castigar su pretensión de desaͤar la autoridad de su marido.

El aparente ͤnal feliz del conde que otorga un premio en efectivo a las tres mu-
jeres por igual diluye cualquier resquicio de disputa en torno a cuál de las burlas fue 
  (     ,     )    
p  ,        ,     
burlado: ¿no estará el conde burlándose de las tres mujeres haciéndoles creer que 
 p     ,         p 
p     p  ,   p   p   
     p ,   p     
    (  ,  p  p p  
los enemigos, un objeto con propiedades mágicas), que un monto de dinero para 
satisfacer sus necesidades burguesas, lo cual las descaliͤca como burladoras reͤ-

20.   , Los tres maridos burlados, pp. 2-3.
21.   , Los tres maridos burlados, p. .
22.   p        (, 1, pp. -).
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23. El factor monetario reaͤrma la autoridad del conde como titiritero y pode-
roso espectador por encima de ellas. Nos inclinamos a aͤrmar que las tres mujeres 
      ,     p  ,  
suntuoso que, reaccionariamente, aquellas señoras no merecen, ya que les resulta 
una prenda impropia. Recordemos ͤnalmente que el público imaginado de Los tres 
maridos burlados          
   .      p    p    
p   ,   ,  p    
de marca mayor. Tirso de Molina ofrece así una manufactura más soͤsticada del 
       .

            ,    
burlas, que requerirá de estudios más extensos para ampliar su nómina de títulos y 
autores, ya que por razones de espacio este trabajo solo ha examinado un puñado 
de textos. La novela de burlas es un espectáculo de los nobles para los nobles, con 
el servicio de los letrados y sus ͤguras en escena. Mujeres burguesas trabajando 
para condes, locos por la poesía y rústicos celosos conforman su geografía huma-
,          ,     
       . 
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