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Resumen. El articulo examina la onomastica de los personajes indigenas, la
representacion del imperio incaico de Huascar y Atahualpa, y la transformacion
de Guacolda y Yupangui en La aurora en Copacabana de Calderdn. Estos ultimos,
dotados de una actitud activa y racional, reconocen la falsedad de la idolatria incay
abrazan la verdadera religion, antes del inicio formal de la evangelizacion del Peru.
Por ello, se propone que esta representacion del indio estaria influida por los intere-
ses de los circulos indianos vinculados con Miguel de Aguirre, quien habria encar-
gado a Calderon la composicion de esta comedia.

Palabras clave. Calderdn, indio, incas, comedia indiana, Peru.

Abstract. The article analyzes the onomastics of the Indian characters, the
portrayal of the Inca Empire of Hudscar and Atahualpa, and the Christianization
of Guacolda and Yupangui in Calderén's La Aurora en Copacabana. Rational and
proactive, these two characters realize the illegitimacy of the Inca idolatry and em-
brace the true religion, long before the formal start of PerU's christianization. Thus,
it is argued that this specific representation of the Indian may have been influenced
by the close circles indianos of Miguel de Aguirre, who allegedly patronized this
comedy.

Keywords. Calderdn, Indian, Inca, Comedia Indiana, Peru.

Es evidente que el indio es un personaje importante en La aurora en Copaca-
banay en las llamadas comedias indianas'; sin embargo, su rol en dicha comedia
destaca dentro del mencionado grupo. Calderén se propuso representar un amplio
arco temporal, ya que cada una de sus jornadas se ubica en distintos momentos

1. Zugasti, 1996, p. 432.
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de la empresa espafiola en el Perl: la primera, en el descubrimiento de la costa
peruana; la segunda, en las guerras de conquista; y la tercera, en el virreinato pe-
ruano ya bien establecido. Aunque existe una clara relacion entre estos momentos
histéricos, la activa presencia de la pareja indigena compuesta por Guacolda y Yu-
pangui es la que dramaticamente los vincula. Muy distinto es el caso, por ejemplo,
de Las palabras a los reyes y gloria de los Pizarro de Vélez de Guevara, comedia
gue también dramatiza la empresa espafiola en el Pery, pero en la que, como su
mismo titulo anuncia, el centro de la accion recae en los hermanos Francisco y
Hernando Pizarro. Por ello, la representacion del indio en La aurora en Copacabana
se complejiza, ya que el mismo aparece en diferentes facetas que buscan mostrar
su transito desde la idolatria inca hasta la evangelizacion espafiola. En el presente
articulo, revisaré algunos aspectos de los personajes indigenas de esta comedia.

LA ONOMASTICA INDIANA

Los personajes indigenas que desfilan en La aurora en Copacabana pueden di-
vidirse en dos grupos. El primero incluye a aquellos que tienen un claro referente
histérico como Francisco Yupangui y el inca Guascar. En el otro se ubican los que
son resultado de la fantasia del poeta. Si reparamos en la onomastica empleada por
Calderdn para los ultimos, se aprecia un color indiano, aunque no peruano. Como
March apuntd, la representacion de las Indias en el teatro del Siglo de Oro sigue una
«homogeneidad barroca», por lo que «se repiten las Guacoldas, los Tucapeles y los
Caupolicanes, creaciones literarias de Ercilla»?, pero instaladas en territorios a los
que originalmente no pertenecian. Asi, el belicoso guerrero araucano Tucapel, que
habia aparecido en las comedias sobre las guerras de Arauco El arauco domado de
Lope de Vegay Algunas hazanas de las muchas de don Garcia Hurtado de Mendoza,
marqués de Cafiete de nueve aduladores ingenios, y en el auto sacramental La
Araucana de Andrés de Claramonte®, es convertido por Calderén en un gracioso
sirviente, debido a «la sugestion o colorido americano», «el matiz indiano»*, como
Pagés lo llamo, que este nombre habia adquirido. Un caso similar y que muestra el
alcance y pervivencia de esta sugestion es el de Guacolda, que Calderon convierte
en pareja de Yupangui en La aurora en Copacabana. Esta no solo llegd antes que
Tucapel a tierras incas (en Las palabras a los reyes de Vélez es una de la esposas
de Atahualpa), sino que permanecid mas tiempo ahi. En La conquista del Peru
de Francisco del Castillo, compuesta en Lima en 1748, Guacolda aparece y tiene
una importante participacion en la accion en medio de personajes que si ostentan
una auténtica onomastica inca: Tito Atauchi, Rumifiahui, Llupangillo, Culliscacha,
Mama Huaco. Esto es una evidencia de la recepcion de La aurora en Copacabana

2. March, 1983, p. 518.

3. Esta autoria ha sido propuesta por Rodrigo Faundez Carrefio en su tesis doctoral: Edicion critica y
anotacion filologica del auto sacramental La Araucana, atribuido hasta la fecha a Lope de Vega, con
una nueva propuesta autorial a nombre de Andrés de Claramonte (Universitat Autonoma de Barcelona,
2013)

4. Pagés, 1958, pp. 312-313.

2.2,2014 (pp. 31-42)



LA REPRESENTACION DEL INDIO EN LA AURORA EN COPACABANA DE CALDERON 33

en el Virreinato del Peru®, pero, sobre todo, de su influencia en el imaginario peruano
colonial en lo que se refiere a la representacion de su pasado incaico, al punto de
gue, aungue ajena al mismo, Guacolda quedd fijada en dicho imaginario como una
faceta de la representacion del indio®.

Un personaje en la frontera entre ambos grupos (los histéricos y los creados por
Calderon) es Andrés Jaira, el lider de la faccion indigena de los hurinsayas y que se
opone a Yupangui en la tercera jornada. Este personaje procede de las fuentes de
la comedia, pues en la Historia del Santuario de Nuestra Sefiora de Copacabana del
fraile agustino Alonso Ramos Gavilan se lo menciona, pero bajo el nombre de Die-
go Churatopa. No obstante, el nombre que Calderon emplea tiene una onomastica
auténtica y conveniente para este personaje, ya que Jaira es una palabra aymara,
lengua indigena que se hablaba en la época y se sigue hablando hasta ahora en
la zona del altiplano peruano-boliviano, en la que se encuentra Copacabana; pero
también plantea la pregunta de cémo habria podido llegar a ser conocida por el
poeta (porque, recalco, no figura en las fuentes de la comedia: los Comentarios rea-
les del Inca Garcilaso y la ya citada Historia de Ramos Gavilan). Creo que, al igual
que con Tucapel y Guacolda, Calderdn se guid sobre todo por el color «local» del
nombre y probablemente no estuvo al tanto de su significado, pues si bien Jaira es
contrario a Yupangui, su representacion en la comedia no se ajusta a los matices
negativos de «perezoso, negligente, ocioso». En La aurora en Copacabana, Jaira es
un «anciano cacique noble» (v. 2945) que no se opone a la dedicacion de la cofradia
indigena a la Virgen, sino a que sea una imagen esculpida por Yupangui la que se
entronice en esta’, debido a que la primera que el improvisado artista habia fabri-
cado fue:

tan deslucida,
tan tosca y tan mal labrada
sin proporcién en sus lineas
ni primor en sus faiciones,
que irreverente movia
mas que a adoracion a escarnio,
mas que a devocion a risa. (vv. 3052-3058)

GUASCAR Y ATAHUALPA

En el grupo de los personajes histdricos se encuentra el inca Guascar. Calderon
lo convierte en el inca que se encontré con los espafioles, aunque él conocia, por las
fuentes a las que habia recurrido, que no fue Guascar, sino su hermano Atahualpa.
Por ejemplo, como tal lo habia representado Vélez de Guevara en Las palabras a los
reyes, donde Pizarro se enfrenta y vence a Atahualpa, a quien derriba de sus andas

5. Rodriguez Garrido, 2007, p. 284.

6. Gutiérrez Meza, 2012, pp. 229-230

7. Sobre la funcion de las artes plasticas en esta comedia y su relacion con las ideas de Calderdn sobre
las mismas, ver Sanchez, 2000, pp. 124-126.
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tirandole de los cabellos. Sin embargo, si bien el tltimo inca no aparece como per-
sonaje, no esta ausente en La aurora en Copacabana.

Cuando los espafoles llegaron al Peru, se enteraron del enfrentamiento entre
Huéscar y Atahualpa, el cual, desde su concepcion europea de la politica®, fue per-
cibido como una guerra civil por el poder. Atahualpa vencié a su hermano, a quien
capturdy ordend asesinar. Hecho prisionero por Pizarro en Cajamarca, fue acusado
de dicho asesinato y de conspirar contra los espafioles, por lo que se le condend
a muerte. Si bien Ramos Gavilan es muy escueto con respecto a la relacion entre
Huéascar y Atahualpa: «entrambos vivian encontradisimos y traian guerra al tiempo
que los espafioles entraron en el reino»®, Garcilaso narra con mayor detalle el en-
frentamiento entre los hermanos. Su padre, el inca Huayna Capac, habia dividido el
imperio entre ambos: entregd el reino de Quitu (la regién norte) a Atahualpa y el res-
to a Huascar, de modo que: «reinaron sus dos hijos cuatro o cinco afios en pacifica
posesion o quietud entre si el uno con el otro»'. Calderén parece ubicar la accién
de la primera jornada en este contexto de un imperio cogobernado por Huascar y
Atahualpa. Guacolda lo describe asi al propio Guascar:

las setenta
y dos naciones que hoy,
después de partir herencias
con tu hermano Atabaliba,
mandas, riges y gobiernas. (vv. 164-167)

A pesar de esta aparente armonia, se trata de un imperio dividido, cuya élite tuvo
que elegir partido entre los dos hermanos. Nuevamente es Guacolda quien se re-
flere a esta situacion cuando menciona la enemistad que existe entre su padre y su
amado Yupangui, pues mientras el primero siguio a Atahualpa, el otro se quedd con
Guascar, de ahi que su padre la recluyese en el templo del Sol como sacerdotisa,
para asi evitar que su hija se uniese a su adversario politico.

La relacion entre los hermanos cambia en la segunda jornada, que se desarrolla
tiempo después en medio de la guerra de conquista. Guascar recibe el informe de
Yupangui, a quien habia enviado con una embajada a su hermano. A pesar de las
felices noticias:

Lafama
le tenfa ya informado
de esta prodigiosa entrada
que han hecho los espafoles
y antes de oir tu embajada
dijo que él mismo vendria
a darte auxiliares armas. (vv. 1635-1641)

8. Se habria tratado de una diarquia que se extendia a los distintos niveles de la organizacion politica
incaica (Pease, 2000, p. 108; Rostworowski, 2000, pp. 130-179)

9. Ramos Gavilan, Historia del Santuario, p. 33.

10. Garcilaso, Comentarios reales, p. 417.
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La respuesta de Atahualpa no conforta a Guascar, quien se ha visto obligado a
solicitar la ayuda de «mi hermano y mi enemigo» para enfrentar a «cuatro desnu-
dos, descalzos / y hambrientos hombres» (los espafioles) que han podido vencer a
sus numerosas tropas'', gracias a la ventaja de sus «artificiales rayos» (vv. 1642-
1651). Asi, por una parte, la rivalidad entre los hermanos se desata en un momento
de crisis y la respuesta de Atahualpa se muestra engafiosa, ya que, como Yupan-
gui revela después a Guacolda, se ha pasado a la parcialidad de este, con el fin
de liberarla del sacrificio, al que Idolatria la habia condenado. Pero, ademas, en la
segunda jornada, se muestra la violencia detras de la division del imperio entre los
hermanos, cuando la propia Guacolda, que antes habia descrito de forma «armo-
niosa» dicha separacion, le recuerda a Guascar que él desterré a su padre porque,
al ser «de opuesto linaje» al suyo (v. 2552), siguié a Atahualpa. De este modo, en los
momentos finales del imperio inca, se revela la verdadera naturaleza de su escision,
revelacion que Calderén pone en boca de Guacolda y Yupangui, quienes, alcanza-
dos ya por la verdadera religion, se liberan no solo de la esclavitud del culto iddlatra
al Sol (contra el que ambos habian conspirado para evitar el sacrificio de Guacolda),
sino también de la de los incas, faz politica de dicha idolatria. De ahi que, al final de
esta jornada, ambos se rebelan abiertamente contra Guascar sin que los disuada
el temor a perder sus vidas.

La ultima mencion de Atahualpa aparece al inicio de la Ultima jornada, en la
relacion que realiza el gobernador de Copacabana al virrey del Perd, conde de la
Corufia, en la que lo pone al dia sobre lo acaecido desde la llegada de los espafioles
al Peru hasta los intentos por establecer una cofradia indigena en Copacabana. En
dicha relaciéon se menciona de forma marcadamente sucinta el final de los her-
manos: «<murid Gudscar prisionero / y su hermano Atabaliba / no sé como...» (vv.
2829-2831). El mismo Calderdn se muestra consciente de ello, pues interrumpe la
relacion y coloca de inmediato una suerte de declaracion:

Y pues no son
estas cosas para dichas
tan de paso, remitamos
a la historia que lo escriba
y vamos a lo que hoy
toca a la obligacién mia,
y en Copacabana hablemos
no mas, pues cosa es sabida
gue a un gobernador no toca
hablar como coronista. (vv. 2831-2840)

La obligacion a la que se remite el gobernador es la misma a la que Calderon
como poeta se atiene y que hace eco de la oposicion entre historia y poesia, que
se remonta a la Poética de Aristoteles y de la que los preceptistas de la época eran
muy conscientes'?. Es decir, Calderon declara que su obligacion como poeta no es

11. Siguiendo a Garcilaso (Historia general, p. 124), Calderdn los representa en una proporcion de mil
indios por cada espafiol (vv. 1655-1656).
12. Escudero, 2000, p. 17.

2.2,2014 (pp. 31-42)
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escribir historia, sino poetizar la historia; de ahi que no tenga que mencionar los
pormenores de la muerte de Atahualpa y tampoco ser completamente fiel a las
fuentes historicas que consulto.

Como sefald Pagés, los cuestionamientos que la ejecucion de Atahualpa con-
llevé y las posibilidades tragicas de su figura habrian llevado a Calderén a reducir su
participacion en la comedia'®. Estoy de acuerdo con esta opinion de Pagés, aunque
con un importante reparo. Si bien la participacién de Atahualpa es reducida, pues
nunca sale a la escena, sino que solo se lo menciona; su invisible presencia fija un
importante matiz en la representacion del imperio inca que Calderdn construye en
la comedia. No se representa un imperio regido por un solo gobernante, sino dividi-
do entre dos hermanos, entre los cuales su inicial relacién armoniosa, a medida que
avanza la accion, se devela como una engafiosa apariencia que busca esconder las
violentas tensiones de un imperio fracturado'™. Asi, si desde una perspectiva reli-
giosa se cuestiona a los incas por sequir a ldolatria, desde una perspectiva politica
también se ponen en entredicho las virtudes de su gobierno sobre el Perud. En este
sentido, Calderén es completamente contrario al Inca Garcilaso, quien habia ensal-
zado en sus Comentarios el gobierno de los incas e, incluso, lo representd como
una preparacion para la evangelizacion espafiola'™®.

YUPANGUI Y GUACOLDA

El otro personaje indigena relevante es evidentemente el protagonista, Francis-
co Yupangui, quien conecta el amplio arco temporal que la comedia se propone
representar. Para ello, Calderdn le construye un pasado iddlatra y lo convierte en
un general del inca Guascar, ya que el Yupangui histérico nacié en una familia con-
vertida al catolicismo. Asimismo, dicho pasado, al parecer de Valbuena Briones,
podria haberse basado en la vida de su padre: Paulo Tupac Inca'®. Sobre este, el
Inca Garcilaso cuenta que fue el menor de los hijos del inca Huayna Capac, que
acepto el bautismo, asistio a Diego de Almagro durante su expediciéon a Chile vy,
tras la rebelion de Manco Inca, fue nombrado inca por los espafioles'”. Pero la coin-
cidencia mas clara proviene de Ramos Gavilan, quien menciona que Paulo viajo
hasta Copacabana para casarse con su hermana que vivia alli como sacerdotisa'®.
Si esta parte de la biografia de Paulo fue la fuente de inspiracion de Calderdn para
el pasado incaico de Yupangui, se comprende facilmente que haya eliminado el
vinculo sanguineo entre Guacolda y él, para asi cristianizar el amor de esta pareja,
de modo que pudiese ser asistido por la Providencia.

13. Pagés, 1958, p. 310.

14. En Calderdn la guerra intestina, segun Arellano, supone la desintegracion total (2009, p. 16).

15. Garcilaso, Comentarios reales, p. 27. Como Serna sefiala en su edicion de los Comentarios, Garcilaso
construye una representacion de los incas como «expresion de las virtudes cristianas y cortesanas»,
cuya labor fue preparar a su pueblo para recibir el cristianismo (pp. 64-66)

16. Valbuena Briones, 1977, p. 207.

17. Garcilaso, Historia General, pp. 113-118.

18. Ramos Gavilan, Historia del Santuario, p. 185
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Si Guascar y Atahualpa representan una vision negativa del indio y su gobierno,
Yupangui y Guacolda suponen su contraparte. Tras el encuentro de Yupangui con
Pedro de Candia, en el que se produce el primer milagro de la cruz, este manifiesta
sus dudas sobre la naturaleza de los misteriosos seres que acaban de arribar al Peru:

De suerte
gue si en sus hechos la razén advierte,
en la que naturalmente me fundo
sin que el discurso deba nada al arte,
es que debe de haber de esotra parte
del mar otra republica, otro mundo,
otra lengua, otro traje y otra gente. (vv. 791-797)

Su argumentacion concluye con una exhortacion al inca a razonar «el misterio
mas incomprensible» (v. 810) que esta detrds de los recién llegados; es decir, es
una exhortacion a ejercitar la razén natural, la cual podia conducir al hombre a la
certeza de la existencia de un Dios personal, incluso antes de recibir la revelacién
evangélica'®. Muy distinta es, en cambio, la reaccion de Guascar: «A tu suceso aten-
to / menos le alcanzo cuanto mas le siento. / Y asi, no sé, no sé lo que debamos /
hacer» (vv. 815-818). Su actitud vacilante y perpleja lo lleva a desoir la sugerencia
del general y a sequir las ¢rdenes del sacerdote, quien manda el inicio de las invo-
caciones al dios Sol. Si la novedad de la experiencia puede excusar esta reaccion,
cuando Idolatria le revela posteriormente el fraude sobre el que se cimienta su di-
nastia (el engafio de su antepasado Manco Cépac), el inca decide conscientemen-
te obedecer a un poder falso: «Cautivado por la ilusién de su poder y a causa de
su incredulidad, no puede reconocer el poder verdadero y Unico, el poder del Dios
cristiano»?°.

Todo lo contrario sucedera con Yupangui y Guacolda. A esta, la razon natural
también iluminara en sus quejas contra su inminente sacrificio:

por no sé qué natural

luz que repugna infinito

a gue en mi no haya delito

y haya en un dios celestial

sed de humana sangre tal

que obligue, fiero y cruel,

sin odio de fe, a que un fiel

mate otro fiel. ¢Es ley, di,

gue un dios no muera por mi

y que yo muera por él? (vv. 983-992)%'

19. Romanos, 1, 18-23. Segun los profesores de Salamanca, san Pablo afirma que los gentiles, aunque
ajenos a la revelacion positiva de Dios, pudieron conocerlo: «por las cosas visibles puede y debe el hom-
bre, mediante sus facultades intelectuales, llegar a conocer a Dios, su creador».

20. Simson, 2001, p. 171.

21. Castillo interpreta equivocamente este pasaje, pues identifica este ejercicio racional con una repre-
sentacion infantilizada de los indios (2009, p. 236).
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De este modo, la sacerdotisa consigue discernir al verdadero Dios, pues prefi-
gura el sacrificio de Cristo en la cruz por la humanidad. A esta conclusion también
llega Yupangui, quien, conmovido por los argumentos de Guacolda, se percata de
que el sacrificio viola los principios basicos del derecho natural, que separa a los
hombres de los brutos irracionales:

el Sol, pues es tan severo

dios que en su culto nos manda

contra el natural derecho

gue mueran otros por él

no habiendo él por otros muerto. (vv. 1410-1415)

En este sentido, la primera jornada de La aurora en Copacabana no solo dra-
matiza el descubrimiento del Perd, sino también representa el descubrimiento por
parte de su poblacion indigena, personificada en Guacolda y Yupangui, de la cruel-
dad e injusticia de la religion inca asi como el presentimiento de la religion cristiana.

Guacolda y Yupangui se muestran, entonces, preparados para recibir la revela-
cion evangélica; es decir, para el advenimiento de la ley de gracia sobre el Perd, lo
que sucedera en la segunda jornada. En medio del asedio del Cuzco empieza a caer
un suave rocio que apaga el incendio del alcazar, en el que se habian refugiado las
tropas de Pizarro. Este milagro, al igual que el milagro de la cruz, provoca también
diferentes reacciones. Por un lado, los ojos de Yupangui, gracias a la lucidez que
han alcanzado por medio de la razén natural, pueden ver la luminosa manifestacion
de la Virgen:

¢Quién vio que nazca

mejor sol a medianoche,

a quien con luces mas claras,

hijo de mejor aurora,

mejores pdjaros cantan? (vv. 2042-2046)

Por otro, los ojos de Guascar y el sacerdote, que contintan bajo el dominio de
Idolatria, son cegados por el mismo rocio: «Verla intento, pero apenas / a ella los
0jos levanta / la vista cuando un rocio / me ciega» (vv. 2050-2053). De este modo,
en este pasaje, se explota la polisemia de rocio. En el lenguaje poético de la época,
el rocio eran las lagrimas de la aurora; y en los textos religiosos, como fray Luis
de Ledn explica, se vincula a ambos (aurora y rocio) con el vientre de la Madre de
Cristo: «porque en el aurora cae el rocio con que se fecunda la tierra, prosiguiendo
en su semejanza, a la virtud de la generacion llamdla rocio también. Y a la verdad,
asi es llamada en las divinas letras, en otros muchos lugares, esta virtud vivifica y
generativa con que engendro Dios al principio el cuerpo de Cristo»??. De ahi que la
aparicion de la Virgen sea acompafiada por el rocio, pues asi se engendra a Cristo
en el mismo centro del imperio inca. Ella es la aurora que da inicio a un nuevo ama-

22. Ledn, De los nombres..., p. 189. Otras referencias marianas a la aurora y el rocio son recogidas en
Arellano, 2011
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necer para el Perd, iluminado ya no por el Sol oscuro e idélatra de los incas, sino por
el luminoso y verdadero Sol, que es su Hijo.

La intervencion de la Virgen contiene la violencia, azuzada por Idolatria, de las
tropas incas y, ademas, inspira a Yupangui a la gran empresa que realizara en la
tercera jornada, la confeccion de una escultura de la Virgen a partir de su milagrosa
manifestacion en el cerco del Cuzco, cuya idea se queda grabada en su alma como
«vivo cardcter» (v. 2075). Entonces, la segunda jornada, que dramatiza la conquista
del Pert, también representa como el indio consigue conquistar su libre albedrio,
ya que, consciente de que la religion del Sol no es la verdadera, Yupangui se libera
de su lealtad hacia Guascar y maquina lo necesario para salvar a Guacolda. Por
ello, al final de esta jornada la pareja es salvada del sacrificio, pues, al igual que
los espafioles en el incendio del Cuzco, ambos se encomiendan a la nueva religion
que acaban de reconocer: Guacolda se abraza a la cruz que Candia dejo plantada y
Yupangui a un arbol de platano, en el que ve la imagen de Maria, con lo que no solo
se prefigura la talla en madera de la Virgen que esculpira después, sino también se
subraya el caracter americano, por el origen indiano de este arbol (Aut), de la devo-
cion mariana que dicha escultura presidira.

La accion de la tercera jornada tiene lugar varios afios después en la Copaca-
bana virreinal y, mas que representar la evangelizacion del Peru (el tercer momento
de la empresa espafiola), dramatiza los frutos de esta: la formacién de una cofra-
dia indigena dedicada a una advocacion mariana nacida en tierras peruanas. Sin
embargo, la comedia no omite la evangelizacion de la poblacién indigena, pues la
misma ya habia sido representada a lo largo de las anteriores jornadas por medio
de Yupangui y Guacolda, quienes llegan a conocer a Dios mediante el ejercicio ra-
cional, como arriba he mostrado.

CONCLUSIONES

La representacion calderoniana del indio ante los grandes hitos de la empresa
espafola en el Peru (el descubrimiento, la conquista y la evangelizacién) en La au-
rora en Copacabana sigue, por una parte, los topicos establecidos por las comedias
indianas que le precedieron, como se verifica en la onomastica, la cual bebié de La
Araucana de Ercilla. Si bien propone una vision negativa del gobierno de los incas,
Calderdn representa positivamente al indio?, quien aparece dotado de una actitud
activa y racional, la cual le permite vislumbrar, incluso antes del inicio formal de la
evangelizacion del Perd, la falsedad de la idolatria inca y, asi, reconocer la verdadera
religion. Dicha representacion estaba en consonancia con la antropologia cristiana
de la época; sin embargo, estaria también influida por las circunstancias de la com-
posicion de la comedia.

23. En términos de Simson, Calderdn crea «indios buenos y adaptados a los valores espafioles» (2001,
p. 172). En tal sentido, marca distancia con respecto a la vision del Peru que Vélez construye en Las
palabras a los reyes, en la que hace eco de la barbarie de los indios al incluir, en tono entremesil, una
escena de canibalismo (vv. 1718-1799).

2.2,2014 (pp. 31-42)



40

JOSE ELIAS GUTIERREZ MEZA

Como mencioné al inicio, Las palabras a los reyes de Vélez representé la con-
quista del Pery, enfocandose en los hermanos Pizarro, lo cual obedeceria a su ca-
racter de comedia de encargo. Al igual que con la Trilogia de los Pizarro de Tirso, la
familia Pizarro habria comisionado a Vélez la composicion de esta comedia den-
tro de su campafia propagandistica en pos de la recuperacion del titulo de mar-
qués, perdido tras la rebelion de Gonzalo Pizarro; de ahi: «La imagen resultante a
ojos del espectador es de una gran ponderacion del valor y virtudes de Francisco y
Fernando»?*. En La aurora en Copacabana, este enfoque se invierte, pues Pizarro y
los espafioles se encuentran en un segundo plano y en el centro de la accién se ubi-
ca Yupangui. Tal énfasis no solo corresponderia al argumento mismo de la come-
dia, sino también a que esta fue parte de la campafia de promocién de la devocion
de la Virgen de Copacabana en Espafia entre 1652 y 1664, la cual fue impulsada por
el fraile agustino, proveniente del Alto Pert, Miguel de Aguirre?®.

Dentro de su labor de promocion de esta devocion americana, Aguirre entro
en contacto con circulos compuestos por indianos y personajes vinculados con la
administracion de los territorios americanos?. Dichos grupos participaron activa-
mente en el establecimiento de esta devocion mariana en la Corte y fueron los «ca-
balleros indianos» (como Calancha los designa colectivamente?) los fundadores
de la Congregacion de Nuestra Sefiora de Copacabana en el Colegio de Dofia Maria
Aragén en 1652. Asimismo, la capilla dedicada a esta devocion que Aguirre erigio
en el Convento de los Agustinos Recoletos en 1662 es otra muestra de su contacto
e identificacion con ellos, pues tenia como fin servir de cementerio para los india-
nos que, debido a sus negocios, morian en Madrid y la cual termind albergando el
cuerpo de su propio promotor?é, En este contexto, el encargo de La aurora en Copa-
cabana estaria también conectado con los intereses de estos circulos establecidos
en la Corte. Por ello, la vision positiva del indio (entendido como representacion de
lo natural del Nuevo Mundo) suponia el ensalzamiento de los indianos, quienes por
medio de Aguirre habian traido al centro del Imperio esta devocion nacida, como
ellos mismos, en su patria americana.
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