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      
   la écfrasis en 
El Bernardo de Balbuena1
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Resumen.            
   p p. p  p p-
cia en   de Balbuena, señalado por Frank Pierce,  junto a  
 y  , como uno de los tres grandes poemas de la épica española. En 
este poema barroco la écfrasis va a alcanzar su mayor desarrollo conviertiéndose 
  pp   .     p   
  ,  p , p  p   -
 ,   p.

Palabras clave. , p,  , Bernardo de Balbuena.
Abstract. The ekphrasis has attracted the recent literary criticism as a key for 

poetic interpretation. We will check her particular presence in   of Bal-
buena, noted by Frank Pierce, together with     ,   
of the three great Spanish epic poems. In this baroque poem, the ekphrasis  will 
   p          
text. Being a sample of a literary period where the action, the narrative progress, 
loses relevance in favor to other literary elements, as the descriptive.

1. El presente trabajo se enmarca dentro del proyecto Proyecto I+D del Ministerio de Economía y 
Competitividad FFI2012-32231: F    H    H II 
y forma parte de mi tesis doctoral becada por la Asociación de Amigos de la Universidad de Navarra.
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En la crítica literaria reciente la ͤgura retórica de la écfrasis ha suscitado gran 
interés como clave de interpretación poética y se ha tratado de establecer su posi-
   p .           p 
 p   p p     p  
2.  ,   p    
(Pineda, Lozano Renieblas, Mesa Sanz o Agudelo)       
Antigüedad un signiͤcado distinto a éste4.      ,   
,    p    p     
cuyo «objetivo es la ἐνἁργεια,      «la descripción viva y 
   ,     p  p    
  p.  ,    p    p 
          p.   p    
 p ,            
   p p, , , , .    
       p       
  .   p p   p  
     ,   p ,   p 
p  p.    ,   ,   
es deͤnida por los tratadistas antiguos, «desconoce las barreras entre lo que hoy 
conocemos como narración y descripción»6. Mercedes Blanco ha estudiado en su 
G            p-
tagonista peregrino no va a ningún lugar, concluyendo que precisamente por ello 
todo cuanto ve, los discursos que oye, adquieren interés por sí mismos. La des-
p       p   7.     
       ,       
  .   p       ,   p 
              p 
p    .      , p  1624, 
          p p   -
.       p  ,    . 
     p  ,   p. 
    p   p    ,  
  p      p      . 

2. Así entendían el término: Spitzer, 1955 o Kurman, 1974; y lo emplean en estudios de temática afín a la 
  , 1  , 200.
3. Pineda, 2000; Lozano Renieblas, 2005; Mesa Sanz, 2010; Agudelo, 2011.
4. Algo de lo que da cuenta el trabajo de Ruth Webb de 1999 y su título parlante: «Ekphrasis Ancient and 
Modern: the Invention of a Genre».
. , 166,  11.   (. 10), ἔκφρασις (Herm. prog. 10; Aphth. 12; Theon 11; Nic. 
p. 12)   p    p     , 166,  810.
6.  , 200, p. 1.
7. Blanco, 2012, p. 140.
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Peculiaridades que bien pueden hacer de engarce entre la narrativa barroca y la 
    8.

Obra tOda tejida de una admirable variedad de cOsas

 écfrasis, que había sido un elemento de enorme relevancia en las epopeyas de 
      I   ,      
en las obras de Boyardo o Ariosto, que son el gran precedente de Balbuena. Sin 
,            es mucho mayor 
     .  p    p 
palabras elogiosas por parte de otros escritores como Mira de Amescua (ͤrmante 
  p   ),  p     .      
olvidos y restituciones a través de los siglos, las escucharemos también por boca 
de Nicolás Antonio, Quintana, Lista, Ticknor o Menéndez Pelayo.     
    p     ,     
en verso, frente a los de autores como Barahona de Soto (   ) 
 p   (   ); y constituiría «la mejor imitación del 
10. Del mismo modo, Frank Pierce lo señaló como una de las tres cumbres 
  p  11.  ,    p  
es que todos estos comentaristas y críticos coincidieron siempre en destacar, por 
 ,    p,    p12,  

8.     p   p     (p    
Proust, Mann o Joyce). En estas obras no importan tanto la relación de sucesos y el argumento, como 
la perspectiva y el punto de vista con que se relatan, la vivencia de éstos por los personajes. La fenome-
nología de la percepción pasa a un primer plano y se convierte en un elemento de gran productividad. 
(Fludernik, 1996).
9. Balbuena,  , . 2. p  ,   ,  , . 111-124.   
elogió a Balbuena en el   P, p , . 20-207, p  p  ,   
p.  ,   , . 1, p. 221 ,    
    , p. 75; Lista, 2007, p. 10; Ticknor, 1863, pp. 479; Menéndez Pelayo, 1905, p. 
.
10. El erudito montañés agrupa en sus O           
 p      p   .    p 
  p    prosiͤcación de la obra de Boyardo por Pedro López de Santa Catali-
        (1525-1527), presentada al público español (en sus condiciones 
físicas) como un libro de caballerías castellano o, años después, la versiͤcación    p 
Bernardo Tasso, padre de Torcuato, al traducir la obra de Garci Rodríguez de Montalvo bajo el título de 
 (Martín Romero, 2009).
11.          161   , de Hojeda y  , 
de Ercilla. Hay quien incluso se ha atrevido a decir que es una obra admirada por todos cuantos la leen, 
   p    . (, 1).
12. , p p,     p  ,   , 
. 1, p. 221 p , p    p 
,  p,    , 2007, p. 11    
extensos, los objetos de que los llena numerosos, su imaginación fecunda los halla en abundancia y su 
musa pródiga los esparce con suma libertad y lozanía»; Ticknor, H   , p. 47-
480: «many of the ns are rich and beautiful»; o Menéndez Pelayo, 1911, p. 57: «las facultades 
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  pp,     , p    
que tenía para inventar, y del mayor que aún le asistía para versiͤcar y describir»1. 
Balbuena encabezó       p   p  
  p    14,           
p  p   p1. ,  p        
       p , p   
historia de Bernardo en Roncesvalles e ilustrar a sus lectores:

 con lo más florido de las antigüedades y nobleza de España, descripciones de 
lugares, montes, ríos y fuentes, castillos y palacios suntuosos, con una casi uni-
versal geografía del mundo, sembrada artiͤciosamente por él, y las costumbres 
más notables de sus naciones y aquellas que, por haber dejado vistoso rastro de 
      ,      16.

Todas estas descripciones anunciadas por Balbuena, obviando su carácter 
epistémico por el cual están en buena medida al servicio de la geografía y otras 
ciencias aͤnes, están destinadas a satisfacer el apetito estético de los lectores con 
su belleza y poseen un lugar propio en la estructura del poema. No era indiferente 
incluirlas o no hacerlo. Esto mismo lo señalaron las poéticas clásicas diciendo que 
   p    p, p p   
   17, siendo por ello muy propia del estilo elevado. Balbuena, 
consciente de ello y movido por el deseo de dar a su poema la mayor suntuosidad 
y belleza, va a hacer de     .      
 p     p,  p   p,   
  p,   

        ,   p-
ña, casas y linajes nobles della, costumbres de gentes, geográͤcas descripciones 
de las más floridas partes del mundo, fábricas de ediͤcios y suntuosos palacios, 
jardines, cazas y frescuras

    p      p    
 p p      p     
  .  , ,      p  
p, p  p p        p18. 
 p  , p   p,   p   -

descriptivas del Abad de la Jamaica eran casi iguales a las del Ariosto, y por de contado superiores a las 
  p  .
1. ,  P      , p. 76.
14. , 168, p. 24.
15. Lara Vilà y Marcela Londoño han editado otros quince prólogos de forma conjunta en apéndice a 
Vega y Vilà, 2010, pp. 271-312.
16.  , , ..
17. , 166,  810.
18.      p   p p    p    
 p       p    pp.  p  
que no los hemos incluido en este cómputo. Sobre ellos puede verse Moulton, 1977.
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 p    p         
p

•   p  p   00 .    
Alcina (I, 44-45), Alancredo (I, 140-146), el jayán Fracaso (III, 38-39), An-
 (, 12-11 , 172-176)   (, 1-16).

• Descripciones de armas que van de lo material a lo heráldico y que for-
man parte de la prosopografía de los caballeros: Morgante (XIII, 33-35; 
     , 188-1),    (, 146-147), 
Bernardo (II, 75-80; XVII, 159-162; XXIV, 37-41); o de catálogos de ca-
,   campos español (VIII, 26-111), francés 
(XXIV, 135-193) y moro (XXIII, 105-132)1.    240 .

• p          (, 1-1),  -
   (, 187-218),   p         -
 (, 120-122 14-226).       180 .

• p   p, , , , 
cavas, chozas, torres… que en  ,      
,     p  p    ,  
apenas suman 30 octavas como los castillos de Arcandro (V, 121-123) y 
de Sansueña (V, 197-202) o el convento de San Basilio (XII, 52); y los es-
pacios maravillosos, que alcanzan las 270: castillo de Morgana (I, 53-64, 
208-2), p   (, 160-18),     (, 
104-10, 11-11),     (, 10-106, 11-17),  
de Angélica y Medoro (XIV, 18-26), cava mágica de Tlascalán (XVIII, 124-
14, 147-1),   p (, 18, 204-21 , 7-11, 24-2)20.

• p       p  
110       (, 16-167),  p   
 (, 26-2, -)       (, 
1-146). 

• Descripciones de lugares: como las geográͤcas de Asia (XIV, 46-58, 97-
122), p (, 16-186 , 7-186,      p-
ña) y América (XVIII, 102-122); topográͤcas, como la del valle del Ebro 
  p     (, 122-12, 16-167)   
descripciones astronómicas de los magos Tlascalán (XVIII, 161-164) y 
Malgesí (XVII, 1-32). Un derroche de conocimiento, a lo largo de casi 350 
octavas, que digniͤca a Balbuena como conocedor de la ciencia carto-
gráͤca moderna o de la teoría heliocéntrica21.

1. p               (. 7-74)    
p         (. 11-18).      p 
   8   ,          7 ,  , 600 .   
                p.
20. Sobre esta distinción y su importancia funcional véanse los trabajos de Neri, 2007a y 2007b.
21.      p  p     p    -
sarrollo de la ciencia cartográͤca moderna y el intento de autodigniͤcación de los poetas por esta vía, 
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• p       22,  
  70 ,   p     (, 16-
173); la tormenta mágica convocada por Malgesí (XIII, 138-150); el desͤle 
de los locos de fortuna visto por Bernardo (XVII, 36-62); la metamorfosis 
del aya Gravinia en un rosal (XI, 94-97); la rota de Roldán en el ejército es-
pañol (XXIV, 125); o la alegoría de la vida de necios y prudentes cruzando 
 p  p   (, 1-16).

    p  p    -
ye esto en la eͤcacia narrativa del poema, teniendo en cuenta que una de las que-
              2. 
John Van Horne se planteó esta cuestión llegando a conclusiones que resultan 
 p  .     p    
     con el de otros poemas del mismo género y encontró que 
     . Frente a los 40000 versos de  ,
 O  tiene 38728 y el O  42.      
clasiͤcar las octavas de   y de otras obras teniendo en cuenta la forma 
  p   , p p       
        

 F has approximately 150 stanzas of moral introductions, 523 stan-
zas of secondary stories, and 208 stanzas of catalogues and the like, or in all, 
 881        p     
characters already introduced. In the Bernardo I count 1330 stanzas of secondary 
stories and 755 of catalogues, making some 2085 in all24.

Van Horne concluyó que el motivo de que la lectura de     
amena a críticos y poetas, al mismo tiempo que tan dilatada y causante de quejas, 
se debía a la inclusión de tramas secundarias y de enumeraciones (‘catalogues’,
p   p      pp  208   000 
.      p, p  p  p.  
aquí donde entra en juego la écfrasis (traída a gala por el propio Balbuena en su 
p), p         p

acúdase a los capítulos X y XI dedicados al tema por Mercedes Blanco, 2012
22.  p  , p       p   -
guos (Lausberg, 1966, § 810). Entre estas descripciones se incluyen procesos de la vida laboral, acon-
tecimientos bélicos, ͤestas, catástrofes naturales… También la recogen bajo el término 
críticos modernos como Mayoral, p. 188. Para ahondar en ello acúdase a Van Dijk, 1975, pp. 281-284.
23. «But it has one capital defect. It is fatally long, thrice as long as the I» (Ticknor, H   
, p. 480).
24.  , 127, pp. 168-16.
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una esclava en el trOnO: descriptio ancilla narrationis

   p          
     p  p.    
que señala son: 

The voyage of Malgesí, Morgante, Orimandro, and Reinaldos on the flying ship 
      p, ,   p (, 16-186), 
[…] Iberia’s tapestries embody the genealogies of great Spanish families (XIX, 132-
226). Clemesí describes to Bernardo his descendants (XXI, 48-95). The Moorish 
army is described (XXIII, 104-132), and also the French army (XXIII, 134-193).

 ,   p     p  p  
no es su estructura catalográͤca, sino su condición descriptiva. Por ello, no consid-
eramos justiͤcado que el resto de las descripciones, las que no son enumeraciones 
  ,    p     p 
   p,  p .    p  
las diferencias que existen entre la descripción y la narración. Dos términos que 
        p     p 
      .  ,  ,   p  
     p,   p    p 
       p       
 2. Las descripciones (como ha sintetizado Byre a propósito de la épica 
)26 no son de por sí digresivas, sino constituyentes del universo espacio-
p   27.  ,      , 
  p   p  p   .   
    p     p    . 
El hecho de que aunque no pueda haber narración sin descripción y sí al revés, no 
abunda la literatura exclusivamente descriptiva, y sí en cambio la hay muy pura-
 28.  p     , p  
,     .  ,  pp p   
   p  , p      . -
         p   
pp p  .  p      ,  ,  
p     p   -
.       p  ,  p  
     .    ,  , 
hubiera tomado un metrónomo y lo hubiese regulado para marcar un  
           ( p) 
 p   , p   .   

2. , 166, pp. 16-1.
26. Byre, 1994, p. 1.
27. Si bien, el término digresión es inevitablemente controvertido en la crítica literaria, pues hay quien lo 
 p    p  ,   p, 
     p          (, 166, p. 2).
28. , 166, p. 17.
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ejemplo muy signiͤcativo en los ejercicios de écfrasis de los ejércitos de diferentes 
poemas en los que se presenta el desͤlar con una visión esencialmente estática. 
   la bella Florinda está viendo desͤlar el campo español frente a San-
sueña, desde un mirador situado en lo más alto de una torre, y pide a    
   .      p     
(, 26-111)2.  p,         p 
   ,        I   -
na describe a Príamo a los héroes aqueos desde una torre cercana a las murallas 
de Troya (III, 161-242).         O 
  p         (, 77-8). 
Pero en el poema homérico, la descripción apenas ocupa ochenta versos y en el 
     ,       p  0. Mas 
no pensemos que Balbuena lo hace como una       p 
 , sino perfectamente inserto en él. «L’époque baroque s’est 
signalée par une sorte de prolifération de l’excursus descriptif […] et qui a ͤni par 
détruire l’équilibre du poème narratif à son déclin»1.      p 
a un momento de la evolución literaria en que la riqueza y variedad argumental 
p p     p.     
  p  p   p   
del poema. Pero, aunque pueda aͤrmar que son aburridas en alguna ocasión2, 
se olvida de incluirlas en sus cómputos (sólo incluye las catalográͤcas) y deja de 
         .  ,    
 p  p,       , p 
     hay 1550 octavas de carácter descriptivo, sean o no 
catalográͤcas. Lo que unido a las mentadas 1330 que incluyen historias secundar-
  ,   000   p, p  2880 ( 
     p)   .       881 
 O F, en recuento de Van Horne, resulta pasmoso y que nos permite 
extraer nuestras conclusiones. Frente a estos datos se logra dar justiͤcación a los 
      .     
valorar la gran calidad poética de Balbuena, especialmente en las descripciones, 

2.          p ,       p 
más destacados en la actualidad, ha señalada como empleadas regularmente en las novelas realistas 
decimonónicas para integrar las descripciones en la diégesis: ‘le regard descripteur’ (se describe lo visto 
por un personaje), ‘le bavard descripteur’ (un personaje es quien describe) y ‘le travailleur descripteur’ 
(      p). (, 1, pp. 16-17) ,       
renacentistas y barrocas, este ejercicio de introducción del discurso de los personajes es una deliberada 
imitación de Homero, y supone la aceptación de los criterios de Aristóteles, que había señalado a éste 
     p p     p       
sus personajes y consiguiendo de ese modo una imitación directa (P, 1460 ). 
0.         y el O  la numeración es de cantos y octavas, 
   I lo es de cantos y versos.
31. Gennete, 1966, p. 157. Nótese que aquí Genette se reͤere a lo descriptivo, por error redaccional, 
          p  p  .
32. «Balbuena indulged also in long, detailed, often tiresome descriptions. Morgana’s palace in the ͤrst 
book, and the castle of fame in the second are examples» (Van Horne, 1927, p. 137).
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al mismo tiempo que criticaban su fatigosa lectura y enorme extensión. Hemos 
p          ,   
 p    , p , ,   p 
     , p     p      
     .  p      p-
cusión de la ͤgura de la écfrasis en el desarrollo diegético de la épica del barroco 
que nos permite contemplar la que habrá de conͤrmarse como nota general de la 
misma en el resto de los poemas españoles del periodo y señalar    
el gran poema español de esta estética y el que más radicalmente pone en práctica 
sus supuestos. Hay un último elemento que viene a conͤrmar todo esto y que es en 
cierto modo una hoja de ruta para la lectura del poema. Pues Balbuena incorpora al 
ͤnal del libro una tabla pacientemente elaborada en la que da cuenta de todas estas 
 .          p 
p.    p  .  ,   p , 
  ,           p 
destacables del poema y la referencia a pocas descripciones, en el de Balbuena 
las tornas se invierten, incluyéndose muchísimas más menciones al lugar en que 
p      (  p,  p   
),    p    p  p. ,  
 ,      . ,    
que tras unos cuantos siglos Virgilio entendió que para rivalizar con Homero y crear 
 p p  p    p     
su modelo, incluyendo la de la écfrasis, así también Balbuena procuró superar 
ambos modelos tejiendo su obra con numerosísimas y preciosas descripciones. 
Motivo de orgullo y característica tan deͤnitivamente personal, que quiso quedara 
p   p   p  ,    R 
O        .
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