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Theatrical Companies, Textual  
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Resumen.       p      p , 
       p  ,  p      -
      p.    p 
modo con que Lope empleó estos términos permite identiͤcar pasajes de diferen-
tes comedias que a todas luces fueron manipulados por una mano ajena al poeta, 
probablemente la de los directores de compañías. A partir de estos ejemplos, el ar-
              
 p          ,     
            .

Palabras clave.   ,  , p , -
 , , p  .

Abstract.   pp     p      , 
   p   ,        
 p p.    p    p   

1. Este artículo se ha beneͤciado de una beca FPU del Ministerio de Educación y de mi participación en 
el proyecto «Edición y estudio de 36 comedias de Lope de Vega» (FFI2015-66216-P), ͤnanciado por el 
Ministerio de Economía y Competitividad.
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      p   p    -
p, p     p.    -
p,              pp  
               
determining the authorship of a Golden Age .

Keywords. p ,  ,  p, -
 , , p  .

p             
 , p   p,    .   p  -
tador Gaspar de Barrionuevo», se quejaba del profundo deterioro de   
      ,    G (1604),  
P , libro impreso en Zaragoza en los talleres de Angelo Tavanno: «Ve-
réis en mis comedias (por lo menos / en unas que han salido en Zaragoza) / a seis 
renglones míos ciento ajenos»2.      P ,   
     p     p   
p             p-
       p    -
,     p  . 

p    p.     ,   p   p-
ducto ͤnal de una larga serie de intervenciones textuales, un rimero de estratos 
  pp     p  p,   p 
  p  p          
   p.  p ,       
  ,           -
    p    4.    
      p     p,   
de plena libertad para manipular el texto a su antojo: «si a mano viene, arregla el 
,       p        
.       p  p   -
máticos (al contrario que los demás géneros), ͤándoles a los autores de comedias 
          6. 

  p   p     -
  , p     p ,   
   p   7. Finalmente, los textos pasaban por 
  p  p,   p    .  

2.     , 1996, p. 4.
.   p   P I, p. 35, coordinada por Marco Presotto, 2007.
4. , 1994, p. .
. , 196, p. .
6. , 2009, p. 99.
7. A propósito de estos curiosos personajes, remito a Ruano de la Haza, 1983, Zugasti, 2011, y García-
, 201.
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      p   p     
sortear los autógrafos. No en vano, Gonzalo Pontón ha advertido cómo «la parti-
cular transmisión del texto dramático permite aͤrmar que, en cierto modo, este 
 p   .

Ni que decir tiene que las vicisitudes del negocio teatral diͤcultan sobremanera 
la labor de los ͤlólogos interesados en realizar una edición crítica de una come-
           .     
   ,     p p     
análisis de las atribuciones literarias, que nos servirá para identiͤcar fragmentos a 
todas luces manipulados por manos ajenas a Lope y, confío, para saber un poco 
más acerca de la lengua lopesca y para ejempliͤcar los problemas textuales que 
p     .

, p p,   p     .  
mediados del siglo pasado, Fichter apuntó en una nota que Lope parece recurrir a 
       p   p 

    p       p, 
just as there is an occasional example in the Partes or other printed texts of Lo-
p p. ,         p   
  p        p9. 

En quince autógrafos de Lope, Fichter solo encontró la palabra    -
,       ,   ,     (. 2241),  
   p   ,       (. 2279)10.   
p,            
 p11,              
dó vienes? FERNÁN De León» (v. 3059)12.         
    se emplea para caracterizar el habla dialectal de algún personaje 
( ,  p),      p       -
 ( ,  , .).         

. , 1997, p. 0.
9. Fichter, 1952, pp. 152-153.
10. Fichter no especiͤcó el título de los quince autógrafos por él analizados.  
11.   ,         p    
ͤnal, son los siguientes:    ,    ,   ,    
,    ,    ,    F,    , 
   P ,   ,   ,   ,   
  ,       ,   ,   ,  
 ,     ,   ,      ,   
 ,   ,   ,     ,    , 
        .           
         .   
12. En cambio, el copista Ignacio Gálvez moderniza por ,       , 
 ,   p . 



200 DANIEL FERNÁNDEZ RODRÍGUEZ

HIPOGRIFO, 4.2, 2016 (pp. 197-217)

 ,   p          
 ,         p1. 

Así pues, se trata de un adverbio de uso muy restringido en Lope. Dejando de 
  p       p    p,  
    p p        
     p 14.  ,   p-
       p p     
(  ),    . 

      ,     1961,  
            -
cio, en el que no ͤgura el adverbio .   p    
        p  16, p  
 P I (1604),     p  ,  
      p   ,  p   
 p .    p    p17 

  p    
     , 
     .

     
 p    
    
(. 16-1)

, p,    
   p.

     
p    p. 
(. 2227-222)

         , p    
19  p    P I1.     ,    
    p     ,   p 

13. Un ejemplo lo tenemos en un pasaje de       (. 171),     
       relativo («A fe que si hacia el lugar / do está la burra de Esteban…») y 
de otros «rusticismos propios de los viejos pastores del teatro» (Pontón, 2012, p. 899), o en el estribillo 
          p   ,  p     pp   
  P   (, 2007, p. 1147, . 20-204).
14.          p p p p  p 
de algún personaje —de ahí que siempre aparezca precedido de la preposición , p   
dato no resulte tan signiͤcativo como el anterior. A ͤn de cuentas, no parece difícil que un escritor que 
     p     p      
     .  ,       p  
p  .
1. , 1997, p. 199.    p      .
16. , 1997, p. 140.
17.      p    p , p   
conservado en la Biblioteca de Palacio. Los situados a la derecha reflejan el texto de la P I,    
    p .   ,        p 
  .
1.       , 196, pp. 01-0.
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una tradición textual compleja y «con toda probabilidad contaminada»19.   
datos acerca de su estreno por parte de Gaspar de Porres, pero su ubicación en el 
           p    -
     p  p   20.    p   
P           21

Mi vida al cuchillo ofrezco;
    .

Mi vida al cuchillo ofrezco;
    . 
(. 220-2209)

    
   .

     
   . 
(. 22-2)

Un caso aún más signiͤcativo es el de la    , -
  2    190 p  p    22.  
  p    P I,         -
  ,      p     p.  
 ,  p  p   p      p 
Ignacio Gálvez2

   

     
   .

   

    
    . 
(. 244-24)

19. Campana y Mayol Ferrer, 1997, p. 993.
20. Fernández Rodríguez, 2014, p. 299. Los títulos del catálogo del P  p  -
            (, 192).   ,   
            ,    
preciso (Fernández Rodríguez, 2014), lo cual permite completar algunos de los repertorios descubiertos 
p ,       p.    está situada entre el ͤnal del repertorio 
conocido de Nicolás de los Ríos y el inicio del de Gaspar de Porres: su temprana fecha de redacción, muy 
lejana de la del último título registrado en la lista de Ríos (  , 1600), p  
    p     (        R,   
17  1),     p  .
21. La columna izquierda se corresponde con el manuscrito de Palacio; la derecha, con la P I.
22. Véanse Wilder, 2004, p. 190, e Iriso y Morrás, 1997, p. 257.
23. Los pasajes transcritos a la izquierda pertenecen a la copia Gálvez, texto base de la edición llevada 
a cabo por Silvia Iriso y María Morrás (1997), de donde proceden las citas. A la derecha se reproduce 
    P I, que tomamos del aparato crítico de las editoras. Sobre la colección Gálvez, véase 
, 1997,        p    ( p),    
agradezco que me dejaran leer el excelente prólogo a su edición de    . 
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[…] ¿Qué combatida nave
   p , 
      

[…] ¿Qué combatida nave
   p,  , 
      
(. 29-29)

      , rematada el 17 de julio de 1599 y de 
cuyo estreno se encargó Gaspar de Porres24.    199-1996,  -
crito Gálvez lee «Antes por eso ofreceré la mía [la vida], / que poco importa si se 
p ,       P I   p   
la mía, / que poco importa do se pierden tantas». La editora del texto, Margarita 
Freixas, toma como texto base el manuscrito Gálvez, pero se inclina por la lectura 
 p   .  ,       P  
aquellas, explicadas en el prólogo a modo de ejemplos, preferibles a las de Gálvez, 
y tampoco justiͤca su decisión en nota; en mi opinión, no hay motivos suͤcientes 
como para desechar la lectura de Gálvez (pese a las modernizaciones en las que 
 ,      p p  ),  ,  -
muestra con toda la razón Freixas, es considerablemente mejor que el de la P.

 ,       , que Lope dio por ͤnali-
  17    196        p  p-
2.             
Gálvez, por un lado, y en la P II, p 26.       
Enric Querol Coll, «la tradición impresa recoge y aplica la censura dada por Tomás 
Gracián Dantisco», además de basar su texto en «la adaptación hecha por un 
 27.  ,   P II        
   2,    p   p.

p        . Según Arjona, «Lope sel-
           .   ,     
p   p      29.    p 
aͤrmar respecto al participio . Así sucede, por ejemplo, en   
(. 4),           p   
     p  pp  para ͤngirse labradora 

24. Remito a Ferrer Valls, 2008, y a Fernández Rodríguez, 2014, p. 295.
25. Véase Ferrer Valls, 2008, y Fernández Rodríguez, 2014, p. 290.
26.    p      ,       p -
parado, «las numerosas variantes textuales […] permiten hablar de dos versiones del texto» (Querol Coll, 
199, p. 11).
27. Querol Coll, 1998, p. 1185.
28. Se trata del verso 754, que puede consultarse en la versión impresa del texto, editada por Querol 
 (199, pp. 1297-190).   p,   . 129, 2696  272   P II   
        (   p  p  
pp ,      ) ,  ,   p p.
29. Arjona, 1960, p. 322.
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(«Ni los he vido en jamás»), simulando así «una forma de hablar rústica», según 
anota oportunamente Fernando Rodríguez-Gallego0. 

          p     p 
arroja diferentes resultados, los más pertenecientes en efecto al habla villanesca y 
1. En algunos casos se emplean (junto con otros fenómenos, tales como la 
   -  ) p       
hablaba Arjona (en   , por ejemplo), o bien para caracterizar 
el habla dialectal de algún personaje; en otros, forman parte de romances o villanci-
, ,    , p      .   
    , p     p  2, 
que ͤguran en      (. 1960-2004),      
p    .

        p   p  
        ,     
     ,   ,      
  .    p,  p   p (P I, 
II  III p),        , 
       4.  ,   -
tual accidentada propicia la aparición de expresiones en principio ajenas o muy ex-
p  p.    p     ,  P I,   
 p   p ,    p    p  
editor, Marco Presotto. El término aparece en el v. 988 («que le vido correr, y no fue 
),               
   p  (     )

      
 .

30. Rodríguez-Gallego, 2015, p. 650. El aparato crítico de esta edición nos advierte que el texto de la 
P I,     p  ,   ,   p ,   
acogieron Juan Eugenio Hartzenbusch y Marcelino Menéndez Pelayo; se trata de una prueba más de la 
necesidad de valerse siempre de autógrafos o ediciones críticas ͤables en los estudios de atribuciones 
.  
31. Una consulta en el Corde y en Fernández Gómez, 1971, no aporta más ejemplos.
32. Según explica Luigi Giuliani, 1997, p. 1261.
.      ,          
vido el paje / entra con lengua atrevida»; en nota a su edición, Carlos Mota (2009) advierte con toda la 
razón que, en realidad, la lectura correcta es «Pero comovido (‘conmovido’) el paje, / entra con lengua 
 (. 2216-2217). 
4.    46, 49, 14  17       .      
,    ͤgura en el verso 2288 de la versión impresa, mientras que no aparece en la 
copia llevada a cabo por Ignacio Gálvez (véase la edición de Querol Coll, 1998). Por último, en los versos 
1902  207             p   P III, p  
   ,   p      ,     p 
     (2002, p. 72).      160 p  p   
   ( , 2002, p. 6).
.   p      P I; a continuación, el del manuscrito de Palacio.
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 ¿Quién dices? Rosimunda
ya por los bellos ojos lo conͤesa
    p, 
y desto sé que al Conde no le pesa;
p   p    
   ,    , 
quedáronsele junto lengua y paso.

      
 .

 ¿Qué dices? Rosimunda
ya por los bellos ojos le conͤesa
    p, 
y desto sé que al Conde no le pesa;
p   p    
      
cerráronsele juntos lengua y paso.
(. 92-99)

  p   P I p       p 
    p   (. 760),     
el manuscrito («que no se cansan jamás»), y «y hagámonos bien fuertes do aquel 
monte» (v. 2098), que en el manuscrito se corresponde con «llegarémonos juntos 
  .   ,  , p     
     . 

      P I  p     
 p p,  p     p p  p   -
p      ,      196.   
        p ,   
p      (19)    1600, p    
extremar la cautela en todo cuanto atañe a la producción del jovencísimo Lope, el 
    ,   , p .   p 
      p        ,  
     p  p      p7.

Con todo, tal y como explica Marco Presotto, la tradición textual de esta co-
media es muy compleja, pues si bien los impresos han transmitido «un texto más 
p        p   p , 

36. Oleza, 1986, pp. 301-303, Reyes Peña, 1996, pp. 198-199, y Fernández Rodríguez, 2014, pp. 291-292.
37. Más adelante veremos que en algunas poesías de Lope escritas en los años ochenta y noventa 
p           p   -
ticos (pero también tras ellas podrían ocultarse intervenciones ajenas). Por otro lado, no se me escapa 
       p    p p  -
maturgo; en todas ellas, no obstante, la presencia de las voces estudiadas se suma a otros indicios de 
p   p p  p .
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 p         , 
 p         , p  -
   p     p  p  -
  .  p,        p    p 
      p    ,     
9, pero también a la pluma de un jovencísimo Lope.

Hay un breve pasaje de    que puede servir para ejempliͤcar 
los problemas ͤlológicos con los que se enfrenta el autor de una edición crítica en 
relación con el asunto que tenemos entre manos. Mientras que la P I,  
 p      ,       
,  p       p      
  p40 

Dos ventanas más abajo
   p, 
     
puse los ojos, por ver
     . 
      , 
   p .

Dos ventanas más abajo
   p, 
     
puse los ojos, por ver
    . 
     , 
   p . 
(. 1-7)

      p     P, p , 
 , p         , -
     p   p p  p   P I41. 
 p,  p           p , 
y no a la pluma del poeta, o, por el contrario, reflejan una primera redacción de la co-
   p   p,        
 P,    p p,     p.  p-
sar, pues, que decidió corregirlas, amoldándolo a sus hábitos de entonces; en ese 
,   p     P I,     -
flejaría la última voluntad del poeta. Pero, ¿y si el texto con el que se hizo Lope para 
p    p           , 
sería imposible que el Fénix restaurara las lecciones originarias. Podríamos zanjar 
        ,   p  
  p     P.   p   . 
  ,   ,        
    p p         .   
parte, la fecha de composición de la obra (1599-1600) no parece lo suͤcientemente 

38. Son palabras de Marco Presotto, 1997, p. 124.
9.  , 1996.
40.       p      P I; la de la derecha, con el ma-
.
41. Ferrer Valls, 2001, pp. 62-69, y Ramos, 2015, pp. 843-850.
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  p   42.  p,  p     
del manuscrito se debe a una mano ajena al poeta4, p   -
ción de una compañía dramática. Quizá la de Gaspar de Porres, que se encargó de 
,       ,   p  44. 

 , p     ,    
en ediciones realizadas en tiempos en que las palabras objeto de examen estaban 
    ,  p         -
     p.     , p .  p  
  ,  p  pp p      
que Hartzenbusch y Menéndez Pelayo decidieron reemplazar el habitual adverbio 
 p  p         
 ,   p ,   p    ,    
          . 2352-2356). Hartzenbusch preͤrió 
  ,   p      ,     
  , p p    p4.     p-
cen en ediciones más o menos cuidadas y tan lejanas en el tiempo respecto a los 
 ,              
volátiles, destinados a ser una pieza más en el vertiginoso engranaje del negocio 
teatral, y no un objeto poco menos que sacrosanto para ͤlólogos de buena fe? 

 p          
p p p     .     
puedo esbozar aquí no dejan de ser provisionales, parece que su uso es también 
     p    p46.    ͤgura en el 
romance morisco «Gallardo pasea Zaide» (vv. 5 y 21), de dudosa autoría47.   
  p,  p  p    ( ) p 
p  p    .     p ,  
         , p  16094.  

42. Para su fecha de redacción, véanse Ferrer Valls, 2001, p. 26, y Ramos, 2015, pp. 833-834. Varios 
          (1600),    (1602),  
  (1602),    (160)     P  (160). 
4.   (201, p. 47)          p   
«parece mucho mejor» que la manuscrita. 
44. Ferrer Valls, 2003.
4.  (1949, p. )     ,      p   -
co. Por su parte, Menéndez Pelayo no solo optó por la forma , sino que introdujo además la preposi-
     .     P,  ,  p p , p  
       p,      . 
46. No me ha sido posible analizar su presencia en los autos sacramentales del Fénix, aunque lo más 
      .     p,   , 
2011,   , 201  2014.
47. Antonio Sánchez Jiménez (2015) no lo incluye entre los romances juveniles atribuibles con garantías 
 p.          , 199, p. .
4.       , 191, p. 72, . 2.
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  p   , solo he podido hallarlo en cinco romances juveniles, 
     .49

        ,       
 p   p, p       
exceso. Tras realizar varias consultas en el TESO, y cotejar los resultados con las 
 p,            
solo Lope de Rueda, Juan de la Cueva y Guillén de Castro emplearon con cierta asi-
      .       ,  
ingenios, como Tirso y Calderón, parecen asemejarse mucho a Lope1.   , 
solo Lope de Rueda, Juan de la Cueva, Miguel de Cervantes y Guillén de Castro —
  p  p          
él con harta frecuencia. En el caso de Cervantes, por ejemplo, no hay comedia suya 
         p   -
    p2.  p p, p  ,   
  ,   p         p 
separado; por otro, nos animan a sugerir una hipótesis: en los primeros años de la 
 ,  p  p       
    p (      p 
      ),  p     p    
   (      p,   ).   p 
 ,  ,  p   p   p,   
   (          ,  ).

       p   p 
 19  1600    ,   160, p    -
p  p        90 ,   ,  
 p   ,    p   P I  1604 ( 
  ,    ,      , 
  F    ),  P II  1609 (  ), 
 P III  1612 (  ),  P I  1614 (  ) , 
ͤnalmente, la P I  1620 (  ).   ,   
       p     .   
sentido, es muy signiͤcativo que todas las comedias de la P I,   
 , p         pp -

49.          (. 26),    (. 76),  , 
dulce Belisa» (v. 81), «Mil años ha que no canto» (v. 63) y «Hermosa Lucinda mía» (v. 16), escrito pro-
  199-1604 ( , 201, p. 29).   p p    
     , 201.
0.     p   00  p      
Calderón de la Barca, Guillén de Castro, Miguel de Cervantes, Juan de la Cueva, Juan Bautista Diamante, 
Juan de Matos Fragoso, Agustín Moreto, Juan Pérez de Montalbán, Luis Quiñones de Benavente, Fran-
cisco de Rojas Zorrilla, Lope de Rueda, Juan Ruiz de Alarcón, Antonio de Solís, Tirso de Molina, Lope de 
Vega y Antonio Zamora. 
1.          p       p.
52. Puede leerse su teatro en la reciente edición al cuidado de Luis Gómez Canseco, 2015.



20 DANIEL FERNÁNDEZ RODRÍGUEZ

HIPOGRIFO, 4.2, 2016 (pp. 197-217)

trarias a los usos del Fénix.       p     
 P p   ,         
  ,     pp p (   
míos ciento ajenos…»). Pese a la temprana fecha de composición de las comedias 
p,   p           
intervenciones de manos ajenas. El caso más flagrante es el de la   
, escrita antes de Cuaresma de 1597 y estrenada por Gaspar de Porres4, 
         p   .   
   , p  ,     ,  p    
demás indicios de deturpación detectados por el editor. Y otro tanto se puede aͤr-
 p       , que contiene dos ejemplos de un 
       p  en contextos ajenos a Lope. 

  P           II   I, 
    p         
p6. Ambas, sin embargo, presentan un número de casos francamente lejano 
p    p.

         p  -
p   p p, ,        -
nuscritos reunidos por Bernardo Grassa y entregados al impresor Angelo Tavanno 
  p 7.     p   
autores de comedias (Porres, Ríos, Cisneros…), y nada impide que, entre sus nume-
 ,         p 
  p. ,  ,  p      
  p   p    p    
durante la transmisión escrita p   p.

.     ,       (. 17  160),   
  F (. 466, 707  171),     (. 222, 49, 06, 772, 0, 97, 112, 116, 
1614, 160, 240  24),    R (. 272),   (. 4),    (. 20, 
60  211)      (. 67, 10, 1161, 216  21).      
 . 290     R (     ),        
comienzo de varios romances viejos («Helo, helo por dó viene / el moro por la calzada…»), imitado o 
parodiado por Lope en otras comedias (por ejemplo, en    , . 19-160). 
4. , 2004, p. 192.
.     p    p,       -
 (, 1997, p. 66).
6.   P II p    (         ) 
    (. 100),    (. 41),    (. 21),   
 (. 04)     F (. ).     P I, ͤgura en     (. 
1)          (v. 1453), ejemplos que se suman a los versos 
     .         199-160   
  , fechable en 1587 (McGrady, 2007, p. 7)—, y representadas por diferentes autores, tales 
 ,     .        P II      
     p , p ,   ,     
    ,           
piedra / se siente mientras venimos. / Será dosel esa yedra / con sus hojas y racimos» (vv. 332-335).
57. Debo esta observación a Gonzalo Pontón, que tuvo la amabilidad de leer estas páginas.
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En otro orden de cosas, los ejemplos aducidos bastan para dar cuenta de los 
p      p   p  -
sión, los cuales nos previenen acerca de la ͤabilidad que hay que otorgar al es-
      p       
 p .      ,   
 p p  p,        , 
      de un poeta; con todo, su presencia no debería 
   p          , 
p    .  p    p   
           ,     
    p   p.      
rasgos bastará para zanjar una atribución literaria. Bastante más seguros son los 
datos extraídos de la versiͤcación estróͤca, a la que afectan en menor medida los 
    ,       p . 
,  ,         p     
  .

  p,  p     p     
       p       -
monio, por lo que su estudio constituye una herramienta eͤcacísima a la hora de 
          .

   p   p,   ,   -
te ediciones críticas basadas en sendos autógrafos lopescos, conͤrman la rareza 
  p ,     p.           
      (    p  
p        p),   
  se limitan a colorear el habla antigua o rústica de algún personaje. La presen-
,   ,          
  p  p   p     
uno de los incontables cambios ajenos al poeta. De ser así, deberemos sopesar 
   p,    p     
 ,       p    9. 
  , , p  p,     -
  p,      (19), p    
    p     p.  
cuando manejemos textos escritos en fechas más tardías, las decisiones al res-
pecto no estarán nunca exentas de cierto riesgo: al ͤn y al cabo, nuestro trabajo se 
    p   p, p     

.  ,   p  p         p 
«Viendo imprimir cada día mis comedias, de suerte que era imposible llamarlas mías». ¿Qué grado de 
p, p   p      p,  , -
le la autoría originaria? Son preguntas complejas, que por ahora solo nos vemos con ánimo de plantear.
9.   p             p, p 
necesaria, para leer y entender mejor a nuestros clásicos. A esta labor se han dedicado admirables y 
 ,     , p p   ,      
 p  p   p.
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p 60. Se trata, en deͤnitiva, de ir conociendo cada vez mejor 
la lengua de nuestros poetas, a ͤn de ir esclareciendo poco a poco los intrincados 
    p. 
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