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Resumen.     p        -
     (1930-2015) p      p-
     H    (197)    
        (100-11) , p-
,      p     
  p.    p ,  ,    
biográͤcas y académicas en las que se formó Ruiz Ramón y las corrientes críticas 
 p      ,     
           .

Palabras clave.  pp        p-
ñol del Siglo de Oro, historiograͤa del teatro español del Siglo de Oro.

Abstract.      p     - 
   pp     (1930-2015)   p 
,    H    (197)     
       (100-11) , p,     
 p      p .   ,   p 
p     p    
     p    ,  - 
         p.



372   

HIPOGRIFO, 5.1, 2017 (pp. 371-395)

Keywords.      p,    
p  p    .

     p   p  -
       que su historiografía oͤcial nos ofrece. Con 
,            
pp      p .    p  
después —que con frecuencia nunca llega— detenernos en cómo se trenzaron los 
          p  -
.   p          
 .

     (1930-2015)       -
      p      
  ,        -
  H     p ,  ,   
     p.     p   
 ,       ,  p   -
chipiélago de silencios. Algunos de sus amigos, al intentar disipar las sombras 
            
conversaciones y conͤdencias que nos hubieran desvelado más su personalidad. 
       ,    
—y otros— pertenecieron a una generación de universitarios que tuvo que esperar 
 p p  p     p      
              
       .  p, p ,     
de intelectuales de 1939, tuvo —dadas las condiciones de nuestra Universidad y de 
la investigación humanística— un goteo posterior. Por eso es inevitable la tempra-
   p         p 
   p            
      .    p  191, 
            
de Calderón. Escuché su comunicación «En torno a un monólogo de Enrique VIII 
    I.   ,     
         .  p  pp  
1   p  p p        
yo, en el bochorno de los últimos días de la primavera madrileña, hablé por prime-
          .  
p     p p      
 p   .       p  p 
un «maestro de estantería». Treinta y cinco años después de aquel encuentro y 
     p   p    H  
¿qué ha signiͤcado Francisco Ruiz Ramón para el estudio del teatro del Siglo de 

1.  , 197.
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Oro y de Calderón de la Barca en particular? Dicho con solemnidad clásica ¿qué 
p   p   p          
    p  p  p    
   ,      , ,    
«noticia extendida de algo», lo que engendra un signiͤcado de conocimiento colec-
tivo que, en términos de disciplina histórica, equivale a «recepción».

 p   p           
trabajo. Mucho antes de que, en las primeras décadas del siglo XXI, Calderón y el 
   p    p   p , 
       ,       
    P  ,   p     
         2.     
crítica del estudioso una dramaturgia; y de Calderón una estrategia para identiͤcar 
lo dramático con una categoría del espíritu humano. Entiéndase pues el título que 
he elegido. No hablo de «desmontar» al modo de la ͤlosofía posestructuralista de 
 3 aunque éste marcó un camino de crítica,     
p  p ,  p,     p  
  ,   ,  .     p  
acuerdo con la segunda acepción que le conͤere el R p   
de una estructura o sistema intelectual sometiéndole a análisis». Y, desde luego, en 
el sentido que el propio Ruiz Ramón conͤrió a la palabra cuando, al iniciar su aná-
lisis del teatro del siglo XVII, aͤrmaba: «vamos a tratar de     
   p   ,    -
,     5. 

, p  ,    ,     -
,     p p    , - (, 
acción) y del suͤjo griego ‘– (p , p ). 
  p             
,   p      

Lo realmente signiͤcativo e importante para la historia del teatro […] es […] la 
             
 .   p    ,  ,    , 
cuento, historia, poema, pensamiento, ideología, consejo, anécdota o vida lo que 
      p.   p    
          , , , p-
najes o recursos técnicos que pasan, por ejemplo, al teatro francés o italiano, que 
 p         p-
        p,  p, , 
             , ,   

2.      p p          (. 12) 
  p    191. 
3. 1930-200.
. 19-197.
5.  , 1992, p. 127.
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,      p      
   .

  p            -
       p     p 
  p    . ,    ,   
documento de orden biográͤco que de él conservamos es la breve entrevista con-
  2007           , 
reproducida como improvisado homenaje ocho años después7.   -
le identiͤcarse como el verdadero lugar de donde uno proviene. Y Ruiz Ramón lo 
cursó en la ciudad valenciana de Xátiva, donde había nacido. Y donde nació tam-
bién José Antonio Maravall (1911-1986), el único historiador español de las ideas 
que intentó ‘biograͤar’ la cultura ideológica del barroco español y de su teatro. En 
        p  p  -
 p p     ,      -
         (1901-1971),  p-
    ,     .     
p         p     H 
    p  1927        
1950.     1901, p         
 p    27,   1932 p  -
   (pp, p ,    p p   
   ).     ,  p   
José de Ribera de Xátiva en 1943 y es más que probable que por las manos del 
joven Ruiz Ramón pasara ya la edición de su manual de 1936 —o la posterior de 
1946— en el que Ángel Lacalle señalaba, sobre todo para los autos de Calderón, una 
        9.     

.  , 1992, pp. 12-129.  p ,    p    
dramáticos eran sobre todo, y por encima de cualquier interpretación ͤlosóͤca o teórica, «dramaturgos 
que deben resolver problemas de técnica dramática, buscarían en la P     -
        p    ,     p  , 
 ,      (2000, p. 37).
7. , 2015.
8. Ángel Lacalle estudió el bachillerato en el Instituto General y Técnico de Soria. Obtuvo su primera cá-
tedra en Manresa, en 1927, para pasar posteriormente a su ciudad natal y después al Instituto-Escuela 
de Valencia. Represaliado tras la guerra civil, permaneció en el Instituto de Xátiva hasta 1969. Mantuvo 
relación epistolar con estudiosos y poetas de su época. Jubilado en 1971 como Catedrático del Instituto 
     ,     ,      
  2003  ,       p p      
  p.  ,  ,       2015    p 
de ͤlosofía» (Zubieta, 2015, p. 19).
9.  , 193, p. 33.      p     -
   p   p       19  p     
p     p  p   pp  p  p  -
        p  192     -
ya, de manera signiͤcativa, que los estudios de Valbuena habían motivado «una crítica más favorable» 
hacia Calderón; pero el capítulo XXIX («Apogeo del teatro. Calderón») es mucho más parco que en 1936. 
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     p        
   de Luigi Pirandello en 1962 —la versión usada para el montaje diri-
gido por José Tamayo (1920-2003) en 1967 en el Teatro Bellas Artes de Madrid—; o 
      de William Shakespeare, también de 1967 y dirigida por José 
  (192-1990)     .     
como «su profesor de francés», y da a entender que su relación con él obedeció a 
los montajes escénicos que propició; entre ellos, el que le ofreció la oportunidad de 
p  pp  .     p    , 
         2007,    
 ,    195,  p  p  10.  
            ,   
       .      -
    p        
 p   p     p   
en Madrid en los años centrales de la década de los cincuenta y estuvo próximo, 
 ,      p    ,  
  , p   p    p 
       .        
esos dos años —llamados entonces ‘comunes’— en 1953 y haberse licenciado en 
195511.             
   p   (192-195)      
    (190-1992).       -
          p  
 p  p          -
p, p          
          p    
     197       ,  , 
colaborando con José Mª Pemán (1897-1981) en la escritura de   
     ,    ,      195 p 
la Compañía Lope de Vega bajo la dirección de José Tamayo12.    
        p p p . 
Puede que, por las fechas, de Arturo Zabala Rodríguez-Fornós (1912-2001) —que 

  ,        (1900-1977)       -
 ( p    1, . 139   R H, pp. 1-302). Su célebre 
H     p   1937.    pp     
 p p          p       
,  , 2003, p. 17.    193,    p   
Lacalle al instituto de Xátiva tras su depuración, cuando se produce la de Ángel Valbuena Prat, obligado 
          .   , 200.
10.      p      (1909-1971)    
   ( , , 19  195).
11.    p   p       -
                     
 p  .       ,  p  
expedientes de personas fallecidas hasta veinticinco años después. 
12.   , 195.
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              
el Magnànim (una delegación ‘de facto’ del CSIC en Valencia)— o de Rafael Ferreres 
(191-191)         p   
 p        .    
de València no llegó a beneͤciarse de la reordenación de los estudios de Filosofía y 
  19    p  .   195  p-
      ,   195,    -
 13.        p p  
        1953.    p -
     p  (190-2001)       
(1910-197),         19  
acabaría dirigiéndole su Tesis Doctoral, culminada en 19621. 

En Madrid pudo completar su formación académica, doctorarse y aspirar a la 
 p  , p      (  
   p)  .          
   p        
p       p  .   
            
 ,  1957  193.   p p p     
fue precisamente en la década de los cincuenta del pasado siglo cuando se crea 
      ,     p 
dentro de los estudios generales. En los inicios de la década siguiente — el español 
como asignatura universitaria pudo cursarse ya desde 1960— despegan deͤnitiva-
    p p p      
 (1921-192)15. Ruiz Ramón se estrena así como docente, pero también 
       p-1. Con la ͤnan-
            
p p , p p ,  p  
p  .  ,   (191-2005)    
Ferrari (1898-1985). El dato es relevante en el contexto que estudiamos. ¿Por qué 
 p    p      
         p-
das, entre otros, por Marías aunque ya naturalmente en años posteriores a la céle-
  ,  p    190 p pp   -
       ,      p  
   (13-1955)    ( )   -

13. , 200, pp. 2-2.
14. No sobre teatro sino sobre Benito Pérez Galdós. Aunque la relación de Balbín, especialista sobre todo 
en preceptiva métrica, con los estudios del teatro clásico se reflejan en algunas entradas de su bibliogra-
   , 192, 19, 195, 195  197.
15. , 201.
1.               ,    
p     p      ,        
  p  p          p   p 
(, 2015, p. 20).
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nidades  que el ͤlósofo fundaría 1948? No fue solamente una suerte de academia 
 p p        p  
      .      ( 
ͤlosofía griega, fenomenología, la razón vital o Heidegger —huellas innegables en 
el enfoque del drama y de la tragedia que propuso años después Ruiz Ramón—)17. 
, ,   .           
,   ,   p   p  
Ortega Spottorno (1914-2007) —su directora en la primera etapa y que impartió 
clases de Geografía— por cuya mediación se adecuó en parte con mobiliario de la 
Editorial Revista de Occidente. El mismo Ortega y Gasset utilizó la sede para su cé-
        50   
      p    1.   
Ruiz Ramón frecuentara los epígonos de tal círculo —«un mundo de total libertad 
 p  19— lo que pudo imprimir en su estudio del teatro una 
mirada menos aherrojada por la estrecha tradición historiográͤca vigente para en-
   .  ,   p,      
 p        p-
 p          (1-195)   
en París el 4 de marzo de 1938: «Es incalculable el números de cosas ͤlosóͤcas 
que durante toda mi vida he aprendido en el trabajo de detalle ͤlológico […] yo no 
p       p 20.    p 
,   ,   p  p p  p 
 , p    ( )     .   
   p, ,    p     
 p  192.      p   ,  19, 
   .    p       
  1923 p  pp      193.   
haría su hijo José Ortega Spottorno (1918-2002), sucediéndole en 1962, y hasta 
190,   p (191-2007).     p-
    (. 190-191),      p 
de Benito Pérez Galdós (1843-1920), donde muestra ya su preferencia crítica en 
      p  p21. El sesgo ͤlosóͤco y en 
buena parte existencial —tendencia analítica que siempre destacó en su estudio del 
teatro— es evidente tanto en el estilo como en los autores reiteradamente seguidos: 
el exiliado Ángel del Río (1900-1962), el historiador francés Robert Ricart (1900-
19) ,  ,   (190-1991). 

17. Ver Marías (2015, pp. 225-227). Marías siempre mostró, como su maestro Ortega, un enorme interés 
por la literatura —su mujer, Dolores Franco fue, de hecho, profesora de esta materia en el Aula—. Ver, al 
p,   , 2015. 
1. , 2012, p. 7.
19. , 2015, p. 227.
20. , 197, pp. 10-107.    p p     -
mente con la escasa comprensión que de Calderón tuvo el ͤlósofo, al menos en sus manifestaciones 
,  .        ,  ,    
    , 2012. 
21.  , 19, p. 12.
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  p    193.  2007      
   p p     p    
              -
         p  (193-197) 
   (197-).   , p   ,  p-
    ,  195,     . 
              
   p   pp   .     -
    p           , 
que acababa de fundar en 1966 José Ortega Spottorno transformando lo que has-
    p p .       
        ,     
pp  ,    22     p,  197,  p-
    H         , 
 p, p    .   p     
           ,   
       ,   , p  ,  
‘manual’ en el genuino signiͤcado que le otorga el     
            ( 
  p       p    
         )23.   
año Ruiz Ramón se revela deͤnitivamente como calderonista al editar, también en 
,       2.  19,  p-
       H, y por invitación de Juan Luis Alborg —a 
quien se reͤere como su «profesor de latín» en Valencia25— acepta trasladarse a la 
   ( , )  p  p-
  (19-1972)     p  193.   
             
  197     2002   P, p 
  (, ).    p    -
torno académico ajustado a su vocación: desde noviembre de 1949 se publicaba 

22.    p  p,     p       
sólo escritores españoles de la talla de Julián Marías, Dámaso Alonso, Jorge Guillén, Clarín, Francisco 
Ayala, Ignacio Aldecoa o Rosa Chacel, sino extranjeros —todos ellos decisivos en la renovación del pen-
samiento del siglo XX— como Sigmund Freud, Nietzche, Marcel Proust, Kafka, Camus o Arnold Toynbee.
23. «Estaba pensada en una colección de bolsillo» —dirá Ruiz Ramón— «de forma que aligeré lo más 
p  p  (, 2015, p. 20).
2.   p    H,    , p    19.  
años después, en 1971, Ruiz Ramón publicó también en Alianza la H     . 
   p               
           .      -
     p    197  199.
25. , 2015, p. 21.
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           19 p 
 . 2. 

Cabría pensar que Ruiz Ramón llevó al mundo académico norteamericano un 
  p             
     ,   p, 
que debía más a una formación liberal y a lecturas de carácter ͤlosóͤco o de razón 
     p ,  ,   p 
,    p   .   p-
               
teatro español los hispanistas estadounidenses. La enciclopédica manera de hacer 
       p p        
     (  p   p  H, 
      ).    p  1957, -
   ,    ,      
carrera académica en una Universidad española cerrada a una verdadera renova-
   pp    .     -
lio’ al que ya me he referido llevó a Europa o a Norteamérica a maestros tan valio-
    (193-)        
(1926-) —calderonista poco frecuentado por calderonistas posteriores— que pasó 
    .  (190-199)      
        , p    
    27,        p  
Ramón. Julián Marías describiría muy bien el déͤcit que en el mundo intelectual y 
    p       
profesores, y luego maestros, a ͤnales de 1960:

 ,   p,          
a ser mínima. Lo que esto signiͤcó para unas cuantas promociones de españoles 
    , p    pp     
  p     2. 

  p           
          pp , -
triente del hispanismo académico dedicado al teatro clásico español? Desde luego 
él siempre negó haber encontrado estímulos en el estudio del teatro en Estados 
Unidos y preͤrió nutrirse de unas fuentes sustancialmente europeas. En la entre-
      ,     p   p  
     p     ,  

2.    (. 7, 2) p  2015.   . 55 (. 1),      
Edward H. Friedman, apareció una sección con diversos artículos en homenaje a la ͤgura de Francisco 
Ruiz Ramón. Desde 2006, sin embargo, la revista se publica en el Departamento de Español y Portugués 
       .  ,    ,       
            .
27. , 192.
2. , 2015, p. 521.
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, p       p    p  
  p 

como algo que estaba pasado, y que para poder esceniͤcar en el presente nece-
     ,         
,    .       p    
      ,    p       
mecánicamente de ese texto, pero sin mostrar interés en el texto teatral29.

  p  ,   p        
       p p p  p -
   p    p p       
mundos académicos (norteamericano y europeo) abriendo paso a una perspectiva 
,  ,           
         
 » —como ha comentado, con cierta gracia, William R. Blue30—; y 
fomentando además un punto de vista cultural y transhistórico —semántica y dra-
matúrgicamente hablando— que ejempliͤcan, por poner ejemplos concretos, Susa-
  (19),  .  (2010)       
   . ,  .     .  (200)31.

  p     p     
   p  p      ,  p,   
teatro del Siglo de Oro español de la ‘textualidad’ —teatro de palabras muy densas 
en ideología y doctrina—. A mi juicio esto había conducido, por un lado, a una prác-
          p-
   ,      p    
,     p   p   p 
otro, a acelerar la pulsión documental de la práctica escénica: no hubo archivo mu-
nicipal o provincial donde no se exhumaran —desde luego, para bien— contratos, 
    p  .    p 
   p      p   p  
  p      p  p  p-
                 
    p    p    p p 
           ,  
manera que podamos reclamar con toda legitimidad a esta ejecución —represen-
tación, escenografía o banda sonora— una solvente coherencia con el texto escrito. 
  199  p        , 
      p  ,   

29. , 2015, p. 22.
30. , 201, p. 1.
31. p     p            
        p        
Moderna Ibérica».
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     p       .  
        

      p, , , , , 
, p,   p, , ,  p 
   32. 

   p    pp ,  ,  p 
irónicamente, de las «nuevas lecturas —psicoanalítica (freudiana o lacaniana), es-
, p, , , -,  33. 
 , ,            
.        p -p , 
 ,  p  -,    p  p-
   p    , p ,    p -
         - . 
 p         p  
  p  -    -   
concepción del texto teatral como base de lo que él llamó una «recepción inducida», 
 ,              -
dramaturgo diseña en el texto que él compone, reservándose dirigir el curso de 
 ,          . 
      3 bajo la inspiración del ͤlólogo y he-
   (1923-2012)         
esfuerzo hermenéutico de atender su signiͤcado en su tiempo y en el nuestro. Será 
pues el texto un elemento seminal para que la ͤcción dramática pueda aclararse 
considerando la fenomenología de la escena. Lo aͤrma en 2004 apoyándose, como 
siempre, en una interpretación ͤ losóͤca del texto dramático: la de  Käte Hamburger 
(19-1992)            195735.   
  pp      ,    
académico como teatral, de su H   .     
no cimentado en un sofocante almacén de datos sino en una concepción plural 
del arte escénico que, a la manera orteguiana, se debate entre el historicismo y el 
,               p 
dentro de un relato que no se ciñe a lo inmediato nacional sino —como buscó un 
ilustre precedente de su enfoque del hecho escénico español—  «bajo el paralelo 
      ,  p  pp -
jetividad («mucho libro y muchas anécdotas hechas vida»3.    
      p  p      -
     (192-1992)   -
p.             

32.  , 199, pp. 1-1.
33.  , 199, pp. 1-1.
3.  , 200.
35.  p,      H   ,     p 
( , 200  200). 
3.  , 195, p. 7.
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materiales de la representación, pero más allá de lo puramente ͤlológico, una ar-
 ,   p,   p   .  
,        , p   
     ,    p ,    
            
   p,    ,    
  p    , p   ,  
comprender la «epistemé» cultural e intelectual —no sólo los ‘doxa’ de la opinión 
común— con los que Calderón reexaminó el poder (y el resto de las pasiones hu-
manas) sometiéndolas a sistema. Y como confesaría con frecuencia, postergando 
p        p       
hubo de pautarse al ritmo de los Festivales de El Paso (Tejas) o, cruzando el Océa-
,    ,     p.

             
( 197,    p   H   ,   p-
mera década del 2000) con la deͤnitiva puesta en evidencia de las contradicciones 
  p     . 37      
la fama póstuma de Calderón, tras el ya lejano fervor romántico del siglo XIX, valo-
     p    p     p  
 , p     p  p,  
               . 
          p   
(1925-): aplicando el fonendoscopio y el bisturí. Por eso pudo redeͤnir el teatro na-
  pp  p   , p     
p             p  
aͤncado en temas o motivos concretos, sino un teatro «cuyos motivos y temas se 
p    p,   p   p  
3. Y volvía a advertir, años después: 

         ,  pp 
 .   , ,   p.       -
,     p .   pp     
            p,  -
 , p         p,  
    ,      , 
       .  p      
         p     
antropológica [la del teatro] la de ser juego de los juegos —juego pactado y codiͤ-
cado— de toda una sociedad39.

Ortega niega el carácter clásico del teatro del Siglo de Oro al aͤrmar que «se 
,  ,    pp           
 pp   .   p  pp     

37. , 195.
3.  , 1992, p. 1.
39.  , 2000, pp. 1-20.
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la emoción invasora y buscar en la pasión […]. Y ello conͤrma […] la condición de 
p p             
p0. Pero Ruiz Ramón parece compartir la deͤnición de teatro popular que 
 1   195        
   p     p  ,  p 
de alta cultura y una dramaturgia de vanguardia». Esta intuición de una génesis del 
        pp p,     
década de los ochenta del siglo pasado, la contribución periférica —no unánime-
mente centralista— a nuestro teatro clásico desde las experiencias dramatúrgicas 
—populista, cortesana, erudita— que el   (109)  p   (152-
1635) absorbió de las diversas prácticas escénicas del siglo XVI y que Ruiz Ramón 
     p   H  . 

 H , p  ,       ,  
 p,       p     -
   . ,       p  
y cristiana del ͤlósofo e historiador francés Henri Gouhier (1898-1994) en obras 
    (193),     (1952) —el 
drama está en el mundo antes de entrar en escena— y   (1978); 
pero también a la síntesis entre arte y vida, poesía e historia, eͤcacia de la palabra 
en escena, concepción de lo poético en su sentido dramático y no meramente li-
terario que preside la hermenéutica de Whilhem Dilthey (133-1919)     
Ruiz Ramón para deͤnir el público de los corrales de comedias «como homogéneo 
ideológicamente, pero heterogéneo en su educación literaria y artística»2 ,   
p, .       p    
,  p          , 
    p        p 
      3.

Es también en su H    p     p 
la teoría tradicional del personaje del teatro clásico —lo que cristalizaría al estudiar 
la tragedia calderoniana y la función del gracioso—. Combatió la opinión genera-
     p ,  p  p  
,   p   ,   -
  p    p p p,    p 
            p   , p 
 .            
personajes se agitan —eso sí, admirablemente— en la superͤcie de la vida huma-
na». Una deͤnición que, en mi opinión, se adelanta a lo que años después llamaría 
5 «personajes energuménicos» de Calderón en sus primeras obras. Lo 

0. , 1970, pp. 13-1.
1. , 2002, p. 99.
2.  , 1992, pp. 130-131.
3.  , 1992, pp. 129-130.
.  , 1992, pp. 13-135.
5. , 1995.
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más importante fueron los matices impuestos a la breve y eͤcaz cartografía del 
   p p    , pp  p p-
p p    (197)  ,   ,    
  p   (      p  p  
),   (  caracteρ, las marcas que conͤeren al personaje 
   )   ( p      
 p  p).    p   

  ,      ,  
cómo obran y por qué obran, sin embargo son personajes-tipos (galán, dama, rey, 
, , p), ,  , p    ,   
              
                
y una formas de la vida captada en su insobornable concreción. […] Son también 
ͤguras teatrales, elaborados según un sistema de convenciones artísticas, son, en 
el sentido dramático del término, papeles.

   p    ,     
 p     p  .  p  -
 p .   p  ,      , 
   p    7.       
todos ellos un ‘dentro’ (rostro) y un ‘fuera’, es decir una «máscara» o «ͤgura» (ga-
, , , , , p)     p   
p  (,  , ) p     
 .      p, p       
su consideración como «ͤgura» o «tipo»      ,   
héroe dotado de conciencia —‘agonista’, como dirían los griegos— situado en el 
ojo del huracán de los poderosos ‘intangibles’ —honor, amor, fe, monarquía— que 
  .    p     ,  , -
  p  (       )  
   ,   p,        
               
    en este caso muy orteguiano: perͤles capaces de cierta densi-
  p. Al ͤjar la hendidura entre estructura del ser y la de la acción 
Calderón se adelanta a autores del siglo XX como Alfred Jarry (1873-1907), Valle 
 (1-193)    (19-19)   ,     
    ,    p p   
realista burgués (Ruiz Ramón, 2000a, pp. 21 y ss.). Por otro lado, Ruiz Ramón puso 
en valor la ͤgura del gracioso o loco9 bajo la perspectiva shakespiriana de Jan Kott 
(191-2001),         
     p  denunciador de ͤguras   ,   

.  , 1992, p. 135.
7.  , 1992, p. 11.
48. «Había que hacer la ética de la obra calderoniana: dibujos del  o perͤles ejemplares de compor-
tamiento que parecen vigentes o —si es caso— señalados por Calderón» (Ortega, 2012, p. 23).
9.  , 1992, p. 10 195 2000, pp. 11  . 
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,   p p        
géneros risibles áureos desde 1983. En su observación del «dialogismo del texto 
calderoniano» —pues en el teatro el proceso de comunicación nunca es unívoco 
sino polifónico— están las innegables huellas de Mijáil Bajtín (1895-1975) (1974) y 
   (192-191) (1935).

      ,       p-
dente, insistió en el geométrico esquematismo del personaje calderoniano, seña-
lando su agrupación jerárquica en torno a parejas antitéticas o complementarias 
—Prometeo y Epitemeo (   P, . 170)    ( 
   , . 125) H   (        
, ca. 1659)— intuyó el rasgo posmoderno de tales personajes, y en especial 
 ,   p         
            
—término que Henry James (1843-1916) acuña en 1890 para la psicología y May 
Sinclair (1863-1946) para lo literario en 1918— que supone el soliloquio calderonia-
.  p p        -
  p,     p       
p      .

        p     ,  -
  p  p      p 
la historia oͤcial del teatro. Matizó la manida separación de sus respectivos ciclos. 
     (  p,      1579-1 
   )       .  p    
de las calles exhalándolo —dice— en su gabinete mientras componía una «biografía 
del trabajo», Calderón —una «biografía del silencio» como selló Valbuena Prat50  
p      p     pp 
.  ,   —reza uno de los epígrafes de su H  
— advirtiendo que la contraposición de las dos dramaturgias fue «fecunda en 
 p p        p    
    p,     p51.

   p       ,   p-
 ,               
géneros dramáticos produjo la indiferenciada nomenclatura de ‘comedia’. De ahí 
   p        
  p   .    p -
pués se dio en llamar «rumor de las diferencias»52    , -
p      (  p)     
  (. 157-. 10)53 había deͤnido en su     
 (11)

50.  , 191, p. 11.
51.  , 1992, pp. 215-21.
52. , 199.
53.        ,      .   
    , Madrid, Rivadeneyra, 1857, p. XXIII.
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     p p        
 ,    p  p       
,     .   p p (p -
pliͤcando declararemos mejor nuestro concepto) el fabuloso Hermafrodito. Éste 
       pp     ,   
  ,    p p     5. 

        p  p 
  p           
acabó llevándole a un estudio especíͤco de la tragedia calderoniana incubada ya 
  H  , p         
       , p     -
trucción dramatúrgica que, sin perjuicio de primar en la ͤcción de la comedia «el 
paraíso poético» de la armonía y la felicidad física y metafísica, individual y colec-
55    p  p   ,  
   p   p     p   
género. Se inauguraba así otro concepto fundamental de lo que llamo «dramaturgia 
        p     
p        ,  
 p,        19      
  y que resumía así tiempo después: 

    p  p    p -
    .     p,  , 
        p,   ,   p  
una sociedad aͤrmar sus propias creencias y estimaciones, autoconͤrmando su 
visión del mundo y su ideología, difusa o no; pero también, por otra parte, la fun-
 -,  p    p,   
              
  ,     .  p   
     p    p,    -
 p p         p  ( 
),        ( ),  p   
   .  p  ,    ,   
la gloria (tener que revelar) y la miseria (tener que enmascarar) del teatro. Después 
 ,      p       -
tal —de la   a Valle-Inclán—: desenmascarar enmascarando y 
5.

           p -
 (, ),    (   ) 
 p     p

Se aͤrma por parte de algunos críticos universitarios y de no pocos hombres 
  p,              

5.     , 1971, pp. 177-17.
55.  , 1992, pp. 17  3.
5.  , 19, p. 200.
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español —frente a lo que ocurre en la lectura del teatro elizabethiano o clásico 
francés […]— el carácter exclusivamente conservador del texto clásico, en el que se 
   pp,        
  57.

             191   
invocaban a un Calderón —todavía en la llamada transición la bestia negra de cierto 
‘establishment’ progresista—  disciplinado por los jesuitas, amaestrado por la corte 
 p p   ,      p  -
  p  p5.   ,        
p        19,   
su investigación del género en el centenario calderoniano del año 2000 en la tesis 
de la contemporaneidad del dramaturgo que proclamaría —en un claro paratexto 
    de Ian Knot (1961)— en un amplio ensa-
,           .    
   H  197,        P  (1) 
Juan Caramuel (1606-1682), aͤrmaba:

La comedia es la representación de alguna historia o fábula y tiene un ͤnal 
  .   p           
   ,   . Ésta es la verdadera distinción 
  p,        59.

         p   
  p   ,      -
mente entre el grupo genérico comedia, tragicomedia y tragedia, y dentro de ésta, 
p      , p p    -
    ,   ,  ,  
    0. Las raíces, en efecto, de este volumen —en 
el contexto del otro centenario calderoniano, el de su nacimiento— se encontraban 
   H de 1967, cuando reclamaba un urgente estudio —«muchos 

57.  , 199, p.17.
5.   , 191, p. 7.            
      (,   , 25 , 191). 
,   pp,  p     (    G)   
borgiana»; en 1976 deͤnía la tragedia de honra como «una de las nociones más absurdas que haya su-
frido hijo de madre […] fundamentalmente un truco masculino»; lo caliͤcó sin pestañear de «arqueología 
      p   ( p, 2005).
59.  , 2000, p. 35.
0.  , 2000, pp. 35-3.     p    p   
, 2000.   ,      ,   p   
de Andrés Amorós (1941-), a la sazón director de la Compañía Nacional de Teatro Clásico para que 
       ,  p       p  p,  
          (2000, p. 9).        
   p,  ,      
               P (1997, pp. 107  .). ,  
especíͤcamente, de su ponencia «Segismundo, rey» (1998, pp. 215-227). 
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, 1— sobre la tragedia de Calderón cuya teorización apenas ha-
 p        p  -
  p 2.         -
dadera tragedia en el teatro áureo y, especíͤcamente, en Calderón será para Ruiz 
Ramón una crítica marcada esencialmente por «la nomenclatura», por el término 
genérico de comedia que difuminaba la particular poética de la tragedia3. p 
captar las claves teóricas de un nuevo sistema dramatúrgico que deͤnió como 
p          
p    pp,  ,     . p   
percibieron la poética aristotélica no como un código estricto de reglas, unidad de 
estilo y separación de géneros, o como un simple peinado de la poética horaciana, 
    o manual de dramaturgia desde mediados del siglo XVI. 
p    ( ,   p,  )     -
  (1909-1973),   p    
  (      193  197)5.    
personajes capitales (Segismundo, Semíramis) a partir de la dialéctica  . 
 se asienta, sin lugar a dudas, en la visión ͤlosóͤca y existencialista a la que 
                 
   p             
 p     .       -
gos’ o palabra en libertad, desde la que también se materializa el personaje trágico, 
       (1925)    (192-190).  
 p  pp     (17-192)  , 
junto a Heidegger, de la fenomenología emocional y la ética del héroe. Lo que acabó 
llamando el antropólogo francés Paul Ricouer (1913-2005) —con quien pudo coin-
cidir en la Universidad de Chicago donde éste permaneció entre 1970 y 1985— la 
«ͤlosofía de la voluntad» o la «ͤnitud y culpabilidad»; y, desde luego, de Peter Szondi 
(1929-1971)    R        
       ,  199,      
 (1956) donde sostiene el origen del drama moderno en la dialéctica inter-
personal hecha palabra mediante el diálogo. La traslación de la dialéctica destino 
.      . p    p ,   
Segismundo, un paradigma acerca de la ambigua dualidad maquiavélica entre el 
gesto ético y el gesto político que supone la victoria moral de Segismundo sobre 
7. Más allá de su canon formal neoaristotélico, la lectura de Ruiz Ramón de 
   p          
   (1770-131)    p (177-10)  

1.  , 2000, p. 233.
2. , 192.
3.  , 2000, pp. 25-2.
.  , 2000, p. 30.
5.  , 1953  191.        p  p  15 
puede verse también Vega (1997).
. , 1952, pp. 5-55.
7.           (190, p. 71) p   pp  -
   (2000, p. 220). 
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desde el neoexistencialismo cristiano hicieron el ͤlósofo y teólogo Karl Jaspers 
(1883-1868) y el también teólogo Joseph Berhardt (1881-1966) —continuador, de 
 ,       (1935),      -
ller—. De Berhardt provienen claramente la contraposición trágica «de valor contra 
,    ,    ,    , 
 p  p,           -
     p            
auténtica, verdadera y consciente en el hombre, entra en su derecho el concepto 
  .

Como ͤnal de este repaso —necesariamente provisional, pues son demasiados 
las lagunas que tenemos en la biografía de Ruiz Ramón— me gustaría recordar una 
idea capital con la que él quiso dar deͤnitiva luz al ‘rostro’ o ‘máscara’ superͤcial de 
           -
.  ,       p   p  
   p      p .    
p   p       pp   
y pespuntes invisibles de la materia textual y escénica de su teatro. Y que permitió 
    ,           
de la realidad sino del signiͤcado posible de esa realidad. Es lo que dio en llamar 
el mito de Jano, dios de las dos caras. El teatro del siglo XVII —y no es casualidad 
       p        
(1916-200) en tiempos del franquismo— precisaba de un instrumento «necesa-
 p p     p  p,  
 p ,   p  p,   p   
 p  p p       p 
p      9.      p 
,       70 sobre la hermenéutica de la 
.  p        (    
     p    p    H  
)71       p      -
,        p     
              
,        p p   
 p.            (. 13)   
análisis político que tiene mucho de la ͤlosofía perspectivista de Ortega para el que 
        pp .  p (, 
  p) p            
                 
hipertroͤa con meticuloso realismo el mismo defecto, Apeles lo pinta de perͤl. Aquí 
      ,  , p  ,  
dicen los actores, de Ruiz Ramón, recitando los versos: «Buen camino habéis ha-

.  , 2000, p. 31.
9.  , 2001, p. 20.
70. , 19.
71.  , 1992, pp. 21-220.
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      ,  p,     ,    
 ,            ,     
,  p,   p,      ,      72. 
  p     ,     .  
mismo con el que otro lúcido lector de Calderón, Eugenio Trías (1942-2013), deͤnía 
   p      p  p p  
   pp       p,    
y en la conciencia, la fábula o ͤcción, y un “teatro mágico” que intenta convertir la 
representación en celebración, en ͤesta, en rito»73.

En clave de catarsis, un Calderón nos muestra a Mencía desangrada, sacriͤcada 
             ,     
 ( ),        p 
 p            , -
rializando groseramente su oͤcio7.       
—Henry W. Sullivan ‘dixit’.        p 
donde lo ético y político se personan en el doble perͤl de una realidad situada en 
    ,  p  ,    ,  p  75. 
También fue Eugenio Trías quien deͤnió al dios romano por excelencia, Jano, como 
  , p p          -
dalla, «dios de las puertas de la casa pero también de la ciudad, el dios por tanto de 
 p  7. Y quien aͤrmó lúcidamente que «el valor de una ͤlosofía 
 p   p  p       p-
 .          p 
—o desmontara— a Calderón a partir de un haz de teorías antitéticas o vagamente 
sincréticas; por el contrario, nos abrió los caminos que nos permiten reencontrarlo 
   p         . 

    191,      p  
demostrarlo, un escritor-novelista de moda —Francisco Umbral— escribía en su tri-
      P (15  191)  ,   
   p ,     p  . 
        p   .  19  
después, en el año 2000 —no por casualidad otro centenario— otro columnista del 
mismo periódico, superado por lo que él llamaba «artefactos teatrales geniales […] 
        p    p  
  p     ,    p,   
  77.   p    .    
   ,  ,     p   -
,       p, p   

72. , O , , p. 102.
73. , 19, p. 2.
7. , ,   , p. 27.
75.  , 1992, p. 219.
7. , 201  , 02201. 
77. , 2000, p. 3.
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 H   ,          
 ,  

 ,  ,    ,  p,  p 
     p  p,    p p  
    p   p 7.

, p     ,     
   .
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