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El mito de Troya    
  p
The myth of Troy  p    
 
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Resumen. Un muestrario signiͤcativo de las breves alusiones al mito de Troya 
    p   p p    p -
tiva, ornamental, y a veces funcional, en la escritura teatral del autor.

Palabras clave. Lope de Vega, mito de Troya, escritura teatral.

Abstract. A meaningful sample of the short allusions to the myth of Troy in the 
plays of Lope de Vega enable one to part into relief how numerous they are and 
the part they play in the dramatist’s writing both an ornamental and sometimes a 
functional point of view.

Keywords. Lope de Vega, Myth of Troy, Drama Writing.

La frecuencia de los temas mitológicos griegos y romanos en la literatura auri-
secular española es tan evidente para cualquier lector algo asiduo que no merece ya 
ningún tipo de demostración cientíͤca. A quien le quedara alguna duda al respecto 
le bastaría para conͤrmarlo consultar la extensa bibliografía contenida en un artí-
 p    p1.         
«el mito troyano […] fue uno de los más famosos y artísticamente representado[s] 

1.  p, 2000.
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  2.     p, p p    -
   p,  p           . 

No llega sin embargo a utilizar el asunto y los personajes del mito troyano como 
      p    ,   
        3.    p  
    R, en los que sobre el incendio ͤnal y la destrucción de 
Troya, inicialmente causada por los amores adúlteros de la bella Elena con el prín-
cipe Paris (si bien la causa inmediata fue el artiͤcio del famoso caballo, de bronce 
  ,    pp,  ,   
en la ciudad por el traidor Sinón), sobre la destrucción de Troya, pues, proyecta el 
autor los dolorosos efectos y afectos de su ruptura con una Elena real, la Elena 
Osorio de sus frustrados amores juveniles. Estas transparencias biográͤcas las 
ponen de maniͤesto algunos estudiosos, como por ejemplo María José Gómez 
-4, y sobre todo Felipe Pedraza5.       
unos cuantos sonetos de Lope del mito de Troya como tema central del texto ha 
interesado a la crítica moderna, a las breves alusiones al ciclo troyano que ͤguran 
en sus comedias se les ha dado hasta ahora muy poca importancia. Probable-
mente por ser tan frecuentes en toda la literatura del Siglo de Oro, y también por 
     p    .  p    
que se desprende de los escuetos apuntes de V. Cristóbal, cuando dice, reͤrién-
dose a la presencia y función de las alusiones mitológicas en toda la literatura 
aurisecular (que incluye por supuesto la de Lope):

El mito puede asumir literariamente una función secundaria como apoyo u 
,     y no ya objeto de la .  ,  -
to, para crear toda una gama de ͤguras estilísticas, tales como la perífrasis, la 
,  ,     p.

No pretendemos en estas breves páginas poner en tela de juicio unas aͤrma-
    p p    .   
visión más precisa de las referencias al mito troyano en el teatro de Lope, ya que 
     ,         
    ( ,    p,   pp 
   p    p   p).  pp 
pues ilustrar la aludida «gama de ͤguras estilísticas» fundadas en el mito troyano 
    p    p ( ,  

2. Gómez Sánchez-Romate, 1993, p. 455.
3.  , 2002.    p  , 2001.
4. «[El mito de Troya] sirve a Lope para realizar un trasunto de sí mismo y de sus adversarios en sus 
amores con Elena Osorio» (Gómez Sánchez-Romate, 1993, p. 456).
5. «El tópico de la deͤnitiva separación de los amantes está vinculado en las R   p 
biográͤca de Lope con Elena Osorio […] Existen, por ejemplo, varios [sonetos] que desarrollan el mito 
de la destrucción de Troya, provocada por otra Elena, igualmente bella y funesta» (Pedraza Jiménez, 
1993, pp. 67-68).
.  p, 2000, p. 33.
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 ,        )  
la riqueza y diversidad de la temática troyana en la escritura teatral del Fénix. Y tal 
vez nos sea posible encontrar ͤnalmente algún caso que salga de los límites de la 
 p      .

      ,    .  
   p   p     
aproximativa (y además, de muy dudoso interés), pero, de las 110 comedias a las 
 p    ,  0   
a los personajes y episodios del tema troyano. Y no pocas veces más de una en 
cada comedia, ya que en dicho corpus llegan a unas 105 las evocaciones del mito. 
  p    , p p,   ,  
   p.

Lo primero que parece conveniente subrayar en tal cantidad de alusiones es la 
variedad de los signiͤcados que cobran, en función del contexto y de los requisitos 
expresivos, los diferentes elementos y personajes del tema. Por ejemplo, la princesa 
  p p   p    7  
también el símbolo de una mujer pérͤda, causante directa de todos los males.  
ciudad de Troya simboliza nociones tan diversas como el fuego de la pasión amo-
rosa (en relación con el incendio ͤnal)9     10,  p 
  p (  )11,       12, 
y alguna más a la que volveré dentro de poco. En cuanto a Sinón, el que introdujo 
     , p    p 13   
contrario como modelo de astucia y sabiduría14,   (   ) 
 p  15. 

7. (         )        ,   
fuera Grecia alabada / ni Elena fama tuviera» (   , , p. 2, . ).
8. «Oye, inexorable Alfreda, / monstruo por mi mal nacido, / Cava de mi honor y vida, / Elena de mis 
sentidos…» (  , , p. 24, . ).
9. «Los ojos de la mayor / se le entraron por el alma, / dejándola, con su incendio, / como otra Troya 
 (   , , p. 44, . ). 
10. (   p       p   p   p)   
que tú deseas / ser, Fenisa ingrata, aquí, / fuego y Troya para mí…» (    , II, p. 279, col. a).
11. «La antigua Troya abrasada, / de que apenas hay cenizas […] / conͤrman esta verdad, / porque del 
p    p  ,     (   F, , p. 3, 
. ).
12. (             , p  
así su intento de seducción de la dama): «El muro y torre amada / de Troya quito a Elena, / porque tenga 
 p     ,  p        (    
  , , p. 450, . ).
13. «No sé yo con qué Sinón […] / se compare su traición» (  , , p. 240, . ).
14.   p        (   , , p. 51, . .105).
15. (Un personaje, enamorado de su madrastra, evoca lo imposible y desatinado de su pasión amorosa): 
«Qué griego Sinón metió / aquel caballo preñado / de armados hombres en Troya, / fatal de su incendio 
parto, / […] / que iguale con mi locura?» (   , , . 1470-1473).
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Como se acaba de ver, a partir de los mismos signiͤcantes míticos se puede 
apreciar una gran variedad de signiͤcados. La libertad con que se privilegiaba (o 
incluso se modiͤcaba) tal o cual de las características tradicionales de los ele-
mentos del ciclo troyano, en función de los requisitos de las diversas obras en que 
ͤguraban como tema central, no era nada nuevo en la literatura del Siglo de Oro1. 
Ahora bien: si esta maleabilidad de los signiͤcados del mito se debía, por lo menos 
p,        17,    p 
   p       p  p 
 ,      pp     p-
   ,             
.   p     p    p 
.

      ,       p-
so, sin ninguna pretensión de exhaustividad, de algunas ͤguras estilísticas que los 
p. 

La metáfora es por supuesto la más frecuente, y difícilmente podría ser de otra 
manera. Efectivamente, el funcionamiento de casi todas las ͤguras fundadas en el 
tema troyano consiste en la aplicación de sus diversos elementos míticos a otros 
tantos presentes en la ͤcción teatral. El signiͤcante procede de la historia de Troya, 
el signiͤcado es un personaje, un caso o un sentimiento directamente arraigado 
     .          
metáfora. Pero Lope muy pocas veces se atiene a una formulación elemental del 
tipo «tal dama es una Elena» (para signiͤcar su belleza) o «tal personaje es un Si-
 (p   ).      p ( 
como Elena, es como Sinón»), y sobre todo lo que se podría llamar la comparación 
«superada» («más hermosa que Elena», etc), construida de diversas maneras. Vaya 
p   p  

LISEO ¡Ay Nise! ¡Nunca te vieran 
 , p   
de mayor incendio en mí
que fue Elena para Troya!1

      p ,   .  p 
subrayar, en boca de un galán, la intensidad del amor o de los celos (es la función 
más frecuente de la alusión al incendio ͤ nal de Troya), que para acentuar, al utilizar-
     ,    .     
de lo uno y de lo otro:

16. La ͤgura de Sinón, por ejemplo, fue objeto, en las cinco obras dramáticas que estudia un artícu-
lo muy interesante, de «tratamientos burlescos, cómicos, trágicos y alegórico-cristianos» (Echavarren, 
2007, p. 15).
17. «Todos ellos [los autores que dramatizaron la ͤgura de Sinón] han introducido en su plasmación in-
novaciones de distinta naturaleza y relevancia,        
     » (el subrayado es nuestro) (Echavarren, 2007, p. 158).
1.   , , . 3037-3040.
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ROBERTO … Pues desde que me dijiste
  , ,  
  ,    
    
sobre las llamas de Troya,
incendio fatal de Grecia19.

         
   
más fríos de la Scitia, y en la zona
    , 
harán arder a Troya20.

        H     
       ,   
        

     
o con verdad o ͤngiendo,
p     , 
unas calzas, una joya?

HERNANDO Y si está en sus trece Troya
y no da puerta ni oído,
  p   
un amo a un pobre criado?21

  p    p      
 p,   ,    p   

LISARDO … Si bien de aqueste criado
   , 
p    
   . 
   .

REINA ¿Tanto sabe?

    
que en Troya otra vez pudiera
meter el caballo griego (II, p. 593b)22

     .    , p -
bas a la perífrasis, y curiosas porque mediante la misma designación («el Griego») 
remite la primera al rey Menelao y la segunda a Ulises:

19.    , , p. 310, . .
20.   , , p. 10, . .
21.  , , p. 517, . 
22.   , II, p. 593, col. b.
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H          
  

FEDERICO Que ya piensa mi cuidado
   ,  , 
y yo del mar en la arena
el Griego en llanto bañado23.

LEONELO No fue de Roma César generoso […]
     
 p   p  
el Griego que dejó por tierra a Troya
y fue de Homero asunto peregrino24. 

La escasez de las dos ͤ guras estilísticas que acabamos de ver todavía le da ma-
yor realce a la ya aludida abundancia de las de índole metafórica. A ellas volvemos 
, p            p, 
por varios motivos, más particulares y de mayor riqueza expresiva. Las primeras 
      p   , p  p   
elementos del mito a que se reͤeren, y por su detallada adecuación a la situación 
dramática que están ilustrando. Veamos los dos fragmentos más signiͤcativos: 

     , 
ya soy la Elena troyana;
incendio soy de mí misma,
 pp    
      
      p 
   , 
ͤrme Elena de Triana25…

(Ricardo, alojado en casa del duque Rodulfo, requiebra a la ͤel esposa de 
, 

LEONARDA … Y ése, Ricardo, no es
oͤcio de huésped.

  
 , ,  
 p   p. 
Huésped soy de tu marido,
mas también lo fue el troyano.

23.     , I, vv. 139-142, pp. 623-624.
24.     , , p. 3, . .      ,      
traición introdujo el famoso caballo en los muros de Troya, pero el que imaginó el artiͤcio fue Ulises.
25.     , , p. 15, . .    (  )     p, 
     p            p  
    . 
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     , 
  p    
que si Grecia a Troya abrasa
p  p , 
   p 
   2 (, p. 340).

    ,   p    
del tema de Troya bastante particular, y además notable por su relativa frecuencia 
   .  p    p ,   
preparando una doble traición (contra el honor y contra la hospitalidad), «Huésped 
soy de tu marido / mas también lo fue el troyano», Lope le hace respaldarse en un 
 p   (  ,  p,   ,  
Elena, era huésped del marido de ésta, Menelao) para aducir una justiͤcación de la 
maldad que se propone realizar. Esta función de apoyo, o de «autoridad», para dar 
en algunos casos mayor verosimilitud a lo que se aͤrma, y en otros mayor justiͤ-
      p       ,   p 
p   p.      p 

           ,  
tra su aͤrmación comparando el caso con otros de la Antigüedad, entre 


FILENO … Una osa crió a Paris
de Troya en las verdes selvas27

   p  
    , 
a Egisto, Tarquino y Paris,
   p2.

        ,   P, 
    

 , 
que más fuerte era Troya y la conquista
   p  29.

      R,      , 
ejemplos de engaños de maridos para justiͤcar el que el rey está prepa


     
   , 

2.   , , p. 340, . .
27.  ,   , , p. 27, . .
2.    , , p. 10, . .
29. P     O, , . 12-12.
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y con Elena greciana
  p 30.

P           
tológicas sirve para justiͤcar la traición por amores)

    p   31...

  p            
para apoyar una argumentación malintencionada puedan interpretarse como ate-
   p   p (      
más enfático y «autorizado» pueda ser el malévolo consejo dado a un personaje 
,  p      p ).  
trata a todas luces de un uso esencialmente retórico, cuya artiͤciosidad es eviden-
, p p,           .   
p  ,         pp,  p  
           
.     ,    , p   ,  
  p, p p  ,    p   . 

Donde sí tiene el tema de Troya un valor ya claramente funcional es en el último 
p   pp .  p  p  -
         (    )   32, 
  p p      p  p  p 
     .  p    
                  
Troya totalmente atípica en el corpus estudiado. Pero precisamente por su rareza 
         p.

           ,  
acaba de rechazar muy heroicamente las atrevidas empresas amorosas del rey, 
al sorprenderlos a ambos su marido, y —según dice— para «conservar la persona 
real», ͤnge que el monarca, que se ha quedado inmóvil, es una estatua del jardín, y 
reͤriéndose a la «estatua» le dice al Conde:

MARGARITA Bien sé que en esta ocasión
  p    
    
    . 
 p   
 p   , 

30.    , , . 1-4.  p p  ,       
p    .
31.    , I, p. 339, col a.
32. Morley y Bruerton, 1968, pp. 479-480, la incluyen entre las comedias «de dudosa o incierta autenti-
cidad», aunque no excluyen que pueda ser del Fénix, pues terminan su breve análisis de la versiͤcación 
    p,   p  110-115.
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 p    
vuestra Troya está segura33.

    , ,           
de la persona del rey, pero la ͤcción imaginada por su esposa (cuya lealtad le ha 
sido conͤrmada por la escena anterior) le permite formular ante el monarca unas 
quejas y críticas que en boca de un vasallo ejemplar serían inaceptables para el 
público del siglo XVII. Por el mismo motivo, cuando el rey-estatua, según una aco-
tación, «vuelve las espaldas y se va poco a poco, muy tieso», su casi vergonzosa 
salida, inimaginable en términos de decoro real, queda en cierto modo justiͤcada 
por la aplicación a su propio caso de la referencia al mito de Troya, como además 
lo conͤrma el mismo personaje cuando dice: «Bien con nombre de escultura / he 
p  .  p   (      -
media del XVII) de tal escena, bien claro está que la evolución del enredo se apoya 
directamente en el episodio del caballo de Troya, e incluso que sin dicha ͤcción re-
ferencial no podría dejar de ser muy diferente el comportamiento de los personajes, 
   p   . 

Con este último ejemplo estamos pues muy lejos del mero valor ornamental de 
las alusiones al tema troyano. Pero no puede dar pie a conclusiones más generales. 
Se trata, como hemos dicho, de un caso extremo, y a pesar de todas las matiza-
ciones que hemos evocado no podemos dejar de reconocer que la mayoría de las 
alusiones citadas no pasan de tener esencialmente, como ya lo decía V. Cristó-
bal, un valor estilístico, y mediante las varias ͤguras retóricas funcionan como un 
adorno, un toque de cultura en un lenguaje más centrado en lo cotidiano. Es muy 
p     ,        
    p   ,    . 
Pero en tiempos de Lope, después de muchos siglos de explotación literaria y de 
     34      -
,  ,            
,  p   p ,  p  p    . 
Las breves referencias míticas estaban ya en un proceso muy avanzado de lexi-
   p   , p,      
p    .    p   p    
fatalidad literaria lo sugiere irónicamente la aͤrmación de un gracioso de la come-
     : «Desde la Elena troyana / ha quedado por herencia / 
quemar Troyas, perder casas…»35.  ,  p    .  
diversos factores del mito de Troya podrán ser tópicos omnipresentes en toda la 

33.     , , p. 412, . .
34. Franco Durán, 1998, p. 128, evoca al respecto «la utilización de la parodia, lo grotesco y lo absurdo 
con la intención de devaluar a los personajes mitológicos. Fue Góngora el primer poeta que, alejado de la 
   ,    p  p ,  p -
rior, otros escritores como Hurtado de Mendoza y los hermanos Argensola ya habían dado a la mitología 
este carácter de burla en el tratamiento de los temas […]. Un ejemplo evidente de esta desmitiͤcación lo 
      p       …».
35.     , I, pp. 139, col. b-140, col. a.
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   , p  p    p    -
los, y de ponerlos en relación con el inmediato contexto verbal o estructural, ya no 
    p        
.    p     p    
un breve muestrario de las menciones lopescas del mito de Troya y sugerir algunas 
posibilidades de interpretación funcional. Queda mucho que decir sobre el mito —los 
mitos— como componente(s) de la escritura teatral del Siglo de Oro, tanto de Lope 
como de los demás dramaturgos. Pero por algo había que empezar ¿no? 
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