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LA PALABRA DIBUJADA. ANTONIO FERNANDEZ-ALBA, PRIMER Y

ULTIMO MAESTRO
THE DRAWN WORD. ANTONIO FERNANDEZ—ALBA, FIRST AND LAST MASTER
Juan Luis Trillo de Leyva

RESUMEN Tavora y Fernandez-Alba son figuras de referencia ineludible para quienes quieran hoy investigar el origen contempo-
raneo de la arquitectura peninsular y, sobre todo, de sus escuelas. Alba fue siempre una guia para los que abordamos una ensefian-
za alejados del aura que acompariaba a los grandes arquitectos madrilefios y barceloneses. Su experimentacion didactica alterd
la trayectoria de las escuelas de arquitectura espafiolas. Introdujo la cultura contemporanea en la universidad como si se tratara
de una segunda naturaleza, de un nuevo estrato territorial de los proyectos, manteniendo al hombre como objeto central y desti-
natario de todo proceso proyectual. En época de virtualidad y representacion automatizada, nada mas adecuado que la revision
de los dibujos del maestro Fernandez-Alba. Dibujos que requieren ser proyectados, pensados, antes que ejecutados, “proyectos de
proyectos”, una especie de tautologia que rige la mente del poeta en su continua reduccion, compresion o destilacion, gota a gota,
del mundo real, del universo y la palabra.

PALABRAS CLAVE escuelas, docencia, palabra, dibujo, humanismo, experimentacion, creatividad, Fernandez-Alba.

SUMMARY Tévora and Fernandez-Alba are today, foregone figures of reference for those who want to investigate the origin of the
peninsular contemporary architecture and, especially, their schools. Alba was always a guide for those who presented a teaching far
from the aura that accompanied the great architects from Madrid and Barcelona. His didactic experimentation altered the trajectory
of architectural Spanish schools. He introduced contemporary culture at the university as if it were second nature, a new layer of
territorial projects, keeping man as the central object and recipient of all the design process. In times of potentiality and automatic
representation, nothing is more appropriate than the review of the drawings of the master Ferndndez-Alba. Drawings that need to be
planned, designed, executed before, “draft projects”, a kind of tautology that governs the mind of the poet in his ongoing reduction,
compression or distillation drop by drop from the real world, the universe and the word.
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1. Templete Observatorio Astronomico de Juan de

Villanueva.

a condicién de cada persona es Unica aunque
L despliegue numerosas actividades diferentes,
es por eso que el actual ocupante del asiento
letra “0” de la Real Academia de la Lengua, el arquitec-
to Antonio Fernandez-Alba, seguira describiéndonos el
mundo, su mundo, de muchas formas diferentes. A tra-
vés de las palabras, de sus palabras, que él busca con
ansia y metodo, como si fuera un ladrén furtivo, en su
memoria profunda y extensa. Palabras que una vez ha-
lladas caligrafia, dibuja, ensefa o convierte en formas ar-
quitecténicas que, como sus clases, sus escritos, sus di-
bujos y sus poesias, pertenecen a una singular mirada de
observador silencioso vy libre, porque el silencio siempre
fue un adecuado acompanante de la libertad. No parece
casual que en la Academia ocupe, habite, la “0" mindscu-
la, que denota diferencia, separacion o alternativa. Letra
que es ademés de eso, palabra y dibujo, significado y
simbolo, figura 'y geometria’. Incluso su condicién de letra
minUscula, nada mayestatica, colabora en esta suerte de
comunion esencial entre el escano, el asiento soporte, y
la movilidad intelectual de su ocupante.
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Cuando hemos llegado a una situacién extrema en la sin-
razon de los planes docentes de arquitectura, cuando el
tiempo que los profesores destinan a la burocracia supe-
ra el tiempo de preparacion de los programas, métodos
y clases, cuando la liturgia se antepone al aprendizaje,
cuando todas las demas asignaturas han optado por ser
simulacros del proceso de proyectos, cuando aun estan
vigentes la afirmaciones de Fernandez-Alba sobre la pa-
sividad de muchas carreras docentes, “... “profesores—
meritorios”, cuya atenta y paciente asistencia burocratica,
les permitia, unos afnos mas tarde, acceder sin grandes
riesgos a obtener catedras, canonjias académicas, ino-
centes “prebendas” (...) cuando la mediocridad intelec-
tual, invade el campo de trabajo de las mejores inteligen-
cias y las relega a lugares secundarios, precisamente
aquellos que deberian ser protagonistas indiscutibles en
la nueva escena”?. Cuando todos, excepto interesados
fundamentalistas, estamos convencidos del fracaso de
los verdaderos objetivos de Bolonia: la homologacion de
titulos entre escuelas europeas. Parece oportuno traer a
la luz las ensenanzas de un ilustre solitario que con cierta

1.“El azar ha querido que el sillon que voy a ocupar en esta Real Academia venga signado por la “0” mindscula. Su grafia cerrada responde a la de una geo-
metria de proporciones democraticas...” Fernandez-Alba, Antonio: Palabras sobre la ciudad que nace, discurso leido el 12 de marzo de 2006. Real Academia

Espanola. Madrid, 2006, p. 13.

2. Fernandez-Alba, Antonio: “Autobiografia intelectual” en Antonio Fernandez-Alba, Premio Nacional de Arquitectura 2003: Libro de fabricas y visiones reco-
gido del imaginario de un arquitecto fin de siglo. Madrid: Ministerio de Fomento, 2003, p. 40.
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perplejidad se enfrentd en el ano 1947, fecha de su trasla-
do a Madrid para preparar los cursos de ingreso en la Es-
cuela de Arquitectura®, a la atévica incultura que siempre
caracterizo a la universidad espariola. Hecho que traté de
corregir indtilmente durante su dilatada actividad docente.

LLa modernidad del “espiritu internacional” que subya-
cfa en la ensefanza de las pocas escuelas espanolas y
portuguesas de entonces se enfrentaba con una prepara-
cion clasica y literaria que caracterizaba a los estudiantes
de las clases mas elevadas. Como decia Fernando Tavo-
ra: “Yo tuve una educacion clasica, conservadora. Quiero
decir que entré en la Escuela enamorado de la Venus de
Milo y sall fascinado por Picasso. Tuve por tanto en mi for-
macién escolar una importante transformacién de mi edu-
cacion familiar’*. Fernandez-Alba también poseia un am-
plio bagaje de “...lecturas diversificadas que enlazaban
con los autores de mi juventud salmantina, Fray Luis de
Ledn, Juan de la Cruz, Miguel de Unamuno, José Ortega y
Gasset, Soren Kierkegaard...”. Aquellos alumnos, a dife-
rencia de los que constituimos las siguientes generacio-
nes, tuvieron que dilucidar sobre su adscripcién o no al
Movimiento Modermno, tuvieron que optar voluntariamente
por la modernidad, no sin llegar a renuncias y acuerdos
transaccionales. En todo caso la formacion del adoles-
cente Fernandez—Alba, a diferencia de la de Tavora, nada
tenia de conservadora, entre otras razones por: “...haber
vivido desde nifio en uno de los primeros chalets de bella
factura racionalista, que mi padre habia construido en la
periferia de la ciudad (Salamanca) el afio 1936..."°

Los profesores arquitectos Fernando Tavora y Anto-
nio Fernandez-Alba, a juzgar por sus aportaciones inte-
lectuales a las escuelas de Oporto y Madrid, que cuentan
hoy con un generalizado reconocimiento europeo, son
figuras de referencia ineludibles para quienes quieran
investigar el origen contemporaneo de la arquitectura

3. bid. p. 28.

N12_ ARQUITECTOS Y PROFESORES
26

2. Volumetrias de las plataformas de exposicion de
la Feria de Muestras de Gijon, 1966.

peninsular y, sobre todo, de sus escuelas. Fernando
Tavora no era un arquitecto moderno, la modernidad
para él representd siempre un cambio, incluso un cam-
bio del cambio como sostenia Octavio Paz’. Tavora supo
interpretar la modernidad a través de asumir un territorio,
una tradicién y una cultura local. Su proceso creativo se
desarrollé directamente sobre el terreno y no sobre el pa-
pel, alejado de los manifiestos e interesado en el discreto
ejercicio de una profesién. En cambio, Antonio Fernan-
dez-Alba se dejé contaminar por las vanguardias artisti-
cas y pléasticas, al mismo tiempo que reivindicaba el oficio
de arquitecto, regresando con ello al origen renacentista
de la modernidad histérica, reivindicacion que puede de-
berse tanto al legado paterno como a su infancia cléasica
salmantina. Desde un amplio compromiso intelectual,
Fernandez-Alba consigue de golpe elevar el retrasado
nivel internacional de la arquitectura espanola de pos-
guerra hasta ponerse a la altura de las vanguardias euro-
peas. Su palabra escrita fue siempre critica con el “estilo
internacional”, homologandose asf a la crisis europea del
Movimiento Moderno sin ni siquiera haber experimentado
su desarrollo. Fernandez-Alba se encuentra mas proxi-
mo a la actividad global de los profesionistas italianos del
BBPR, concretamente de Richard Rogers como apunté
con acierto Leopoldo Uria®, de lo que nunca estuvieron
sus legatarios de la Escuela de Madrid.

Para este recorrido sentimental al interior de un pai-
saje intelectual, viaje (arquitectdnico) al centro de la tie-
rra, pleno de accidentes, incidentes y miradas lejanas,
hemos elegido la compania de los dibujos de Fernan-
dez-Alba, de sus dibujos poco debatidos por la critica
arquitectdnica a pesar de su excelencia. Tras ellos, estara
siempre la palabra, con la superposicion y transparencia
plastica de su pensamiento literario, moderno, clasico y
complejo, pero sobre todo, ilustrado®. Alba fue siempre

4. Ferrao, Bernardo: “Tradicao e modernidade na obra de Fernando Tavora”, en el libro Fernando Tavora, editado por Blau. Lisboa, 1993, p. 23.

5. Fernandez-Alba. Op. cit. supra nota 1, p. 30.
6. Ibidem, pp. 28y 29.

7. Paz, Octavio: Los hijos del limo. Barcelona: Seix Barral, 1974. Cita genérica del contenido del ensayo.
8. Uria, Leopoldo: “Mas alla de la curva del camino”, publicado en Antonio Fernandez-Alba. 1957-1980. Madrid Xarait ediciones, 1981, p. 8.
9. Adjetivo que tomo prestado de una reciente conversacion con Ricardo Sanchez Lampreave, colaborador de Fernandez-Alba en algunos de sus Gltimos

proyectos editoriales.
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una referencia para los nacidos entre los cuarenta y los
cincuenta, los que abordamos una ensefanza mas pro-
fesionalizada, ya alejados del aura que acompanaba a
los grandes arquitectos madrilefios y barceloneses, a los
que se les suponia una dimension pedagdgica que en la
mayor parte de los casos no existia. Una referencia que
no exigia ni de la admiracién permanente ni de la perte-
nencia a un circulo personal de allegados. Nunca fue mi
profesor, pero desde finales de los setenta mantuvimos
una relacion continua, desigual e intermitente'®, relacion
de la que me siento deudor y que hoy me conduce a es-
cribir estas lineas reivindicando que siempre, como es-
cribla hace mucho tiempo Juan Daniel Fullaondo, Alba
constituye una de las reconocidas expectativas naciona-
les a nivel de cultura arquitectonica."!

Hacer referencia a un trabajo personal de esfuer-
z0 y experimentacion didactica que alterd la trayecto-
ria de las escuelas de arquitectura espanolas no debe
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ensombrecer el trabajo profesional de un arquitecto que
nos ensend a apreciar y aprehender la arquitectura or-
ganica, a interpretar la diferente modernidad de la obra
de Louis Kahn, a reconocer las plataformas utzonianas,
al mismo tiempo que nos legaba “obras magicas donde
se reconcilian la modernidad con las geometrias secas
y adustas de la Castilla eterna”'?. Un arquitecto vanguar-
dista que construia murallas medievales, murallas con
pliegues estructurales, horizontales y verticales, con
pliegues rigidizadores como las arrugas en la cara de
los viejos. En la obra de Antonio Fernandez-Alba, en
su imperturbable ascendencia ritual, siempre intui una
fuerte conexion con el emocionante legado plastico, in-
telectual y material, de Constantin Brancusi. Es probable
que ese enlace justifique las semejanzas que advierto
hoy entre sus dibujos de plantas con sombras (figura 2)
y las fotografias de las maquetas blancas de yeso que
nos legd Isamu Noguchi.

10. En 1979 tuve la oportunidad de conocer a Antonio Fernandez-Alba como miembro del tribunal que tenia que decidir sobre la plaza de “profesor adjunto” a
la que me presentaba. Entonces todas las oposiciones se celebraban en la Escuela de Madrid. Recuerdo mis temores, casi infantiles, cuando subi por primera
vez la escalinata de la entrada y cuando me enfrenté en la sala de profesores a mi primer tribunal de oposicion. Entre otros estaba formado por Javier Carvajal,
Antonio Fernandez-Alba y Rafael Moneo, una excelente representacion de la arquitectura docente madrilefia de los afios setenta. Esa oposicion compuesta
por mdltiples pruebas y los comentarios del tribunal confirmaron mi interés por la docencia y facilitaron mi acceso a un mayor conocimiento de la admirada y

lejana arquitectura nacional.
11. Fullaondo, J.D.: “Hacia cero”, publicado en op.cit. nota 2. p. 249.

12. Fernandez-Galiano, Luis: “Escritos del lugar. Laudatio”. Publicado en op.cit. nota 2, p. 429.
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Su investigacién docente reflexiond sobre el pensa-
miento y la acciéon, aceptando la interdisciplinariedad
de la ensenanza de la arquitectura pero rechazando la
inmediatez de una demanda social de “arquitectos—fun-
cionarios”, o lo que auln es peor, de “maestros—funcio-
narios”. Introdujo la cultura contemporanea en la univer-
sidad como si se tratara de una segunda naturaleza, de
un nuevo estrato territorial de los proyectos, manteniendo
al hombre como objeto central y destinatario de todo el
proceso proyectual'. En su busqueda de un método do-
cente adecuado a las singularidades sociales de finales
de los sesenta, introdujo la dualidad anélisis/sintesis y
mediante el uso literario del término “entendemos” nos
dio a conocer algunas bases objetivas de su método pe-
dagdgico:

“Entendemos por pensamiento creador aquella capa-
cidad imaginativa en que la representacion se elabora de
forma original y adecuada a la respuesta. ..

Entendemos que el conocimiento basico de la geo-
metria es un método enriquecedor y riguroso a la hora de
formular propuestas de diseno...”

La catedra de Elementos de Madrid, gracias a la apor-
tacion intelectual de Antonio Fernandez—Albay a la puesta
en practica de las “aulas de trabajo”, fue en los afnos se-
tenta y ochenta la asignatura de formacién de la mayoria
de los catedraticos y titulares de proyectos mas recono-
cidos. Desde entonces los ensayos de Fernandez-Alba
fueron ineludibles lecturas de los arquitectos aspirantes a
los concursos de oposicion. Ciertos términos de uso per-
sonal: “hecho arquitecténico”, “acontecer”, “memoria de
laciudad”, “posciudad”..., pasaron a formar parte del glo-
sario arquitecténico docente de la segunda mitad del siglo
pasado. “En el curso 1966—1967 iniciamos en la Escuela
de Arquitectura de Madrid, en la Catedra de Elementos de
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3. Planta del Centro Cultural Universitario de Vitoria,

1965.

4. Ejercicio de lavado de modelo clasico, Escuela de

Arquitectura de Madrid, 1952.
5. Croquis de manchas y plumilla.

Composicién unos trabajos experimentales sobre renova-
cion de Métodos en el campo de la percepcién visual’™.

Su esfuerzo por producir una inflexion en la forma en
la que se impartia la ensefanza, “cualquier propuesta
didactica terminaba en una evasion estética, ideoldgica
o formal”'®, tuvo una transitoria interrupcion en 1968 con
su abandono de las aulas, resuelto dos afios mas tarde
con la obtenciéon del nimero uno en la oposicion a las
cétedras de Elementos de Madrid, Barcelona y Sevilla'”.
Cuando a principios de los setenta algunos profesores
contaminados por la revolucién docente de Alba quisie-
ron poseer la exclusividad de la ensefanza de la arquitec-
tura nacional, creando en todas las escuelas espafolas
sucursales de profesores adeptos, Antonio Fernandez—
Alba, ajeno a cualquier estrategia colectiva, mantuvo su
esfuerzo pedagdgico individual e intelectual y permane-
ci6 en su generosidad solitaria, desvaneciéndose poco a
poco de la escena docente que él mismo habia propicia-
do. La Escuela de Madrid al tiempo que absorbe para si
toda la aportacion nacional, ofrece una historia pequena,
muy limitada, a la periferia provinciana.

Hoy, en época de virtualidad y representacion auto-
matizada, en la que los alumnos de primer curso antes
de saber siquiera dibujar una planta saben extraer cien-
tos de plantas, secciones y alzados incoherentes de un
solo dibujo en 3D, nada méas adecuado que la revision
de los dibujos del maestro Fernandez—Alba. Dibujos que
requieren ser proyectados, pensados, antes que ejecuta-
dos, “proyectos de proyectos”, una especie de tautologia
que rige la mente del poeta en su continua reduccion,
compresion o destilacion, gota a gota, del mundo real,
del universo y la palabra. Como sefala Alberto Donaire:
“Su forma de proyectar era muy reflexiva, tanteando in-
numerables alternativas con dibujos de trazo muy suelto,

13. “... a nuestro entender toda teoria sobre el conocimiento del hecho arquitectdnico debera iniciarse con un analisis de la existencia humana”. Fernandez-
Alba, Antonio: E diseio entre la teoria y la praxis, editado por el Colegio Oficial de Arquitectos de Cataluia y Baleares. Barcelona, 1971, p.12.

14. Ibidem p. 26.

15. Fernandez-Alba, Antonio: “Arquitectura y ensefianza”, publicado en Ideologia y Ensefianza de la Arquitectura en la Espaia Contemporanea, AAVV, dirigido

por Antonio Fernandez-Alba. Tucam ediciones. Madrid, 1975, p.12.
16. Ibidem, p. 13.

17. La oposicion de catedra de Elementos de 1970 concitd gran expectacion y sus resultados alin hoy se debaten. No obstante, es de general reconocimiento
la justicia de la obtencion del primer puesto por parte del arquitecto Antonio Fernandez-Alba. Alberto Donaire, que anteriormente habia compartido estudio y
la enseianza de la asignatura de Elementos de Composicion con Alba y Leopoldo Uria (1966-67), obtuvo el segundo lugar, eligio la catedra de Sevilla y como
joven discipulo de Fernandez-Alba trasladd con €l parte del orden, profesionalidad y rigor de sus ensefianzas experimentales.
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corrigiendo y variando sin borrar hasta que sdlo él podia
entenderlos”'®. Dibujos de arquitecto y de artista, nunca
de artista arquitecto. En ellos hallaremos la textura de la
tierra, los basamentos de los monumentos griegos, las
sombras que subrayan los planos de los belvederes, las
plantas “neoplasticistas” de lineas heterogéneas, las ur-
dimbres y el papel en blanco (figura 3).

Como los grandes artistas del siglo XX, Fernandez—
Alba renuncié a su reconocida capacidad como dibujan-
te, a la seguridad y belleza de su traza, para “proyectar”
dibujos técnicos, habitualmente axonometrias, que con-
vierte, gracias a un singular punto de vista y encuadre,
en representaciones arquitecténicas que suman a la
precision de las medidas, soélo la perspectiva axonomé-
trica permite una medicién exacta de sus elementos, la
emocion de la bella caligrafia del amanuense'®. Como
las cuentas aritméticas que hacen los escolares en sus
cuadernos de dos rayas, sumas, restas, multiplicaciones
y divisiones, los dibujos de Fernandez-Alba son exactos
y Utiles, un orden preciso de estratos en los que un error
en la colocacion de un digito, de un elemento, pone en
peligro el resultado final. Siempre me subyugo la relacion
entre el dibujo y la razén matematica; recuerdo una clase
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reciente del ingenioso arquitecto Félix Escrig en la que
ensefiaba a calcular sus moviles y complejas estructuras
utilizando Unicamente las reglas del dibujo y la geometria
descriptiva®, ensefanzas y asignaturas que los planes
de Bolonia ponen en peligro de extincién, cuando no han
desaparecido ya, eliminadas por la clarividencia ilumina-
da de los “profesores— meritorios” por puntos (ANECA).

18. Donaire, Alberto, en un texto sin publicar que ha titulado “Notas para Juan Luis”, verano de 2014, que escribid expresamente para este articulo, a instancia
mia. Donaire compartid, primero como alumno y luego como colaborador, docencia y profesion con Ferndndez-Alba, entre los afios 1962 y 1967. Manuscrito.
19. Tengo la fortuna de poseer numerosos ejemplares de sus libros dedicados a plumilla, tanto la caligrafia de esas dedicatorias como sus contenidos, re-
flejarian con fidelidad el pensamiento y la capacidad de Fernandez-Alba, sélo mi timidez y lo inmerecido de sus opiniones me aconsejan conservarlos en la

intimidad de mi biblioteca.

20. La clase de Félix Escrig esta recogida en sumario en el Apunte Catdptrico n°116 del curso 2007-2008. “Arquitectura estructural”. En su dltimo libro: Mo-
dular, ligero, transformable. Un paseo por la arquitectura ligera mévil, Universidad de Sevilla, 2012, podemos apreciar su condicion de dibujante. Cita genérica.
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6. Positivo espacial del Observatorio.
7'y 8. Secciones de muro y detalle de un encuentro.
9. Trazados reguladores.
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En los primeros anos de ejercicio profesional, los
precisos y académicos “lavados” escolares (figura 4)
que le sirvieron para resolver con brillantez su discurrir
por la Escuela, se convirtieron en bocetos de manchas
y lineas, como si se hubiera producido una decantacién
de las materias: tinta, papel y agua (figura 5). Una ope-
racion de desestructuracion intelectual que enlaza sin
interrupcion el discurso universal de la representacion
clasica con una caligrafia estrictamente personal, en la
que las palabras se desvanecen en formas arquitecté-
nicas, una hoja donde ensayar la poesia, el encuentro
entre el artificio y la naturaleza. Es la plumilla del dibu-
jante la que alarga su cuerpo, su brazo y une sus dedos
en un Unico punto, el encuentro de piramides invertidas
que copulan en el intermitente contacto de dos puntos.
Nuestro cuerpo se estira y afila a través de ella, concen-
trado en un atomo de espacio y de tiempo; a cambio,
nuestro exterior, todo aquello que no somos nosotros,
se deja representar por la hoja de papel sobre la que
dibujamos o escribimos en equilibrio inestable. El dibujo
es una cita, un encuentro pactado entre el hombre y su
entorno, la continua reedicion del contacto de los dedos
entre Dios y el primer hombre, la reiteracién permanente
de “La Creacion de Adan” (Miguel Angel, 1508-12) en la
Capilla Sixtina.

A todos nos sorprendio la primera recuperacion di-
bujada del Observatorio Astronémico de Juan de Villa-
nueva que hizo Fernandez-Alba y publicd Xarait, en
19792'. Una extensa coleccién de planos originales, fotos
y grabados de diversas etapas del Observatorio, fruto
de una investigacion que unificaba el oficio con la his-
toriografia, sirviendo de zaguan de acceso al trabajo del
restaurador, que se alejaba asi del estricto cumplimiento
de la norma del restauro para adentrarse en la dimensién
cognoscitiva del proyecto. Casi todos los dibujos publica-
dos del Observatorio carecen de autor, una escrupulosa
deontologia los agrupa entre “estudio Fernandez-Alba”
y “catedra de Elementos de Composicién” aunque na-
die dude de la autoria que los origina. Observando-
los es facil comprender la dimensiéon investigadora y
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cognoscitiva que, para el maestro, contiene todo proyecto.
En ellos se enlazan con naturalidad los métodos analfti-
cos desarrollados en las aulas de Madrid, en las clases
de Elementos de Composicién, con el levantamiento pa-
trimonial y los documentos que se derivan de la practica
del oficio medieval.

Como en la muy conocida escultura de Bruce Nau-
man (1966) “The space under my chair”, en el Observa-
torio los dibujos se desdoblan en perspectivas de con-
tenedores y contenidos, el espacio arquitectonico se
condensa como un vaciado de parafina liberado de su
piel constructiva bajo el sugerente titulo de “positivo es-
pacial del Observatorio” (figura 6). Un juego intelectual
continuo que hace referencia a dos materias: vacio y lle-
no, positivo y negativo. En el catadlogo de encuentros de
muros, signos blancos raspados sobre una masa negra,
nos muestra su pertenencia a la vanguardia nacional, es
dificil no conectar estas “trazas” con los grabados y la
obra de Eduardo Chillida (figuras 7 y 8). El profesor Fer-
nandez-Alba supo canalizar hacia la ensefanza de la ar-
quitectura los descubrimientos de la vanguardia artistica
espanola.

Sus dibujos ocupan un amplio espectro de registros
con los que dilucida todas las dimensiones plasticas de
la forma. Como sintetizd J.D. Fullaondo: “...ese gusto
patético por la representacion exacta, virtuosistica, reto-
rica (...) suamor por los trazados reguladores, la criptica
elocuencia de sus herméticos organigramas, el gusto
moroso por el croquis, el boceto.”?? Habria que afadir
que a pesar de “su amor por os trazados requladores”,
Antonio Fernandez—Alba no les confiere valores abso-
lutos y los califica como “subjetivos sisternas de instru-
mentalizacién metodoldgica” (figura 9), evocados por la
atraccion que siente hacia la arquitectura renacentista y
no por la busqueda de un cierto automatismo del pro-
yecto arquitecténico.

Como describe Italo Calvino a través de su personaje,
El Vizconde Demedliado, la seccién nos permite conocer
el interior de las cosas; es por esta razén que Fernandez—
Alba, imitando los dibujos cientificos de los manuales de

21. Fernandez-Alba, Antonio: EI Observatorio Astronémico de Madrid. Juan de Villanueva, Arquitecto. Madrid. Xarait ediciones, 1979. Cita genérica.

22. Fullaondo, J. D., op.cit. nota 11, p 15.
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10. Perspectiva seccionada del conjunto.
11. Seccion perspectiva de escalera.
12. Detalle columnata templete.

13. Axonometria. Croquis. Torre de enlace en Pozue-
lo (Madrid), 1974.

divulgacion técnica de inicios del siglo XX, somete a sus
mas complejas axonometrias a cortes horizontales y ver-
ticales que nos muestran a un tiempo plantas, secciones,
perspectivas y estructuras espaciales (figura 10). Espe-
cialmente inquietante, por dejar en el aire los elementos
cortados, es la elaborada secciéon en perspectiva de la
escalera de caracol del Observatorio, estratos de una
multiplicacion de cuaderno escolar (figura 11). Es tam-
bién su permanente defensa del “oficio” la que le condu-
ce a dibujar una plomada como referencia vertical en los
detalles constructivos (figura 12).

De sus multiples dibujos de axonometria manipula-
da prefiero el de la Torre de Enlace en Pozuelo (Madrid)
de 1974 (figura 13). Bellisimo dibujo de una bellisima to-
rre en el que utiliza un mecanismo gréfico, reiterado en
proyectos posteriores: la exclusién de una de las dos di-
mensiones de la perspectiva, resultando una especie de
fachada abatida o de planta extrusionada. La aportacion
personal del autor a este dibujo técnico es tanta que en
el catalogo de la exposicion de abril de 1980, del Museo
de Arte Contemporaneo de Madrid®, se publicd con el
paraddjico titulo de “Axonometria. Croquis”.

En su produccién de palabras dibujadas, Fernan-
dez-Alba mantiene la misma generosa dispersiéon que
hallamos en su actividad intelectual, como maestro uni-
versitario, arquitecto de vanguardia, escritor, investiga-
dor, restaurador..., sus dibujos también abren un ingen-
te espectro de posibilidades, no todas faciles de acotar
en la brevedad de un articulo. Son de ineludible mencién
los dibujos “oscuros”, los bocetos o perspectivas en las
que el grafito o el carboncillo cubren, pintan, con fuerza
y espontaneidad, el papel con el contrapunto de algu-
nas lineas. Las perspectivas de volumetrias como las
presentadas a los concursos de la Operay el Palacio de
Congresos y Exposiciones, o el temprano perfil del Mo-
numento a Miguel de Unamuno en Salamanca (figura

— 14), se emparentan con los rascacielos de Mies (Archi-
- - vo MOMA, Nueva York). Siluetas de sombras recortadas
— que, como las pinturas rupestres de la Cueva de Alta-
— mira, dejan traslucir la textura de la cartulina y se ayu-
1 — dan de ella para obtener la representacion final. Uno de

10

23. Antonio Fernandez-Alba. Obras y Proyectos 1957-1979. Madrid: Ministerio de Cultura. Direccion General del Patrimonio Artistico. Archivos y Museos,
1980, p. 91.

J. L. TRILLO DE LEYVA: “La palabra dibujada. Antonio Ferndndez-Alba, primer y Gltimo maestro”. Proyecto, Progreso, Arquitectura. Mayo 2015. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSNe 2173-1616
DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2015.112.02



ml==

estos dibujos obtuvo una dimensiéon extremadamente
tragica en la version posterior del pintor Antonio Lopez
Garcia (figura 15), que utiliza como base una perspec-
tiva de Juan Daniel Fullaondo®* del proyecto de las Uni-
dades Sociales de Emergencia, una inquietante trama
de herméticas unidades prefabricadas elaboradas por
Fernandez-Alba con la colaboracion de J.D. Fullaondo,
E. Sanchez y R. Canogar. El dibujo representa un pai-
saje desolador, un territorio devastado que soporta la

12
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tristeza infinita de unos habitantes que deambulan sin
lugar, sin rumbo, en torno al edificio malla; proyectado
en 1968 para Venezuela, Per y Chile. Una arquitectura
de caparazones, un endurecimiento de la piel que per-
mite interiores de alta proteccion, interiores aptos para
crisélidas que habitaran un futuro mejor. Arquitecturas
del tiempo, arquitecturas de un instante. La ciudad es el
suefo de la razén, el cobijo de la creatividad. De nuevo:
la palabra dibujada.

24. Los dibujos de J. D. Fullaondo y A. Lopez han sido publicados recientemente en la pagina 407, op. cit. nota 2.
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14. Monumento a Miguel de Unamuno, Salamanca,
1960.

15. Dibujo de Antonio Lépez Garcia. Unidades So-
ciales de Emergencia, 1970. 16. Trazado en planta
Feria de Muestras de Asturias, 1966.

16. Trazado en planta Feria de Muestras de Asturias,
1966.

17. Croquis Feria de Muestras de Asturias, 1966.
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Por su importancia en la pequefa historia de la ar-
quitectura nacional, no podemos evitar el referirnos a los
croquis del proyecto de la Feria de Muestras de Asturias
de Gijon, con la colaboracion de J.M. Feduchi y C. de
Miguel. El circulo de Gijén podria ser el simbolo de la ar-
quitectura espanola del siglo pasado, un trazado que me-
diante deslizamientos de fragmentos consigue enlazar la
rigidez geométrica, la referencia a un circulo y un Unico
centro, con la libertad de las formas organicas (figura 16).
Los croquis de este proyecto son tan bellos como sus
precisas plantas técnicas, una obra que enlaza la “cul-
tura de recuperacion organica” emprendida por Antonio
Fernandez—-Alba con la tradicién innovada de la época®®
(figura 17). Las grandes maquinarias clasicas, articulacio-
nes, cuerpos autbnomos, ejes y émbolos de conexion, se
detienen aqui en el fragmento, en apenas un rodamiento
primario. Arquitectura mévil mas anéloga a las indecibles
volutas del humo que a la rememoracion de otras arqui-
tecturas organicas.

“La elaboracién original” de sus dibujos se ha man-
tenido en la documentacion de todos sus proyectos. Al
primer premio del Campus Politécnico de la Universidad
de Salamanca en los cuarteles de Viriato en Zamora, de-
bemos una axonometria en color que evoca la soledad
urbana de Giorgio de Chirico junto al estridente colorido
de las acuarelas italianas de un joven Kahn (figura 18).
Para Alba cualquier gesto o trabajo es trascendente,
nada es casual, como dirfa su admirada Marfa Zambrano
suele avanzar en un continuo abismarse hacia su interior.
De nuevo la sombra describe juegos semanticos en este
dibujo que, como en los anteriores, inventa una realidad
imposible apoyado en la capacidad creadora e ilimitada
de la palabra 'y del dibujo.

Antonio  Fernandez-Alba entiende la arquitectu-
ra como lugar desde el que mirar y con ello altera los
conceptos de la modernidad. Sus fachadas siempre
fueron contrafuertes, belvederes, mas murallas que pie-
les, sus edificios superposiciones de plantas extrusio-
nadas. Es mas un tallador que un alfarero que moldea
una materia plastica, como se podria derivar de su inicial

16

17

25. Fullaondo, J. D., op.cit. nota 11, p. 15: “..Ila consideracion de la plaza de toros, circulos concéntricos, burladeros, accesos, patio de caballos, callejon ...
como derivacion de algin arquetipo laberintico hispano. El momento de mayor extroversion en la componente turistica de Alba quedara refiejada precisamente
en los brillantes laberintos de Gijon”
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18. Perspectiva del interior de los patios del cuartel,
1992. Campus Politécnico de la Universidad de Sala-
manca en los cuarteles de Viriato en Zamora.

organicismo. Casas encriptadas, espacios intersecados.
Su tratamiento de los jardines me recuerda al Schindler
domeéstico, asi como, sus formas convertidas en habi-
tantes del espacio de la ciudad, siempre me evocaron
a Noguchi. Al igual que los palacios de los cuentos in-
fantiles, algunos de sus proyectos de edificios han sido
trasladados a otros lugares, usados para otros fines,
aunque han mantenido imperturbables su caracter.
En el interior de su arquitectura torres de aire atraviesan
las plantas superpuestas mediante el uso de reiteradas
perforaciones horizontales.

Como indicio del nivel alcanzado por la experimen-
tacion pedagodgica del profesor Fernandez—-Alba, merece
la pena concluir con la transcripcion de un resumen de
los “cambios docentes”, publicados en el libro Ideologia
y Ensenanza de la Arquitectura en la Espafia Contempora-
nea, en el ano 1975:

El alumno debe ser responsable de su propio apren-

dizaje.

La organizacion de este aprendizaje debe facilitar la
adquisicion de las aptitudes para proseguir el aprendi-
zaje y no solamente la adquisicion de conocimientos.

El desarrollo de las aptitudes sociales y personales

es tan importante como la adquisiciéon de los cono-

cimientos.

La evaluacion del trabajo debe ser responsabilidad

tanto del que aprende como del que enseria.

Los esfuerzos del alumno, para planificar, ejecutar y

evaluar su propio trabajo deben ser aceptados como

legitimos por parte del profesor.

La esencia revolucionaria de estos preceptos contras-
ta con la mera “evasion estética, ideoldgica o formal” que
aun apreciamos en nuestras aulas. Treinta y cinco afios
mas tarde, en los planes de 2010, los profesores que he-
mos constituido las innumerables ponencias de trabajo
de las distintas escuelas espanolas debemos reconocer
que aun no hemos alcanzado la contemporaneidad ilu-
sionada que encerraban aquellos “cambios docentes”. m
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