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CARVAJAL Y LA VOLUNTAD DE SER ARQUITECTO:

LA CONSTRUCCION DEL PROYECTO Y LA BELLEZA EFICAZ
CARVAJAL AND THE WILL TO BE ARCHITECT: THE CONSTRUCTION OF THE PROJECT
AND EFFECTIVE BEAUTY

Carlos Labarta AizpUn; Jorge Tarrago Mingo

RESUMEN Javier Carvajal Ferrer (Barcelona 1926-Madrid 2013) alina magisterio y praxis de tal modo que es imposible acercar-
se a su obra sin tener en cuenta su docencia y, al revés, no puede entenderse su discurso en las aulas si, a la vez, no se transita
por sus proyectos. Mas ain, para Carvajal el proyecto arquitectonico es el ambito especifico de la investigacion del profesor y el
mecanismo de eficacia por el que el profesional debe dar una respuesta coherente a la teoria y a la praxis. Este texto pretende
evocar algunas de las virtudes de su obra arquitectonica y de las ensefianzas de su labor docente, ejemplificadas en dos de sus
proyectos mas embleméticos. Uno, su proyecto més alabado, el Pabellon de Espafa para la Feria Mundial de Nueva York (1964-65)
del que se cumplen cincuenta afios. El otro, el mas polémico, la Torre de Valencia en Madrid (1970-1973). Y hacerlo investigando
sobre el rigor y la belleza de unos planos que él mismo dibujaba. Ambas obras ilustran, ademas, aspectos relevantes de su propia
personalidad que inevitablemente se imbrican en su febril actividad como arquitecto y docente, y muestran cémo su firme confianza
en la calidad del proyecto sigue siendo la mejor contribucion a la evolucién de la arquitectura. Autenticidad, vocacion, voluntad,
exigencia, precision, rigor, perfeccion, coherencia o ilusion, se resumen en uno de sus célebres mensajes a los alumnos: “Suefien
con lo posible”.

PALABRAS CLAVE Javier Carvajal, docencia, proyecto, planos, Nueva York, Torre de Valencia.

SUMMARY Javier Carvajal Ferrer (Barcelona, 1926-Madrid, 2013) combined teaching and practice so that it is impossible to
approach his work without considering his teaching and, conversely, we cannot understand his speech in classrooms if, at the same
time, we do not examine his projects. Moreover, for Carvajal the architectural project is the specific field of the professor’s research
and the efficacy mechanism by which the practitioner must give a coherent response to both theory and praxis. This text aims to
evoke some of the virtues of his architectural work and the lessons of his teaching, exemplified in two of his most emblematic pro-
jects: first, his most praised project, the Spanish Pavilion for the World’s Fair in New York (1964-65), which marks fifty years; and
the other project—more controversial—the Valencia Tower in Madrid (1970-73) by researching the rigor and beauty of the plans that
he drew himself. Both works also illustrate important aspects of his personality that inevitably overlap in his feverish activity as an
architect and professor, and show how his strong confidence in the quality of the project remains as the best contribution to the evo-
lution of architecture. Authenticity, vocation, will, dedication, precision, rigor, perfection, consistency, and illusion are summarized in
one of his famous messages to students: “Dream of the possible”.
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abril 1982.
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ENSONACION Y REALIDAD: UNA REINTERPRETACION
DEL LEGADO MODERNO

ntre los arquitectos y profesores que desde la

década de los sesenta contribuyeron a forjar el

mapa profesional y docente de la arquitectura
espanola, parece oportuna la referencia a la figura de Ja-
vier Carvajal Ferrer (Barcelona, 1926-Madrid, 2013). En
su caso discurren entrelazadas las trayectorias del arqui-
tecto y del profesor, hasta el extremo de no poder disociar
la una de la otra: vocaciones convergentes vividas con
generosidad y pasion desbordantes. En sus Ultimos afnos
como docente solia comentar a los méas proximos que
su mejor obra, y de la que se sentla més orgulloso, eran
sus alumnos'. No son pocos entre ellos, los que procu-
ran, como académicos de prestigio al cargo de catedras
y puestos de responsabilidad docente en las méas diver-
sas escuelas de nuestra geografia, emular la coherencia
de su maestro. Asf, sus lecciones —a las que este texto
refiere en dos de los proyectos por él mas queridos, el
Pabellon de Espana en Nueva York (1963-1965) y la Torre
de Valencia, Madrid (1970-1973)- se prolongan tanto en
sus obras como en sus alumnos y, de algiin modo, en los
alumnos de sus alumnos (figura 1).
Docencia y praxis se vinculan en Carvajal a través de la
determinante preponderancia otorgada al proyecto arqui-
tectdnico a cuya eficaz construccion —desde la emocion y
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la técnica, desde la ensofnacion y la realidad— dedicé sus
esfuerzos. El proyecto arquitecténico es, para Carvajal,
el ambito especifico de la investigacion del profesor, a la
vez que el mecanismo por el que el profesional debe dar
una respuesta eficaz, sin advertirse distancia alguna entre
teoria y praxis: “la Arquitectura tiene una entidad doble,
que se expresa en la ideacion creativa y en la construc-
cion factica. La Arquitectura no es un arte dibujado, sino
un arte construidoC? Esa voluntad de autenticidad se tra-
ducia en una autoexigencia extrema en cuantos proyec-
tos acometia.

Este texto pretende, a la luz de esos dos proyec-
tos emblematicos, evocar simultaneamente, tanto las
virtudes de su obra arquitectdnica como las ensefian-
zas volcadas en su labor docente. Para ello recurrimos
al rigor y a la belleza de unos planos que él mismo di-
bujaba y que convierten al proyecto en un mecanismo
de eficacia. Los dos representan la cara y la cruz de
una misma ensefianza. Uno, su proyecto mas alabado.
El otro, el mas polémico. Con suerte y reconocimien-
to aparentemente dispar, los dos exactamente igual de
ejemplares bajo la perspectiva del proyecto como me-
canismo para alcanzar la belleza eficaz. Y los dos tra-
duciendo de modo similar —uno desde la satisfaccion
interna producida por las loas, el otro desde la fortaleza
ante las falsedades vertidas— la profunda vocacion del

1. Carvajal Ferrer, Javier: Sobre la génesis del proyecto. Pamplona: T6 Ediciones, 1997, pp. 6-7.

2. idem.



arquitecto de darformaa sus suenos através del proyecto®.
Ambas obras ilustran cémo la firme confianza en la cali-
dad del proyecto, sigue siendo la mejor contribucion a la
evolucion de la arquitectura.

“Suerien con lo posibleO Asf solia comenzar y termi-
nar Carvajal sus interminables sesiones de correcciones
de proyectos en los talleres de las escuelas de arquitec-
tura, fundamentalmente de Madrid y Pamplona, a las que
dedicé la mayor parte de su tiempo. Su larga y fecunda
trayectoria docente* alcanzé tempranamente el éxito al
obtener la catedra de proyectos de la Escuela de Madrid
en 1965, tan solo doce afnos después de su graduacion.
Esta siempre sera recordada por haber sido la primera
en la Escuela de Madrid lograda por un arquitecto que
operaba en claves de arquitectura moderna.

Su formacién, como toda su generacion, después de
la contienda civil y los anos de penuria y aislamiento, se-
guia por el contrario la ortodoxia académica y un cierto
desprecio de lo que se hacia fuera, a excepcion del ma-
gisterio de algunos profesores®. Carvajal siempre agrade-
ci6 las ensefanzas de D. Modesto Lopez Otero®. Pese al
mencionado aislamiento, algunos profesores recuerdan
que era el Unico alumno que, por entonces, manejaba
revistas extranjeras’. Carvajal serfa poco después, segun
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Fullaondo, “quiza el mas espectacular y reconocido de
la tercera generacion madrileria de postguerra” marcada
por el “ascendiente racionalistaOy “la inflexion organico—
expres/vaO una generacion que se habia abierto camino a
base de fuerza contra “incontables barreras psicolégicas
y culturalesO.

La obtencion de su céatedra coincidié en el tiempo
con la construccién del pabellon que habria de repre-
sentar a Espana en la Feria Mundial de Nueva York de
1964-1965. Esta coincidencia dimensiona su intensa
y simultédnea dedicacién a la profesion y a la docencia.
La propuesta de Carvajal, fruto de un concurso, logra,
aungue no inicialmente, concitar el aplauso unanime
de la critica nacional e internacional®, y encontré en esta
obra temprana un reconocimiento mas esquivo a los de
su generacion. A la edad de 38 afos triunfaba en Nueva
York obteniendo la Medalla de Oro frente a competidores
como Philip Johnson o Kevin Roche con el pabelldon de
la Ciudad de Nueva York y el pabellon de IBM, respecti-
vamente.

Carvajal sabia que, para un arquitecto, la construccion
de esa idea sonada surgia desde el conocimiento profun-
do de la realidad. La innovacion técnica y la voluntad de
incorporar a su arquitectura las respuestas constructivas

3. Se utiliza el significado de ensofacion acuiiado por Javier Carvajal: “Y cuando digo sofar y hablo de ensofiacion entiendo el sofiar como pensar en aquello
que amamos, y sdlo atendiendo a lo que nos parece deseable para la felicidad de otros, y para nuestra propia alegria” recogido en “Ensonacion, realidad y
posibilidad” en Carvajal, Javier: Javier Carvajal. Madrid: Editorial Munilla-Leria, 2000. p. 123.

4. Su dilatada trayectoria docente comenzd un ano después de obtener el Premio Extraordinario Fin de Carrera en la Escuela de Arquitectura de Madrid. En
1954 es nombrado profesor auxiliar y poco después, entre 1955 y 1957 estara pensionado en la Academia de Bellas Artes de Roma. En 1960 sera profesor
a cargo de una catedra de proyectos sustituyendo a Luis Villanueva, contando con las colaboraciones de Garcia de Paredes, Antonio Fernandez Alba y Antonio
Vazquez de Castro. Dos afos después obtiene el doctorado y en otros tres mas, en 1965, la catedra del grupo VIl de Proyectos Arquitéctonicos.

5. Carvajal curso el plan de estudios de Arquitectura de 1932, que habia sustituido al de 1914 y estuvo vigente hasta 1956. “Resena historica del titulo y la
profesion de arquitecto”. En: Hernandez Ledn, Juan Miguel (coord.), Libro Blanco. Titulo de Grado en Arquitectura. Madrid: Agencia Nacional de Evaluacion de
la Calidad y Acreditacion, 2005.

6. Carvajal, Javier: “En memoria del arquitecto D. Modesto Lopez Otero”. En AA.WV.: J. Carvajal Arquitecto. Madrid: Servicio de Publicaciones del COAM, 1991. p. 43.
7. Lo recordaba asi Ignacio Araujo, que coincidio en la época de estudiantes. Araujo Mlgica, Ignacio et alt.."Acto académico. Homenaje a Javier Carvajal". En:
AAVV.: Actas del Congreso Internacional De Roma a Nueva York: itinerarios de la nueva arquitectura espanola 1950-1965. Pamplona: T6 Ediciones. 1998, p.11.
8. Fullaondo, Juan Daniel: “De nuevo la Torre de Valencia”. En AA.VV.: Op. cit., p. 59 y ss. Cfr. Otxotorena, Juan Miguel: “Poética de la inicial mayUscula o arre-
batada apologia de la arquitectura. Acerca del pensamiento y el magisterio de Javier Carvajal”. En op. cit., pp.79-97.

9.Al concurso se presentarian diecinueve propuestas. Fue publicado en las revistas espafiolas Hogar y Arquitectura, 45, marzo-abril 1963; Arquitectura, 52,
abril 1963; Arquitectura, 68, agosto 1964; Temas, agosto 1964; Mundo Hispanico, 210, septiembre 1965. Y en las revistas internacionales: Architectural
Forum, 120, June 1964; Architectural Record, 136, July 1964; Engineering News Record, 173, July 1964; Progressive Architecture, 46, December 1964; Werk,
51, December 1964; Arts Magazine, 39, March 1965; The Connoisseur, 160, October 1965; Zodiac, 15, May 1966, entre otras. De igual modo, la prensa
periddica internacional no especializada mas prestigiosa le dedico reportajes y toda clase de elogios, como Life, 57, august 1964 o Time Magazine, June 5,
1964. Particularmente encomiosa resulta la critica de Ada Louis Huxtable “Worlds Fair: International Scope” en The New York Times, may 10, 1964.
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de su tiempo fueron siempre objeto de su mayor interés.
Con el pabellén de Esparia en la Feria Mundial de Nue-
va York'® inicia su investigacion sobre las posibilidades
plasticas y constructivas de los elementos de hormigén
prefabricados de fachada. Investigacion que, en la dée-
cada posterior, culminaria con la Torre de Valencia: “Sin
duda, este edificio es uno de los edificios de los que me
siento mas satisfecho, de cuantos he construido. La Torre
esta bien, a mi entender, fuerte, clara, con buenas plantas
y con buena imagen. Proyecté la Torre, y la Torre ahi sigue.
Defendi la Torre, y la Torre permanece('.

Para comprender estas dos obras, asi como su ma-
gisterio, es preciso referir a las fuentes donde bebia el
joven Carvajal que él mismo nos describe: “Pero a noso-
tros, a los estudiantes o jévenes arquitectos de ese mo-
mento, nos sequia deslumbrando la obra de los grandes
maestros: de Gropius, de Le Corbusier, de Mies, de Aalto,
de Neuitra, de Saarinen, de Terragni, de Breuer y de tantos
otros, en los que intuiamos y veilamos caminos para se-
quir, ideas por las que luchar, principios que defenderCr.
Al conocimiento de estos maestros contribuiria decisiva-
mente su estancia en la Academia de Espafa en Roma
entre 1955 y 1957. Y, junto a ellos, Carvajal referiria tam-
bién a maestros méas cercanos cuyas ensenfanzas se en-
cuentran igualmente en estas primeras obras: “Nuestros
jovenes maestros de entonces, casi de nuestra misma
edad, se llamaban Coderch, Sota, Saez de Oiza, Fisac,
Cabrero, Aburto y Blanco Soler, Sert, Aizpurua, Candela
y toda la serie, ya remota, de los jévenes de ante—guerra,
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de quienes queriamos recoger el testigo y a los que quisi-
mos unir nuestra singladura de arquitectos: con Molezun
en cabeza, con Julio Cano, Corrales, Garcia de Paredes, y
yo mismo a la busqueda de nuevas expresiones formales,
dentro de la linea basica del movimiento moderno, que
sentiamos como algo nuestro, que nos emocionaba con
mayor fuerza y compromiso que las antiguas retdricas de
los estilos o de los ejemplos histdricos, que podian mover,
y mueven, a la admiracion, pero no a la repeticion, porque
su realidad circunstancial no nos mostraba ninguna simili-
tud con nuestra realidadC¥.

Estos dos proyectos marcan, respectivamente, el ini-
cioy final de la segunda etapa de su trayectoria'¥, acaso
la mas genuina'™. El arquitecto, que habia desestimado
ofertas para haber emprendido la aventura americana
tras su éxito en Nueva York, confirma con el proyecto de
la torre su fe y confianza en la bondad de la arquitectura
como antidoto ante toda suerte de contingencias, sujetas
a modas o criticas ocasionales. La Torre de Valencia su-
pone para él la prueba mas exigente y, con ella, su leccion
menos comprendida. La voluntad por alcanzar una belleza
eficaz, alejada de tépicos coyunturales, simultdneamente
enraizada en la tradicién y abierta a una modernidad que
habia abrazado ya en la década precedente’®, le sostiene
con el concurso de un esfuerzo titanico (figuras 2y 3).

La Torre de Valencia, todavia hoy, ejemplifica, como
ninguna otra obra de Carvajal, las palabras con las que
conclufa su Ultima leccién académica en la Escuela de
Arquitectura de Madrid, un lejano 24 de enero de 1991:

10. Dos textos recientes abordan el Pabellén de Espaia en Nueva York: Bernal Lopez-Sanvicente, Amparo: “Un espacio para la vanguardia. Nueva York 1964”.
En Pozo Municio, José Manuel (ed.): Las exposiciones de arquitectura y la arquitectura de las exposiciones. La arquitectura espaiola y las exposiciones inter-
nacionales (1929-1975). Pamplona: T6 Ediciones, 2014. pp. 167-174. Y Otxotorena Elicegi, Juan Miguel: “Utopia o nostalgia, tradicion o traicion. Sobre Javier
Carvajal y el Pabellon espariol de la Feria Mundial de 1964 en Nueva York”. En Pozo Municio, José Manuel (ed.): 1964/65 New York World “s Fair, The Spanish
Pavilion. Pamplona: T6 Ediciones, 2014. pp. 8-17.

11. Carvajal Ferrer, Javier: “Torre de Valencia”. En Javier Carvajal. Op. cit., p. 110.

12. Carvajal Ferrer, Javier: Curso abierto. Lecciones de arquitectura para arquitectos y no arquitectos. Madrid: Servicio de Publicaciones. Colegio Oficial de
Arquitectos de Madrid. 1997. p. 21.

13. idem.

14. Se toma la division de la trayectoria de Javier Carvajal en tres etapas, seglin establece Alberto Campo Baeza en “El aire cincelado, la arquitectura de Javier
Carvajal” en Javier Carvajal. op.cit., pp. 82-85.

15. A esta etapa pertenecen también la Casa Carvajal (1964-66) y Garcia-Valdecasas (1964-66), ambas en Somosaguas, Madrid.

16. Los proyectos del Pantedn de los esparioles en el Cementerio del Campo de Verano de Roma y el Pabellon de Esparia en la XI Trienal de Milan, ambos en
1957 y con J. M. Garcia de Paredes, inician y confirman una trayectoria moderna por la que discurrira toda su obra. Véase Delgado Orusco, Eduardo: Porque
vivir es dificil: conversaciones con Javier Carvajal. Madrid: Universidad Camilo José Cela. 2000.
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“Nunca quedan terminadas las tareas que los hombres
empreno’en() Una voluntad de permanencia, de supera-
cién de las claves del tiempo, que comienza desde las
Unicas herramientas de que dispone, el dibujo como len-
guaje y expresion del arquitecto.

EL PROYECTO COMO MECANISMO DE EFICACIA:
DIBUJOS COMENTADOS Y LA ABSTRACCION DE LO
CONCRETO

El proyecto para Carvajal nunca es un fin en st mismo que
pueda tender, como tantas veces ocurre, a la autocom-
placencia. El proyecto no sélo es el medio para alcanzar
la eficacia y la belleza sino que se constituye en mecanis-
mo de éstas: “Porque el proyecto no es otra cosa que un
mecanismo de eficacia para alcanzar la obra construida,

17. Carvajal Ferrer, Javier. Op.cit., p. 105.
18. Campo Baeza, Alberto. Op.cit., p. 82.
19. Carvajal Ferrer, Javier. Op.cit., p. 105.
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2. Pabellon de Espaia. Feria Mundial de Nueva York
1964-65.

3. Torre de Valencia, Madrid. 1970-73.

4. Planta de ingreso/Main entrance plan. 80x110cm.
Copia sobre papel vegetal. Plano 63-74-28. A-14.
Escala 1:100.

5. Detalle. Planta de ingreso/Main entrance plan.
80x110cm. Copia sobre papel vegetal. Plano 63-
74-28. A-14. Escala 1:100.

auténtico fin en el cual la arquitectura se concreta®y. Del
mismo modo, el dibujo se entiende como la herramienta
al servicio de esta finalidad.

Un repaso por los dibujos originales del pabellon
nos alerta de la importancia que Carvajal otorga a la
representacion gréfica de sus proyectos y trasladaba a
su docencia. Dibujante infatigable, era capaz, como dira
Campo Baeza, de “poner cotas al aire(® en su patente
vocacion de que el dibujo albergue toda la informacién y
potencialidad del hecho construido. El dibujo de las plan-
tas esta fechado el 1 de junio de 1963 y en la caratula
figuran, con sus firmas, tanto el arquitecto Carvajal como
el dibujante G. Hoyo, como prueba de la importancia y
reconocimiento a su labor. Realizado a escala 1:100 esta
acotado tanto en centimetros como en pulgadas con el
fin de conseguir la tan anhelada eficacia en cualquiera de
sus trabajos (figura 4).

El trazado de las plantas, el mobiliario, las lineas de
cotas asf como toda la informacién de los elementos
expositivos conforman un cuadro que constituye, en sf
mismo, un documento valioso. Pero este no es el fin del
arquitecto, como él mismo reconoce y solia insistir a sus
alumnos: “Las lineas que conforman los planos no tienen
ningun valor artistico en si mismas, ni es su fin tenerlo, sino
el de ser expresion, abstracta, de la realidad futura que re-
presentanCP.

La riqueza que aporta a la construccion de la planta,
la disposicion del mobiliario asi como las diferentes de-
finiciones sobre materiales o elementos expositivos, no
enturbia, sino que fortalece, la abstraccién de una compo-
sicion heredera de los postulados de la modernidad que
Carvajal abraza en esta obra sin necesidad de renunciar
alas mas hondas raices de la tradicion arquitecténica es-
panola, culta o popular. De este modo, las lineas rectas,
los cuadrados, los rectangulos y los circulos, todas ellas
figuras geomeétricas basicas, se disponen con distintos
tamanos de acuerdo a las necesidades a las que sirven,
“desordenadamenteO Segun los criterios compositivos,
reformulan unas nuevas relaciones de orden que ya no
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tienen que ver con la jerarquia sino con la clasificacion,
que no refieren a la igualdad sino a la equivalencia. Cual-
quiera de los fragmentos de las plantas puede leerse
bajo esta perspectiva. EI magisterio de Carvajal resuena
en la composicién de cada uno de ellos y, desde ellos, el
conjunto,con la manifiesta voluntad de que asi contribuye
a ordenar todo el mundo a su alrededor.

Estimula observar cada uno de los rincones de la
plantas que tienen la capacidad de evocar y anticipar el
recorrido del visitante, comprobando, ya desde el estadio
del proyecto, las informaciones entrelazadas que Carva-
jal acota y define con minuciosidad, como por ejemplo:
“asientos de terciopelo sin respaldosQ “un monje de Zur-
baran (la iglesia)O “tarimaQ “embocadura de maderaQ
“recipientes de parroQ “sillén frailero® “la Condesa de
Chinchén de Goya (la nobleza)O Todo ello entremezclado
y dispuesto en el plano con las cotas de las plantas, el
dibujo de los cerramientos y pilares, las precisiones técni-
cas y de materiales o los ejes de replanteo. Asi se recoge,
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entre otras informaciones, en el plano de la planta de in-
greso para la Sala de Exposiciones/Exhibition Hall nimero
8 (figura 5). Y asf, pormenorizadamente, se repite esta es-
trategia en todos y cada uno de los espacios proyectados.

De este modo, el arquitecto manejaba con destre-
za los elementos que convertian el espacio en un lugar
fantastico y exdtico: el visitante se enfrentaba a una at-
mosfera compleja pero sosegada, de luz intensa y cui-
dada penumbra, de secuencias espaciales alrededor
de un patio y de visiones diagonales y perspectivas
amplias. La cantidad de objetos y piezas de arte se
desplegaban unas veces integrandose en la arquitec-
tura del pabellén —rejas, murales, vidrieras, esculturas o
celosfas encargadas a artistas para la ocasion- y otras
en mesas, vitrinas o por el suelo®. Un espacio don-
de era dificil distinguir qué era y qué no era exposicion.
Carvajal habia empleado ya mecanismos de proyecto si-
milares, pues por entonces habia disefiado varias tiendas
de la firma esparola de lujo Loewe. Ahi también exponia

20. Las rejas de acceso al pabellon estaban firmadas por Amadeo Gabino, en el interior podian verse murales de Vaquero Turcios, Antoni Cumella, Francisco
Farreras y Arcadio Blasco, esculturas de José Luis Sanchez y Pablo Serrano, celosias de José Maria de Labra, vidrieras de Manuel Suarez Molezin. La lista de
objetos en exposicion es abrumadora. Cfr.: Pozo Municio, José Manuel (ed.): 1964/65 New York World “s Fair, The Spanish Pavilion.
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6. Elementos prefabricados de hormigon armado
para fachadas. Pre-cast reinforced concrete ele-
ments for exterior walls. 80x100. Copia sobre papel
vegetal. Plano 63-74-23. A-11. Varias escalas. 20
de abril de 1963.

7. Secciones de muro. Wall sections 8-8, 9-9.
80x100. Copia sobre papel vegetal. Plano 63-74-
38. A-24. Escala 1:20. 1 de junio de 1963.

8. Seccion. Tinta sobre papel vegetal. Firma de lapiz.
Sin fecha.
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el producto en vitrinas, a la vez que reunido en mesas o
en organizaciones por el suelo que, junto al disefio del
mobiliario o de textiles, saturaban el espacio de un modo
sofisticado, sensual y voluptuoso?'.

Cuando Carvajal aglutina y otorga igual valor a infor-
maciones tan diversas como éstas, reclama para la arqui-
tectura su rotunda definicion, tantas veces por él repetida:
“la arquitectura es un arte con razén de necesidad® Una
definicion que se traslada al propio dibujo que recoge, y

expresa, de forma abstracta, lo que el arquitecto ya sabe
de forma concreta.

Es tal la condensacion de informacion que el dibujo se
aproxima, en su definicién, a larealidad construida. Por ello
tiene razon Carvajal cuando esgrime, como repetidamente
hacfa en las aulas, que “la arquitectura 'no sale', la arquitec-
tura 'se busca'y se encuentra, y cuando ya la conocemos,
trasladamos al papel, pasoapaso, trozoatrozo, corrigiendo,
completando, sumando, laspartesintegrantesdeun todoC®.

21. Martin Larumbe, Celia; Chocaro Bujada, Carlos (coord. exposicion): Loewe anos 60. Cuestion de estilo. Pamplona: Universidad de Navarra, 2008.

22. Carvajal Ferrer, Javier. Ibid., p. 106.
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De este modo estan también construidos los dibujos de
las plantas del pabellén. Trozo a trozo, articulacion a arti-
culacién, con una completa visualizacion del trabajo del
arquitecto desde el origen: “Ya sé como el trabajo va a
evolucionar, incluso en sus detalles menores, incluyendo
su amueblamiento, pero me es dificil traducir mis intencio-
nes y emociones.

Carvajal ensefna que aquel que sabe dibujar bien, es
decir, con eficacia gréfica y precision técnica, podra cons-
truir bien. Sus proyectos cobijan la potencialidad de he-
cho construido como fin dltimo y Unico de la arquitectura.

DETERMINACION CONSTRUCTIVA Y ESPACIAL DEL
DIBUJO ARQUITECTONICO: EL ORDEN VISUAL DE
LOS MATERIALES

De la ingente coleccion de planos del proyecto, merece
la pena detenerse en unos pocos en los que se ejemplifi-
ca su ideacion, su desarrollo y su construccion®. Bajo la
aparente casualidad y vibraciéon de la planta se esconde,
como mecanismo de orden, el mddulo. Los pilares me-
talicos se disponen en una malla de diez por diez metros
(0 32 pies y 9 ¥ pulgadas) ya utilizada por el arquitecto
en su propuesta para otro Pabellon de Espafa menos
conocido, el del concurso para la Bienal de Venecia de
1956%°. En ambos casos, esta decision lleva implicita una
razén funcional: conseguir la diafanidad que precisan las
salas de exposiciones, ademés de hacerlo con un orden
interno que afecta a toda la obra de principio a fin.

Los perfiles utilizados son en su mayoria WF (Wide
Flange) para cualquier elemento vertical y S (Standard)
para cualquiera horizontal segun la norma americana, los
mas parecidos al HEB vy al IPE europeos. Los forjados
se resolvian mediante una chapa colaborante para lograr
de ese modo plazos de ejecucion relativamente cortos.
En el plano 63-74-23. A-11 “Elementos prefabricados de
hormigdén armado para fachadasOse describe como el
armazon metélico se revestia después en toda la planta
superior con unas piezas de 7 cm de espesor anclada

23. Carvajal Ferrer, Javier: Sobre la génesis del proyecto. Op.cit., p. 16.
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sobre una subestructura, también metélica, modulada
cada 125 cm, con un anclaje disefado para permitir el
ajuste. Su forma grecada y en casetones de 47 cm de
profundidad y 219,1 cm de altura, proporcionaba al volu-
men, de 548,2 cm de altura, un cuidado equilibrio de ma-
sas, una composicién regular y severa que jugaba con
la sombra y la vibracién obtenida mediante la repeticion
exhaustiva de la misma pieza. Estas se proyectaban al
exterior de los forjados sutilmente, exactamente 40 cm,
para acentuar una linea continua de sombra, acaso para
aligerar e invertir su percepcion grave (figura 6). Carvajal
subordina las decisiones constructivas a los intereses vi-
suales.

En efecto, el pabellén podia parecer discreto, hermé-
tico, de apariencia contradictoria, de muros encalados
como los de la arquitectura vernacula en su planta baja,
y de una cultivada y precisa seriacion en las piezas re-
petidas de los volumenes que se disponian sobre ellos.
Las decenas de planos de secciones constructivas que
se dibujaron muestran exhaustivamente cada ligera va-
riacion —un frente de hormigdn, una celosia de madera,
unas lamas correderas— sobre la generalidad de los mu-
ros enfoscados de cal que recorren y cierran la planta de
ingreso (figura 7).

El plano del suelo no era un plano horizontal sino que
dibujaba una topografia fiel tanto a las caracteristicas fisi-
cas del lugar como a las distintas tensiones que el arqui-
tecto creaba de acuerdo a esas demandas programati-
cas y espaciales (figura 8).

Esta realidad se evidencia hasta el extremo de que
su sobria contundencia exterior no permitia adivinar la ri-
queza de secuencias que definen las secciones. Los es-
pacios se comprimen y expanden, en ocasiones no méas
de dos o tres escalones, en continuidad con las visuales
diagonales abiertas hacia el patio central y los patios que
jalonan el recorrido, no exentas de juegos y significados,
ayudando inconscientemente al visitante a percibir su
paso a los distintos espacios del proyecto y disolviendo

24. El Archivo General de la Universidad de Navarra custodia el Fondo Javier Carvajal Ferrer, en el que se incluye el Proyecto 443, con una coleccion incompleta
de méas de 180 planos del proyecto del Pabellon de Nueva York, entre originales y copias, ademas de fotografias y diapositivas.
25. En este caso el orden interno del proyecto se deriva, a su vez, de un orden estructural basado en una estructura de acero pulimentado inoxidable de 10x10

metros entre soportes.
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9. Pavimentos. Pavements. Zona / Zone 14. 63-74-

continente y contenido. Emulando, de alguna manera, a
la arquitectura nazarf de La Alhambra de Granada que
tanto admiraba, a la que se referfa con frecuencia, y que
no dejo de visitar innumerables veces con sus alumnos.

Tanto los techos de reminiscencias mudéjares, for-
mados por un artesonado a base de piezas cuadra-
das de madera oscura de nogal, como la iluminaciéon
artificial estaban cuidadosamente disefados en varios
planos, con toda clase de detalles, para crear efectos
draméticos®. Los pavimentos se trataron como suelos
tradicionales de ceramica oscura, de formas y despie-
ces estudiados en todos sus encuentros, pieza a pieza,
sin excepcion?. Nada se deja al azar; todo se dibuja
(figura 9).

Carvajal reconocfa haber contado con “la tradicion
como punto de partida, como fidelidad al tiempo presen-
teOy haber sido a través de la arquitectura un “resonadorO
de la situaciéon de un pals, quiza no a la altura del desa-
rrollo técnico que si pudo encontrar en Nueva York, pero
con una intensa cultura “en marcha y hacia el futuro®.
Las investigaciones plésticas y técnicas con las piezas
de hormigoén prefabricado que habia ensayado, todavia
habrian de superar la reticencia de Mies van der Rohe. El

93. A-56. Escala 1:25. Copia sobre papel vegetal.
10. Maqueta de trabajo de la Torre de Valencia.

11. Fotografia de obra con correcciones en rotulado-
res de color en la coronacion de la Torre Valencia.

12. Torre de Valencia.

arquitecto, que salfa de la Espafia autarquica, participa-
ba, al poco tiempo de llegar a Nueva York, en una inolvi-
dable tertulia en el club de Harvard de la Quinta Avenida
con el maestro aleman quien le dijo: “Le puedo dar un
consejo. Si quiere tener éxito con su Pabellén no use ni
la seriacion ni la prefabr/cac/éno Y al decirle Carvajal que
podia esperar ese consejo de cualquier arquitecto, pero
no de él, Mies le contesté: “Al contrario, soy el Unico que
se lo puede dar. Yo fui el inventor de esas cosas y mire
usted (djjo sehalando con un amplio gesto de su mano
el panorama de la Quinta Avenida), lo que han hecho con
mi invento®®. Por fortuna Carvajal se mantuvo fiel a sus
convicciones y el pabelldn y él mismo obtuvieron, por fin,
el reconocimiento unanime.

SOLVENCIA TECNICA VERSUS CONTINGENCIA
COYUNTURAL: EL PROYECTO COMO ALIADO

El profesor Carvajal insistia repetidamente en sus clases
la necesidad de que los proyectos estuviesen perfec-
tamente definidos constructivamente alejando, de este
modo cualquier sospecha contingente o arbitraria: “ar-
quitectura es tan sélo lo que se construye, o lo que tiene
en sus documentos la virtualidad arqu/tecto’n/caéo. La

26. Carvajal contd con la colaboracion de la norteamericana Display Studios Inc. para la instalacion interior.
27. Se conservan 3 rollos de planos con planos marcadores de despieces y de desarrollos de pavimentos segiin zonas. Fondo Javier Carvajal. Archivo General

de la Universidad de Navarra. Caja 443(6).

28. Diario ABC: Homenaje al arquitecto Javier Carvajal, Madrid: 19 de diciembre 1964, p. 97.

29. Carvajal Ferrer, Javier. Op.cit. p. 25.
30. Carvajal Ferrer, Javier: Sobre la génesis del proyecto. Op. cit., p.7.
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solvencia técnica adquirida con las obras del pabellén
implementaria en Carvajal una cualificaciéon técnica su-
perior a la de sus companeros de generacion, a menu-
do sorprendidos por el grado de perfeccion alcanzado
en su obra®'. Esta seguridad alcanzada en Nueva York
continuarfa en la Torre de Valencia, cuyas treinta y tres
plantas (veintiocho sobre rasante), determinaron la solu-
cién estructural vertical con una solucién mixta de pila-
res metalicos y nlcleos de arriostramiento contra viento
de hormigén armado, material también utilizado para
resolver la estructura horizontal con forjados nervados
bidireccionales. La voluntad de que todo el proyecto
fuera resuelto con un Unico material, el hormigén, en
cualquiera de las modalidades derivadas de su proceso
constructivo, llevd al arquitecto a continuar la investiga-
cién con los paneles prefabricados ya experimentada
con éxito en el pabelldn. En este caso, todos los recubri-
mientos pétreos de las fachadas se realizaron con pa-
neles prefabricados de piedra de Colmenar, anclados a
la estructura horizontal.

Junto a los planos de proyecto utilizd las maquetas
—como exigia a sus alumnos- €, incluso, las pruebas so-
bre fotografias de obra, como mecanismos de verifica-
cién de la solucion, dificimente imaginable atendiendo
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al estado previo del solar. La voluntad de esculpir una
torre en el aire le lleva a verificar el resultado plastico des-
de el inicio del proyecto. Las imagenes de la maqueta
desvelan la verosimilitud de una arquitectura definida
por la vibracion de sus sombras (figura 10). Sin duda la
importancia del proyecto y la polémica en la que se en-
contraba envuelto llevarian al arquitecto a encontrar, si
cabe con mas precision, la solucidon mas satisfactoria.
La esbelta figura de la torre en construccion emerge del
zdcalo compuesto por las dos plantas de oficinas, sol-
ventando asf la tension del encuentro entre los planos
vertical y horizontal mediante una planta de ingreso fluida
que libera el 50 por 100 del total del solar dejando am-
plios espacios sin ocupar (figura 11).

No solo la experiencia de los sistemas prefabricados
relaciona ambos proyectos. Tanto en la plataforma hori-
zontal del pabellén como en la construccion vertical de la
torre, Carvajal utiliza estrategias que habia ensayado en
otros proyectos® y que, a su vez, referian a esos ‘maes-
tros cercanos’ como Coderch. Estas investigaciones
espaciales se reinterpretarian unos afos después en las
plantas de la Torre, que dibujan patios en el aire y pro-
ponen unas viviendas unifamiliares en altura (figura 12).
Cada vivienda dispone de acceso independiente y vistas

31. Asi refiere Julio Cano Lasso: “Por su calidad de ejecucion es muy superior al medio tecnolégico en que se produce y a los profesionales que luchamos todos
los dias por lograr una ejecucion aceptable de nuestras obras nos sorprende el grado de perfeccion alcanzado en la obra de Carvajal”. “Sobre la arquitectura

de Carvajal” en Javier Carvajal. Op.cit. p. 12.

32. Junto a las investigaciones espaciales de los patios del pabellon cabe recordar las articulaciones trazadas entre los muros de las casas Carvajal y Garcia

Valdecasas en Somosaguas, 1964-66.
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13. Vista de la Torre de Valencia en construccion
desde la C/ Alcala.

14. Fotografia de la Torre de Valencia tomada des-
de la C/ Alcala que seria publicada en la publicidad
aparecida en ABC.

15. Fotografia de la Torre de Valencia tomada desde
el Parque del Retiro.

lejanas sobre el Parque del Retiro devolviendo al morador
la intimidad y la expansion, la penumbra y la luz. El arqui-
tecto resuelve con elegancia y una aparente facilidad la
articulacion de los distintos volimenes en un ejercicio de
extrema dificultad técnica y programatica®.

Las innovaciones técnicas del proyecto afectaron a
las instalaciones del edificio, con control electrénico de
temperatura en el sistema de calefaccion y servicios in-
dividuales de acondicionamiento de aire, empleados por
primera vez en un edificio residencial, asi como vidrios
Termophane o Parsol en las zonas de comunicacion. Esta
voluntad de responder a las exigencias y demandas del
momento acercandose a los parametros constructivos
de sociedades mas desarrolladas que él bien conocia,

le confirieron la seguridad necesaria para poder culminar
una obra que, por razones ajenas al proyecto, estuvo a
punto de ser no ser concluida®.

La polémica, recogida en la prensa de la época, sin-
gularmente en el diario ABC®, convirtid al proyecto en
motivo de supuesto “escandaloO Carvajal responderia
ponderadamente que “hubiera sido justo no hablar de
“escandalo”, sino de polémica, porque esto es lo uUnico
que existe, opiniones y solo encontradas opiniones sobre
un tema de estética opinableC¥ (figura 13).

En una medida y elegante respuesta en las paginas
de ABC Carvajal agradece las discrepancias fundamen-
tadas y se reafirma en las lecciones de la historia por las
que aprende, como tantas veces repetiria a sus alumnos,

33. Ficha técnica del proyecto. Solar: 2.802,70 m? Alturas: 28 sobre rasante y cinco bajo rasante; Volumen construido: 75.534,50 m3; Ocupacion del solar:
1.610,81 m2. Programa: sétanos para 370 plazas de garaje; planta baja comercial; dos plantas de oficinas; veinticinco plantas de viviendas con superficies
entre 303,63 m2y 58,94 m2. Promotor: Torre de Valencia. Constructor: Compania Valenciana de Construcciones y Servicios, S.A.

34. “En este mes los vecinos afectados por la construccion de la Torre de Valencia retiran su recurso que, atendido por el Ministerio de Vivienda, habia parali-
zado las obras del discutido edificio. Objeto de clamorosa polémica y acusada de estropear la airosa perspectiva de la Puerta de Alcald, de lo que con aguda
intencidn se hace eco el lapiz de Mingote, la torre de Valencia superd el peligro de la demolicidn que muchos querian” en Diario ABC, Blanco y Negro. Madrid:

4 de diciembre de 1971, p. 109.

35. El Diario ABC, el 11 de abril de 1971, pp. 122-127, bajo el titulo “Encuesta sobre un gran escandalo” recoge las opiniones sobre la relacion espacial entre

la Torre de Valencia y la Puerta de Alcala.
36. Carvajal Ferrer, Javier: Diario ABC. Madrid: 27 de abril de 1971, p. 40.
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que las distintas arquitecturas, a lo largo de las sucesi-
vas generaciones, se sustituyen, conviven y se solapan.
Pero ello solo es posible desde la calidad, seguridad y
determinacién de un proyecto que garantice su vigencia.
No deja de ser una feliz coincidencia que la publicidad,
aparecida a toda pagina con una fantastica imagen de
la Torre en el periédico ABC (viernes 2 de abril de 1971)
bajo el titulo “Torre de Valencia: su retiro particularQ indi-
case como un motivo de calidad y garantia: “Arquitecto:
Javier Carvajal, autor del Pabellén de Espana en la Feria
de Nueva YorkOffigura 14).

LA LECCION DEL PROYECTO: VOLUNTAD DE
SERVICIO Y FIDELIDAD AL TIEMPO PROPIO

En efecto, ambos proyectos participan de la voluntad de
contribuir, desde el tiempo histérico propio, a la evolucion
de la arquitectura. Carvajal fue un acérrimo defensor de
la formacion humanistica del arquitecto y del sentido his-
térico de su quehacer como “eficacia significanteO Cabe
reproducir la respuesta que daba en una entrevista preci-
samente en este sentido:

“La Arquitectura debe entenderse por eso como res-
puesta a necesidades materiales (que configuran su efica-
cia de uso); pero también a la emocién y a la belleza, que
le confieren su condicidn significante. Cualquier plantea-
miento que disocie la teoria de la realidad, lo panico y lo
angélico, y que no tenga como centro al hombre total que
vive de suenos y realidades, de certezas y misterio, no es
propio de la Arquitectura, que siempre ha contemplado el
hombre completo, configurando para él los espacios. {(...)
La posmodernidad, que pretende presentar como mode-
lo el reduccionismo arquitecténico y el caos como Unica
salida a la crisis de la modernidad, olvida que la historia
de la cultura no es sino la historia del orden frente al caos;
y que el caos, tal como se presenta, supone la negacion
del complejo orden que la Arquitectura construye al servi-
cio del hombre complejo, y no del hombre reduccionista,
solo atento a la materia mensurable y a la economia, como
Unica medida. (...) Cuando la Arquitectura recobre su len-
guaje y estructura de servicio, sera valorada como tal, y
recuperara su papel de signo de la sociedad, la misma
que hoy se desentiende de ella(" (figura 15).

37. Vicens Hualde, Ignacio; Llano Sanchez, Rafael: “Entrevista a Javier Carvajal: La Arquitectura debe recuperar el misterio”. En: Nueva Revista, 58. Madrid:

1998.
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Acaso esta voluntad de servicio y permanencia, nu-
trida en la exigencia de la calidad del proyecto desde la
fidelidad al propio tiempo, tantas veces evocada por Car-
vajal a sus alumnos, constituya su leccidon mas duradera.
Fidelidad que requiere de las ensefanzas de la historia,
incluida la moderna, para poder sofar el futuro.

Esta vigencia requiere del concurso de la materia. Si
anteriormente hemos analizado la determinaciéon cons-
tructiva del proyecto, es necesario recordar también la
importancia que para Carvajal tiene la incorporacion
de la materia desde el estadio inicial de la ensofacion.
Porque en él la materialidad trasciende su condicion fi-
sica para sumarse al esfuerzo de contribuir a la evolu-
cion de la arquitectura desde la afirmacion de la con-
temporaneidad. Para el verdadero arquitecto, una vez
conquistados los requerimientos técnicos —algo que un
buen profesional debe dominar—, su voluntad de expre-
sién y permanencia, le impulsan a un objetivo esencial:
ser en el tiempo.Y, como decimos, es en este proceso
en el que Carvajal concede a la materia su lugar privile-
giado desde el origen del proyecto, fundiendo génesis

38. Carvajal Ferrer, Javier: Op.cit. p. 123.1.
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y permanencia. Esta fecunda relacion entre estructura,
materia e imagen encuentra en la Torre de Valencia una
feliz cristalizacion. Por ello insistia tan tenazmente a sus
alumnos sobre la globalidad del proyecto encaminado a
crear la realidad unitaria de la obra construida desde la
equivalencia de las decisiones constructivas, proyectua-
les y estéticas.

Las lecciones destiladas en este texto se engloban
en una ensefanza mas honda que apela a la actitud
del arquitecto, a su voluntad. Méas alla de la coherencia
entre docencia y praxis, de la precision de sus dibujos,
de las razones técnicas y espaciales de sus obras, de
la firmeza de sus convicciones ante las adversidades,
nos queda, como leccibn mas preciosa y exigente,
la voluntad de fundir imaginacién y realidad con la Unica
herramienta de la bondad del proyecto arquitecténico:
“Para mi sonar es superar las mezquinas cotas del interés
mas inmediato y ruin. Para mi esta actitud comporta ima-
ginar la realidad como si la bondad de nuestros proyectos
no tuviera mas limites que nuestra voluntad, y luego cons-
truir su realidad como si de nada valieran los suefiosCP. m
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