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JOZE PLE¢NIK Y LA WAGNERSCHULE. APRENDICES Y ARQUITECTOS EN LA
FORMACION DE LA MODERNIDAD
JOZE PLECNIK AND THE WAGNERSCHULE. APPRENTICES AND ARCHITECTS IN THE FORMATION OF

MODERNITY
César Diaz Cano

n 1894 Otto Wagner (1841-1918) fue nom-
brado director de una de las dos escuelas
E de arquitectura de la Academia de Bellas
Artes de Viena. Sustituia a Karl Hasenauer,

el camino correcto pasaba por acabar con “la confusion
de tendencias y estilos usados en los decenios pasados™.
El verdadero arte representa a su tiempo y el arquitecto
debia acceder a un territorio que, en ese momento, le era

antiguo colaborador de Semper, al frente de la escuela
dedicada a formar a los arquitectos en los principios del
Renacimiento. En la Academia, entregada al historicismo
que habia realizado la Ringstrasse, existia otra escuela
de arquitectura, dirigida por Luntz, dedicada al Gético, y
diversas escuelas dedicadas a las otras artes. Formado
en Viena con los historicistas August S. von Sicardsburg
y Eduard van der Null, y en Berlin con Carl F. Busse, su-
cesor de Schinkel, Wagner era autor de un nimero no-
table de edificios de estilo renacentista en Viena, conse-
jero imperial en cuestiones de arquitectura, y parecia la
persona idénea para el puesto que se le encomendaba.
Sin embargo, desde su discurso de toma de posesion,
se encargd de dejar clara su disposicién a romper con
el historicismo para buscar nuevos caminos para la ar-
quitectura. Los principios enunciados en aquel discurso
fueron desarrollados un afio después en su tratado Mo-
derne Architektur, concebido como el libro de texto en que
basar la formacion tedrica de sus alumnos'. Para Wagner,

ajeno: el de la ingenieria. El profundo conocimiento de
los aspectos técnicos de la construccion, la capacidad
para evaluar correctamente las circunstancias concretas
de cada proyecto (necesidades a satisfacer, tecnologia
y materiales disponibles, posibilidades econdmicas)
conformarfan la estructura de partida desde la que, por
medio del arte, el BaukUnstler desarrollaria la forma arqui-
tectonica®. La formacion de esta nueva figura integradora,
sintesis de realismo e idealismo, era el objetivo de su pro-
grama de estudios®.

Este programa no alteraba la duracion de los estudios,
tres afnos. Si modificaba su contenido. El primer curso se
dedicaba al desarrollo de uno de los temas que, segun
Wagner, antes se presentarfan en la carrera del arquitecto:
el edificio de apartamentos de alquiler. Se trataba de una
tipologia a renovar, debido a las nuevas condiciones so-
ciales y a las novedades técnicas: el desarrollo de nuevos
materiales y tecnologias constructivas y la aparicion del
ascensor. Los alumnos proyectarian ademas una vivienda

1. WAGNER, Otto: Moderne Architektur. Seinen Schiilern ein Fiihrer auf diesem Kunstgebiete.- Viena: s.e., 1896. Las tres primeras ediciones de Moderne
Architektur, publicadas respectivamente en 1896, 1899 y 1902 llevaban por subtitulo “Una guia para sus alumnos en esta disciplina artistica”. En el prefacio a
la primera edicion, Wagner escribic: “(...) llamado a impartir clases en la primera Escuela de Arte del Imperio, siento el deber de fijar, demostrar y difundlir tales
tesis para divulgar mis objetivos docentes”. En el primer capitulo, expone como deberian formarse los nuevos arquitectos, para sacar a la profesion de “su letar-
g0 “(...) se deberia remitir al candidato, técnicamente maduro y versado en historia del arte, al estudio de un maestro en la Academia Imperial de Bellas Artes
(...). Asu regreso [del viaje de estudios, después de tres o cuatro afios en la Academia], el joven arquitecto podra empezar, colmado de las impresiones recibidas
y lleno de ilusion, su trabajo en el estudio de un maestro. Aqui ha de dedicar varios afos de su vida para aprender con aplicacion y perseverancia “la practica
del arte” y pasar, quizas al cumplir los treinta arios, a realizar obras por su cuenta. Entonces le quedan alin diez afios hasta su completa maduracion para crear
obras de arte a costa propia o de los demas (...)". La edicion consultada en espafol ha sido: WAGNER, Otto: La arquitectura de nuestro tiempo.- Madrid: EI
Croquis Editorial, 1993.- pp. 40-49. Como veremos, el inicio de la carrera de Plecnik como arquitecto parece querer responder a lo prescrito por su maestro. Su
propio trabajo como profesor, iniciado en 1910, se basara fundamentalmente en el aprendizaje de sus alumnos mediante la colaboracion en su propia obra.
2. WAGNER, Otto: “Programa de estudios para arquitectos”. Discurso publicado bajo el titulo “Bauktinstlerisches Lehrprogramm” en Deutsche Bauzeitung.-
Berlin, 27 de octubre de 1894. v. POZZETTO, Marco: La Scuola di Wagner, 1894-1912.- Trieste: Comune di Trieste, 1979.- pp. 157-158.

3. [Wagner] ya no se considera un arquitecto, ni un ingeniero constructor, sino un Baukdinstler, un artista constructor. Su intencion es eliminar la separacion
entre arquitecto e ingeniero que se abrid en el siglo XIX. Como personificacion de la “feliz union de idealismo y realismo”, s6lo el Baukiinstler puede acabar con
la contradiccion irreconciliable entre el puro impulso artistico y la pura necesidad técnica puesto que, seglin Wagner, solo el artista es capaz de aprehender
“la idea primordial de cada estructura”. HAIKO, Peter: “Records of his architecture”. Introduccion a WAGNER, Otto: Sketches, projects and executed buildings.-
Londres: London Architectural Press, 1987.

4. En el discurso del décimo aniversario de la Escuela, celebrado el 15 de julio de 1905, Wagner dijo: “Las escuelas anteriores eran escuelas de arquitectura y
se preocupaban con mayor o menor fortuna de responder a la pregunta: ¢En qué estilo debemos construir? Nuestra escuela es una escuela del arte de cons-
truir (Baukunstschule) y tiene como tarea responder a la pregunta: ¢Cémo debemos construir?” v. GRAF, Otto Antonia: Die vergessene Wagnerschule.- Viena:
Museum des 20. Jahrhunderts und Verlag fir Jugend & Volk, 1969.- p. 37.



unifamiliar suburbana, ejercicio pertinente por las formas
de crecimiento urbano que cabia esperar de la difusion
del automovil y de los medios de transporte masivos. El
segundo curso se dedicarfa al disefo de un edificio pu-
blico. Se trataba de enfrentarse a un programa de mayor
complejidad y a otra de las preocupaciones de Wagner:
el caracter monumental de la arquitectura publica. En
los dos primeros cursos, los proyectos de los alumnos
debian situarse en ubicaciones concretas y conocidas,
y desarrollarse como si fuesen a construirse realmente.
Wagner pretendia que, a través del trabajo en el aula y
en el proyecto, los estudiantes adquiriesen el bagaje ne-
cesario para convertirse en “arquitectos adaptados a los
tiempos”. El tercer curso los alumnos debian trabajar “en
un tema que nunca se presentara en su vida™. Con ello,
Wagner perseguia que cerrasen su formacién académica
desarrollando las cualidades innatas por las que habian
sido seleccionados: buen gusto y fantasia. Trabajando en
solitario tras la aprobacion del tema y la ubicacion ele-
gidos, que adquiriesen las imprescindibles “voluntad de
hierro y autonomia™. Este ejercicio debia presentarse al
examen final del Colegio de Profesores de la Academia y,
con su aprobacion, el candidato obtenia el titulo de Arqui-
tecto Académico.

PLECNIK EN LA WAGNERSCHULE

Durante sus veinte anos de existencia (1894-1914) la
Wagnerschule tuvo unos ciento sesenta alumnos. Ocho
eran seleccionados cada ano entre los solicitantes, en tor-
no a sesenta, segun los testimonios de Ple¢nik o Vurnik.
Los candidatos solian ser jévenes de la alta burguesia que
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acababan de concluir sus estudios secundarios. Pozzetto
recogio en 1978 el testimonio directo de Rudolf Weiss,
ultimo superviviente de la Wagnerschule’. Weiss cuenta
cémo paso un verano dibujando en Sirmione, Salzburgo 'y
Passau, preparando una docena de bocetos que mostrar
a Otto Wagner. Los candidatos podian hacerlo en una en-
trevista de unos veinte minutos, en la que debian ademas
demostrar su madurez cultural.

Joze Ple¢nik (1872—1857) habia nacido en Ljubljana,
capital de Eslovenia, entonces provincia del Imperio Aus-
trohdngaro. Hijo de carpintero, habia comenzado a traba-
jar en el negocio familiar sin concluir los estudios secun-
darios. En 1892 concluyd su formacién como ebanista en
la Escuela de Artes Aplicadas de Graz (Austria), lo que le
permitié comenzar a trabajar en el taller de carpinteria de
Leopold Muller en Viena®. Aqui llamé la atencion del pin-
tor Rudolf Berndt, que le animé a solicitar el ingreso en la
Academia y le proporciond una carta de recomendacion.
Plecnik lo cuenta en una carta de 1921: “...no sé cémo
me vino la idea y el coraje para intentarlo. En la gran Viena,
sélo con Dios y mi escasez, yo conocia de Vvista al pintor
Rudolf Berndt al que alguna vez habia visto en Miller. Me
recomendo, no a Wagner, sino a Luntz. Fui por tanto donde
Luntz, que me rechazd. Regresé al atrio, comun para las
dos escuelas y, sin recomendacion, me presenté donde
Wagner™. Debio de presentarse con una buena coleccion
de motivos decorativos y su destreza de dibujante llamo la
atencion de Wagner. Dada su escasa preparacion técnica
y humanistica, éste le propuso comenzar a trabajar en su
estudio para preparar el ingreso en la Academia. Era el
ano 1894, y Wagner acababa de ser nombrado profesor.

5. WAGNER, Otto: “Programa de estudios para arquitectos”. Discurso publicado bajo el titulo “Baukiinstlerisches Lehrprogramm” en Deutsche Bauzeitung.-
Berlin, 27 de octubre de 1894. v. POZZETTO, Marco: op. cit..- pp. 157-158. La lista de titulos y lugares muestra los intereses de los estudiantes: una ciudad al
comienzo del tinel bajo el canal de La Mancha (Kotéra, 1897), un edificio para una exposicion universal (Melichar, 1899), un palacio para un Congreso de la
Paz (Fenzl, 1900), una ciudad en la desembocadura del nuevo canal de Nicaragua (Felgel, 1900), un palacio de las ciencias ocultas (Bastl, 1902), aeropuertos
(Stumpf, 1904, Pindt, 1912), entre los mas elocuentes. v. GRAF, Otto Antonia: op. cit.

6. WAGNER, Otto: Discurso del décimo aniversario de la Escuela, 15 de julio de 1905. v. GRAF, Otto Antonia: op. cit..- p. 37.

7. Marco Pozzetto recoge los nombres, biografias y procedencias de todos los alumnos de la Wagnerschule. v. POZZETTO, Marco: op.cit..- pp. 24-26.

8. v. PRELOVSEK, Damjan: JoZe Ple¢nik 1872-1957.- Milan: Electa, 2005.- pp. 5-9.

9. v. POZZETTO, Marco: op. cit..- pp. 27-28.



Plec¢nik coincidié en el estudio con Josef Hoffmann y Jo-
sef Maria Olbrich, alumnos de Hasenauer recién salidos
de la Academia, y con Max Fabiani'®, arquitecto eslove-
no titulado en la Universidad Técnica de Viena. Rodea-
do de excelentes disefiadores, Wagner presentaba sus
propuestas a numerosos concursos internacionales, y
confiaba en el dibujo como medio de persuasion. Uno
de los rasgos caracteristicos del trabajo del estudio era
la elevada calidad de la produccion gréfica, compilada en
lujosas publicaciones que mostraban el trabajo de varios
anos''. Su excelente relacion con los editores de la revista
mensual Der Architekt facilitaria la difusion internacional
de su obray de su Escuela y su presencia periddica en la
escena arquitectonica'.

Transcurrido el primer ano de trabajo con Wagner,
Ple¢nik se matriculd6 como alumno de la Wagnerschule.
Continud colaborando en el estudio, lo que le permitié
seguir desde su inicio los grandes proyectos urbanos rea-
lizados por Otto Wagner. Era normal que los estudiantes
de la Academia trabajasen por las tardes en estudios de
arquitectura, en empresas constructoras o como disena-
dores en el Wiener Werkstatte'®. Su formacion académica,
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por tanto, se enriquecia con el aprendizaje profesional. El
inicio de la carrera de Wagner como profesor habia coinci-
dido con su nombramiento como consejero artistico de la
Comision de Transportes de Viena. Este cargo le permitié
participar decisivamente en las mayores transformacio-
nes urbanas realizadas en Viena tras la conclusion de la
Ringstrasse: el ferrocarril metropolitano y la canalizacion
del rio Danubio. Con la instalacion de su taller en una sala
contigua a la Escuela™, Wagner fomenté el fértil intercam-
bio de ideas entre estudio y Academia, entre colabora-
dores y estudiantes. Pese a que, al parecer, los alumnos
desarrollaban sus proyectos con escasa supervision, y a
que Wagner exaltaba el valor de la libertad individual de
cada uno, es indudable la influencia de su obra en la de la
Escuela. El trabajo en temas comunes, como la busque-
da de soluciones para las nuevas necesidades urbanas
—la residencia colectiva, la vivienda unifamiliar suburbana,
las infraestructuras, el transporte, la industria— o el desa-
rrollo de nuevas formas de expresion apropiadas para los
nuevos materiales disponibles, facilita la comparacion
entre ambas y permite apreciar el camino seguido en pa-
ralelo desde un clasicismo citado con libertad e intencion

10. Max Fabiani (1865-1962) naci6 en la region del Friuli, hoy perteneciente a Eslovenia. En 1889 obtuvo el titulo de arquitecto en la Universidad Técnica de
Viena, y una beca para viajar durante tres afios por Asia Menor y Europa. Colabord en el estudio de Otto Wagner desde 1894 hasta 1900. En Viena, es autor
del edificio Portois & Fix (1899), de la sede de la editorial Artaria (1900) y del edificio Urania (1909), entre otros. Realizd el plan de reconstruccion de Ljubljana
tras el terremoto de 1895, introduciendo con su obra el estilo de la Sezession en Eslovenia. Desde 1917 fue profesor en la Universidad de Viena, y en 1919 Ivan
Vurnik le ofrecid serlo en la recién creada Universidad de Ljubljana. Fabiani renunci6 a ambos puestos para trasladarse a Gorizia en 1920, convirtiéndose en
ciudadano italiano. En 1935 fue nombrado alcalde de Stanjel, su ciudad natal. En 1944 regres6 a Gorizia, ciudad en la que vivié hasta su muerte.

11. Wagner reunié su obra arquitectdnica en los cuatro volimenes de Einige Skizzen, Projekte und ausgefiihrte Bauwerke, publicados, respectivamente, en
1890, 1897, 1906 y 1922 (pdstumo). A partir del segundo volumen, Wagner presenta estas compilaciones de dibujos y fotografias de su obra como las ilus-
traciones que explican las posiciones tedricas de Moderne Architektur y como indicaciones del camino que quiere mostrar a sus discipulos. v. WAGNER, Otto:
Einige Skizzen, Projekte und ausgefiihrte Bauwerke.- Viena: s.e., 1890 (vol. 1), 1897 (vol. 2), 1906 (vol. 3), 1922 (vol. 4). Han sido consultados en la siguiente
traduccion al inglés: WAGNER, Otto: Sketches, projects and executed buildings.- Londres: London Architectural Press, 1987.

12. Ferdinand Fellner (1855-1936) fue el primer editor de la revista Der Architekt. Arquitecto historicista, construyd numerosos teatros en estilo neorrenacentis-
ta en las principales ciudades del Imperio. Como editor, apoy6 decididamente a Otto Wagner y a su Escuela, convirtiéndose en uno de los principales difusores
de la arquitectura moderna austriaca en el extranjero. En su revista se publicaron desde esbozos y apuntes de viaje hasta proyectos completos de la Wagners-
chule, y los primeros Supplementhefte que recogian los trabajos premiados cada afo. v. POZZETO, Marco: op.cit..- pp. 38-39.

13. Wiener Werkstétte fue una cooperativa de artesanos y disenadores vieneses fundada por Fritz Waerndorfer, Josef Hoffmann y Koloman Moser en 1903.
Reuni6 a numerosos artistas procedentes de la Sezession vienesa. Entre otros, formaron parte de ella Gustav Klimt, Oskar Kokoschka, Egon Schiele, y los arqui-
tectos Josef Urban, Josef Frank y Oskar Strnad. Influida en su origen por el rigor geométrico de Mackintosh y por el arte japonés, perseguia la consecucion de la
“obra de arte total” el disefio y la produccion de diferentes tipos de objetos: muebles, de objetos de vidrio, ceramicas, metales, joyeria, moda, disefio grafico, inte-
riores, escenografias. Después de abrir tiendas en Viena, Karlsbad, Marienbad, Zirich, Nueva York, Velden y Berlin, cerrd por problemas financieros en 1939.
14. v. GRAF, Otto Antonia: op. cit..- p. 8.
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1. Hans Schlechta, Fachada
de un edificio de viviendas de
alquiler (detalle), Wagnersc-
hule, 1900.

2. Istvan Benko, Proyecto de
grandes almacenes, Wagner-
schule, 1902.

3. Joie Ple¢nik, Balneario
en Scheveningen, cerca de
La Haya, Proyecto de Fin de
Carrera, 1898.

hacia un protorracionalismo cada vez mas despojado de
ornamentaciéon en que finalidad, técnica y materiales se
expresan con claridad (figuras 1y 2). Para reforzar tet-
ricamente su formacion, los estudiantes tenian acceso a
revistas y libros de arquitectura, austriacos y extranjeros, y
la manana de los lunes se dedicaba en exclusiva a criticar
junto a Wagner lo leido durante la semana'®.

Plecnik concluyé sus estudios en 1898. Su trabajo de
diplomatura fue premiado como el mejor de su promo-
cion, por lo que obtuvo el Premio de Roma (figura 3). Este
premio permitia a los mejores titulados de cada curso via-
jar a ltalia y a Grecia durante un ano para formarse en el
estudio de la antigliedad clésica. La Academia otorgaba
diferentes premios a sus estudiantes, y esto constituia un
incentivo para la competencia entre ellos. La obtencién
de alguin premio trafa consigo, ademas, la exposicion pu-
blica de los trabajos y su publicacién en el suplemento
anual que Der Architekt dedicaba a la Escuela'®. Wagner,
al poco de ser nombrado Director de la Academia, habia
criticado con rotundidad la institucién del Premio de Ro-
ma'’. Consideraba que los jévenes arquitectos no habfan
alcanzado la madurez necesaria para asimilar realmente
los valores de la tradicién y que, por el contrario, el re-
sultado del viaje acababa siendo una coleccion arbitraria
de motivos ornamentales que serfan aplicados sin criterio.
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4. Josef Hoffmann, Viviendas
de Capri y Anacapri, apuntes
de viaje, 1895-96.

Wagner relacionaba este viaje con la practica del histori-
cismoy prescribia acortar su duracion y extenderlo a otros
lugares en los que el joven pudiese entrar en contacto con
la arquitectura mas moderna de su tiempo. Olbrich y Hoff-
mann, premiados en 1893 y 1895, expresaron en sus car-
tas la desilusion sentida ante la monumentalidad romana
y el entusiasmo despertado en ellos por las arquitecturas
populares del norte de Africa y de la costa adriatica, res-
pectivamente'® (figura 4). Descubrian en ellas los restos
de una arquitectura espontéanea capaz de responder de

forma inmediata y econémica a los requerimientos im-
puestos por la naturaleza. Esta ampliacion de la mirada
del arquitecto se transmitiria a la Escuela a través de la
publicacion en Der Architekt de sus apuntes de viaje'.
Darfa lugar al interés de los alumnos por el conocimien-
to directo de la arquitectura vernacula de las diferentes
provincias del Imperio® y a la elaboracién de un Iéxico
basado en los valores que apreciaban en ella: composi-
ciones libres y asimétricas, capacidad de integraciéon en
el paisaje, claridad formal (figura 5).

15. Para més detalles acerca del funcionamiento de la Wagnerschule, v. POZZETTO, Marco: op. cit..- pp. 25-27.

16. Los trabajos de la Wagnerschule se publicaron en ocho cuadernos de cuya maquetacion y redaccion se encargaban los alumnos y que constituyen hoy la
principal fuente para el conocimiento de la Escuela. Sus textos muestran hasta qué punto los principios tedricos de Wagner habian calado en sus discipulos.
Pueden consultarse, traducidos al italiano, en POZZETO, Marco: op.cit.. De la notoriedad alcanzada por Plecnik durante sus afos de estudiante es una muestra
el entusiasmo de Loos al saber que el esloveno habia recibido el Premio de Roma: "Se ha hecho justicia. EI premio no se ha concedido por los metros cuadrados
de papel de dibujo empleados, sino a Pletschnik. Es una persona de las raras de encontrar, un hombre que necesita como el comer respirar el aire de ltalia.
Pletschnik es el mas afamado de nuestros jovenes arquitectos. Por ello se le debe alimentar. De una cosa estamos seguros: todo lo que se le dé, lo devolvera
con una fuerza mil veces superior”. LOOS, Adolf: “Aus der Wagner-Schule”.- En Neue Freie Presse.- Viena, 31 de julio de 1898. La cita aparece recogida en
PRELOVSEK, Damjan: op. cit..- p. 40.

17. v. WAGNER, Otto: La arquitectura de nuestro tiempo.- Madrid: EI Croquis Editorial, 1993.- pp. 45-48.

18. v. BORSI, Franco y GODOLI, Ezio: Wiener Bauten der Jahrhundertwende.- Hamburg: Nikol Verlag, 1985.- pp. 178-183.

19. Los apuntes de viaje de Hoffmann fueron publicados en “Architektonisches aus der dsterreichischen Riviera”.- En Der Architekt, .- Viena, 1895.- pp.
37-38y en “Architektonisches von der Insel Capri”.- En Der Architekt, I1l.- Viena, 1897.- p. 13. v. BORSI, Franco y GODOLI, Ezio: op. cit..- p. 206.

20. Los apuntes de viaje de los discipulos de Wagner llegaron a tener un gran valor documental, como los de los Gltimos restos de casas de la época del dominio
turco en Bosnia, realizados por Ernst Lichtblau y publicados en “Studien und Skizzen aus Bosnien und Dalmatien”.- En Der Architekt, XIV.- Viena, 1908.- pp.
81-83, 86. v. BORSI, Franco y GODOLI, Ezio: op. cit..- p. 206.
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5. Wunibald Deininger, Villa
junto al mar, Wagnerschule,
1903-04.

6. JoZze Plecnik, Una iglesia
moderna, dibujo realizado en
el viaje a Italia, 1899.

Wagner recomendd a Plecnik visitar Londres, Paris y
la Riviera, sugerencia que no tuvo en cuenta®'. Fascina-
do por los monumentos clasicos, permanecié en Roma
cuatro meses®. Ante la vision de lo antiguo, dejaba de
S sentirse interesado por la busqueda del “nuevo estilo” en
que estaban empefiados sus contemporaneos. El descu-

brimiento de una linea coherente que vinculaba la arqui-

tectura de la antigiedad con la de los grandes arquitectos
del Renacimiento y del Barroco le hizo entender el pro-
greso estilistico como una evolucién légica de las formas
5 heredadas. Envio a Otto Wagner postales de los palacios
romanos que creia relacionados con los antiguos edificios
de apartamentos que aquél habfa construido en los al-
rededores de la Ringstrasse®. Para el trabajo que debia
exponer a la vuelta de su viaje —habia elegido como tema
los edificios eclesiasticos modernos— reunié una colec-
cién de dibujos de los grandes templos barrocos italianos

y de las tumbas de la via Appia (figura 6).

Para Ple¢nik, el lenguaje clésico, surgido de la légica
constructiva, podria evolucionar al exigirsele la satisfac-
cién de nuevas necesidades y el hallazgo de formas apro-
piadas para los nuevos materiales y sistemas construc-
tivos. Pero, como en el clasicismo, la arquitectura debe
mostrar su evolucién con naturalidad. En la obra posterior
de Ple¢nik, las novedades se muestran sin retérica y su-
peditadas al conjunto, superando la confrontacién entre
forma histérica y forma tecnoldgica de la obra de Wagner.
Esta confianza culta en la vigencia del pasado, en su ca-
pacidad para transformarse de acuerdo con los nuevos
tiempos, sin desaparecer ni alterarse esencialmente, fue
ya enunciada por Goethe. La cita la recogi6 el propio Otto
Wagner en Moderne Architektur: “No existe ningtin pasa-
do que pueda ser aforado, solo existe la eterna novedad,
configurada a partir de los elementos ampliados del pasa-
do, la verdadera nostalgia siempre ha de ser productiva y
crear algo nuevo que sea mejor’®.

Al término de su viaje, Ple¢nik volvio a trabajar en el
estudio de Wagner durante un afo, haciéndose cargo
del diseno de varias estaciones del metropolitano. Poste-
riormente, decidi6 establecer su propia oficina en Viena,
ciudad en la que permaneceria hasta 1911. Su carrera

1




vienesa comienza y concluye con dos edificios notables.
En la casa Zacherl (1903-1905) Ple¢nik desarrolla princi-
pios modernos adquiridos con Wagner: liberacion de la
planta mediante el empleo de una estructura de pilares de
hormigén armado, exposicion del cerramiento como mero
limite sin funcién portante. En la iglesia del Espiritu Santo
(1910-1913) regresa al tema de su trabajo en Roma, al
explorar las posibilidades estructurales del hormigén ar-
mado para renovar tipologias tradicionales.

La ruptura con el historicismo y la evolucion de su ar-
quitectura posterior a su nombramiento como profesor ha-
bian dado lugar a una paulatina separaciéon entre Wagner
y la corte. Cuando en 1912 lleg¢ la hora de proponer a su
sucesor, Wagner eligié a Ple¢nik, decision unanimemente
apoyada por el resto de profesores de la Academia. La
propuesta, sin embargo, no fue aceptada por el Gobierno,
y la decisidon se pospuso un afo. Transcurrido éste, se
volvid a proponer a Ple¢nik, que volvié a ser rechazado.
Los directores de la Academia ofrecieron entonces dos
nombres, el del propio Ple¢nik y el de otro antiguo alumno
de Wagner, Leopold Bauer, que serfa finalmente elegido.
Ple¢nik estaba convencido de que detras de la decision
se encontraba el principe heredero, que lo habria recha-
zado por ser eslavo. Al parecer, el principe no queria al
frente de la Academia a un arquitecto al que identificaba
con las ideas modernas de Wagner®, Este, a pesar de
todo, obtuvo, como premio por el elevado niimero de so-
licitudes de ingreso que seguia recibiendo, el privilegio de
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seguir dando clases en su casa durante dos afnos mas.
En su discurso de despedida, declard: “‘Los maestros y
los jovenes salidos de la Escuela han asimilado mi ense-
Aanza y la transmitiran a sus sucesores. Las ensenanzas
estan en ellos profundamente enraizadas hasta hacerse
carne y sangre, por lo que no puede pensarse que va-
yan a desaparecer. Por tanto, la Escuela ha culminado su
tarea™®. De sus alumnos, cuatro llegaron a ser directores
de escuelas técnicas, dieciocho profesores universitarios,
y mas de cuarenta profesores en escuelas técnicas de se-
gundo grado?. Sus discipulos vieneses —Hoffmann, Ehn,
Gessner, Lichtblau— protagonizarian el panorama arqui-
tectonico de la capital a la caida del Imperio. Los eslavos
—Kotéra, Jandk, Gocar, Chochol, Ple¢nik, Fabiani- trans-
mitirian a sus paises de origen el conocimiento deposita-
do durante siglos en la gran metrépoli cultural que fue la
Viena imperial.

PLECNIK, PROFESOR

En el otofio de 1910, Jan Kotéra?® propuso a Ple¢nik para
sustituirle como profesor en la Escuela de Artes Aplica-
das de Praga. Ambos arquitectos se profesaban admi-
racion mutua desde los afnos de la Wagnerschule vy, tras
trasladarse a la capital bohemia en 1900, Kotéra se habia
encargado de difundir la obra del esloveno a través de la
revista Volne sméry. Plecnik, por tanto, era conocido en
los circulos artisticos eslavos, y fue bien recibido al trasla-
darse en 1911 para comenzar su carrera como profesor.

21.v. WAGNER, Otto: La arquitectura de nuestro tiempo.- Madrid: El Croquis Editorial, 1993.- p. 52.

22. “Dios mio, cuantas palabras vacias habiamos malgastado en Viena, pero debiamos hacerlo o no seriamos capaces de comprender estas cosas”.
Carta de Pleénik a su madre fechada en Roma, el 28 de febrero de 1899, y recogida en STELE, France: Plecnik v Italiji.- p. 145. La cita aparece en

PRELOVSEK, Damjan: op. cit..- p. 41.
23.v. PRELOVSEK, Damjan: op. cit..- p. 43.

24. v. WAGNER, Otto: La arquitectura de nuestro tiempo.- Madrid: El Croquis Editorial, 1993.- p. 129.
25. Para el proceso de sucesion de Otto Wagner, v. PRELOVSEK, Damjan: op. cit..- pp. 119-121.

26. El discurso de despedida de Wagner se publico en septiembre de 1912 junto a la Gltima compilacion de trabajos de la Escuela: Das Ehrenjahr Otto Wagners
an der k. k. Akademie der bildenden Kinste in Wien. Arbeiten seiner Schiiler. Projekte, Studien und Skizzen.- Viena: s.e., 1912. Puede leerse en GRAF, Otto
Antonia: op. cit..- p. 37.

27.v. POZZETTO, Marco: op. cit..- p. 40.

28. Jan Kotéra (1871-1923), nacido en Brno, estudid en la Wagnerschule entre 1894 y 1897, obteniendo el Premio de Roma por su proyecto para una ciudad
ideal en la desembocadura francesa del tinel entre Dover y Calais. Profesor de la Escuela de Artes Aplicadas y de la Academia de Bellas Artes de Praga, esta
considerado uno de los padres de la arquitectura moderna checoslovaca.



N1_EL ESPACIO Y LA ENSENANZA DE LA ARQUITECTURA
22

7. Joze Plecnik, Biblioteca Na-
cional y Universitaria, Ljublja-
na, 1936-41.

|
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Durante sus afos de docencia en Praga, Ple¢nik tuvo muy
poCcos encargos, Yy se concentré fundamentalmente en la
ensehanza. Como profesor en la Escuela de Artes Apli-
cadas, mantuvo un trato frecuente con artesanos, conti-
nuando con ellos un habito de colaboracién frecuente que
ya habia iniciado en Viena. Gran parte de su produccion
de esos afios esta compuesta de célices y objetos litlrgi-
cos, en los que desarrollaba su método de disefio cada
vez mas personal. Profundizando en el estudio y en la en-
sefianza de las tradiciones clasica y vernacula, viajé con
sus alumnos a Berlin, Leipzig y Dresde, pero también a
las zonas rurales de Bohemia, Moravia y Hungria?®. Como
en la escuela de Wagner, Plecnik se esforzo por difundir el

trabajo de sus alumnos en la revista Styl, publicada por la
asociacion de artistas Méanes. En 1921, su prestigio como
profesor y su independencia de las vanguardias locales le
sirvieron para resultar elegido por el presidente Masaryk
para la transformacion del castillo de Praga en la sede del
gobierno de la nueva Checoslovaquia. Pese a que Plecnik
se habia trasladado a Ljubljana, su ciudad natal, el afo
anterior, estuvo al frente de la rehabilitacion del castillo de
Hrad¢any hasta 1934. Su discipulo Otto Rothmayer se
encargo de la supervision de las obras durante las ausen-
cias de PleCnik.

En 1920, Ple¢nik comenzo a ensenar en la Facultad
de Arquitectura de Ljubljana, puesta en marcha por lvan



Vurnik®® que le propuso para el cargo tras la renuncia de
Fabiani. Ple¢nik, que ya habfa rechazado ser profesor uni-
versitario en Berlin y en Belgrado®', aceptd por entender
que la labor que se le encomendaba trascendia el trabajo
docente. Esta labor era la de contribuir a la formacion de
una identidad colectiva eslovena, en un momento decisi-
vo en que el pais definia sus fronteras, sus relaciones con
los paises vecinos y su forma de integracion en el Reino
de los Serbios, Croatas y Eslovenos. Por otro lado, Ple¢nik
crefa en la importancia de formar a los artistas e intelec-
tuales como referentes del nuevo pals, una “aristocracia
espiritual” en una nueva sociedad sin clases.

La Universidad carecia de aulas apropiadas para el
trabajo en taller, y Ple¢nik debié proyectar y construir, con
escasos medios econdmicos, un edificio para la Facultad
Técnica®. Debi6 encargarse, ademas, de crear ex novo
una biblioteca de arquitectura, aprovechando sus viajes
a Praga para adquirir textos fundamentales de historia
del arte, revistas y manuales técnicos. Entre sus adquisi-
ciones estaban la obra de Viollet-le-Duc y el catalogo de
monumentos romanos de Letarouilly, con los que estaba
familiarizado desde sus anos con Wagner. En el ambiente
provinciano de Ljubljana pudo profundizar en su propio
camino, cada vez mas personal y ensimismado, de pro-
fundizacion en los lenguajes clasicos y vernaculos. Con-
cebia como parte de su misién el establecimiento de una
escuela duradera, y por ello trataba de alejar a sus alum-
nos de la influencia de lo que consideraba modas efime-
ras o préacticas ingenieriles ajenas al arte. El trabajo de los
estudiantes estaba intimamente ligado al de Ple¢nik. Este
les encargaba el andlisis y el desarrollo de propuestas

29. v. PRELOVSEK, Damjan: op. cit..- p. 124.
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para los temas en los que él mismo trabajaba. Los alum-
nos de Ple¢nik, unos doce por curso, se encargarian de
dar a conocer estas propuestas, a través de publicaciones
y exposiciones financiadas por ellos mismos. Para la expo-
sicion del ano 1928, Tomazi¢ representd sobre un plano de
Ljubljana los numerosos proyectos para la ciudad realiza-
dos en la Facultad, que serian desarrollados por Ple¢nik
en su “Plan para la regulacién de Ljubljana y sus alrede-
dores”, de 1929. A partir de estas publicaciones, y des-
pués de tres o cuatro pequenos encargos, experimentos
exitosos, las intervenciones de Ple¢nik, que para entonces
habfa establecido buenas relaciones con las autoridades
locales, se sucedieron sin interrupcién hasta la Il Guerra
Mundial (figura 7). En su conjunto sirvieron para culminar
la reconstruccion de la ciudad tras el terremoto de 1895,
iniciada con los planes de Camillo Sitte y de Max Fabiani,
y para dotar a Ljubljana de un caracter monumental mas
apropiado a su nueva condicion de capital.

Ple¢nik, que habia acompanado a sus alumnos en
sus viajes por Grecia o Dalmacia, renunci¢ a visitar con
ellos la Exposicién Internacional de Artes Decorativas de
Paris de 1925. Los estudiantes, fascinados por la obra
de Perret y de Le Corbusier, comenzaron a albergar du-
das acerca de los métodos de ensefnanza y de trabajo
de Plecnik®. El enfrentamiento con Vurnik del afio ante-
rior habfa concluido con la division de la escuela en dos
y éste, para dotar a la suya de un sello propio, decidié
abrir su ensenanza a las vanguardias internacionales.
Varios de los discipulos de Ple¢nik trabajaron en Parfs
con Le Corbusier durante los anos treinta y, a su regre-
S0, se convirtieron en los profesores mas solicitados®.

30. Ivan Vurnik (1884-1971), esloveno, estudié con Max Fabiani en la Universidad Técnica de Viena, y en la Wagnerschule entre 1911y 1913. Asu
regreso a Ljubljana en 1915 tratd de desarrollar una arquitectura nacional eslovena. A partir de 1925, su trabajo y su docencia se orientan hacia el

racionalismo.
31. v. PRELOVSEK, Damijan: op. cit..- pp. 118-119.
32.v. PRELOVSEK, Damijan: op. cit..- p. 199.

33. Prelovsek recoge la anécdota seglin la cual Tomazic olvid6 deliberadamente sobre su mesa una monografia de Perret. Al dia siguiente encontrd
sobre ella una nota manuscrita de Plecnik que decia: “No estoy en condiciones de hacer lo que hace Perret... ni él en condiciones de hacer lo que yo
hago”. PleCnik respetaba a Perret, a quien consideraba un excelente ingeniero, y le hizo llegar varias de sus publicaciones. v. PRELOVSEK, Damjan:
op. cit..- pp. 203-204.

34. En el listado de colaboradores en el estudio de la calle de Sévres que aparece en la Obra Completa de Le Corbusier encontramos los nombres y fechas de
colaboracion de seis alumnos de Ple¢nik: Orazem en 1931, Sever en 1933, Krunic en 1938, Ravnikar y Tepina en 1939 y Zupangi¢ en 1940. v. BOESIGER, Willy
y GIRSBERGER, Hans: Le Corbusier 1910-65.- 7° ed..- Barcelona: Gustavo Gili, 2001.
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8. Joze Plecnik, Proyecto
para el nuevo Parlamento

esloveno, Ljubljana, 1947
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El proceso de ensimismamiento de Ple¢nik se acelerd
durante la Il Guerra Mundial. La Facultad debi6 cerrar, y
Plecnik acondiciond un pequerio estudio para sus alum-
nos en su casa de Trnovo. En ella continué ensenfando
y trabajando hasta su muerte en 1957. El panorama tras
la guerra le resultaba totalmente desfavorable. Con la
llegada del socialismo a Yugoslavia, la Iglesia, uno de
sus principales clientes, habia caido en desgracia. Con
el enfrentamiento de Tito con la Union Soviética, el cla-
sicismo, identificado con la retérica estalinista, quedaba
proscrito de la arquitectura publica. Pese a los recono-
cimientos académicos recibidos en sus Ultimos afos, el
numero de alumnos, como el de encargos, no dej6 de

disminuir. La obra de sus Ultimos aflos muestra su perse-
verancia en sus ideas (figura 8). Su trayectoria confirma
lo que su colega Paul Roller escribié en 1900: “Otto Wag-
ner no da por concluida su tarea hasta obtener buenos
resultados de su relacién con los alumnos: inculcarles un
alto respeto por la profesion, una lticida conciencia de
sus condiciones y transmitirles un infatigable entusiasmo
por la arquitectura”®. Como arquitecto, Plecnik llevo a
sus maximas consecuencias el compromiso de su obra
con su pais y con la historia de la arquitectura. Como
profesor, se esmerd en la formacién de aquella “aristo-
cracia espiritual” como parte del legado que aportar a la
nueva nacion.

35. ROLLER, Paul: Aus der Wagnerschule MCM.- Viena: Schroll, 1900. v. POZZETTO, Marco: op. cit..- pp. 168-170
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RESUMEN Revisando la Bauhaus desde su consolidacion y su climax en Dessau, se enuncia la necesidad de hacer una observa-
cién mas detenida de esta arquitectura en su lugar y alguna consideracion sobre como se aprovecha el edificio como instrumento
didactico. Se repasan antecedentes y sobre todo consecuentes que reconocen el edificio de Dessau como una obra ejemplar. A
través de la obra de Hannes Meyer, se observan discrepancias con la idea de arquitectura de Gropius y se encuentra el enlace con la
experiencia de la Holtschule Fiir Gestaltum en Ulm, ideada y realizada por Max Bill como soporte de un proyecto docente emprendido
en el afo 1950 que pretendia reanimar en Alemania el espiritu de la Bauhaus, truncado por la Segunda Guerra Mundial. La escuela
de Ulm empez6 a funcionar en 1955, al tiempo que se construia su edificio. En pocos afos la polémica entre artistas y técnicos
provocd el abandono de Max Bill en 1957. A duras penas, la HfG sobrevivié hasta 1968. El edificio si ha permanecido.
PALABRAS CLAVE Arquitectura moderna; escuelas de arquitectura; espacio docente; Bauhaus; Hochschule fiir Gestaltum de
Ulm; Max Bill

SUMMARY In reviewing the Bauhaus, from its consolidation and its climax in Dessau, there is a need to formulate a more lengthy
observation of this architecture and to recognize how the building was used as a didactic instrument. Histories may be revised, but
they consistently recognize the Dessau building as an exemplary work. Discrepancies with Gropius's idea of architecture are seen
through the work of Hannes Meyer and the link is found with the experience of the Holtschule fiir Gestaltum (HfG - School of Design)
in Ulm. This school was devised and executed by Max Bill in support of an educational project, undertaken in 1950, that tried to
reanimate the spirit of the Bauhaus in Germany, which had been cut short by World War Il. The Ulm school started operations in 1955
when the building was constructed. Within a few years, the controversy between artists and technicians caused the departure of Max
Bill in 1957. With great difficulty, the HfG survived until 1968. The building has survived.

KEY WORDS Modern architecture; architecture schools; educational space; Bauhaus; Hochschule fir Gestaltum de Ulm; Max
Bill
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