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RESUMEN
El giro conceptual que se produce en la ultimas dos décadas en la disciplina visual, y

en concreto la fotografia, deja entrever un cambio radical en el modo de percibir la
expresion artistica que hasta este momento se reconocia tradicionalmente como tal.
Tal vez por ello comienza a asociarse una expresion que cada dia mas cercana a esta
categoria fotografica; “poesia visual”.

Es entonces cuando esta denominacion se ve afectada por el uso y abuso de la
misma. La definicion que ayudaba al espectador a introducirse ain mas en el tipo de
lenguaje, empieza a sentirse desorientado por la denotaciéon ambigua.

Por todo esto es por lo que el proyecto empieza a tomar forma y a confeccionar una
idea clara y multidisciplinar; La (supuesta) poesia visual recogida en la fotografia
resultante en Espafia en la Ultima década podria deberse no tanto a un resultado
casual sino mas bien a un resultado (aunque inconsciente por parte del fotégrafo
creador) propio de la linguistica e interiorizado histéricamente por el poeta y literato.
Desde este panorama, lo que se pretende es redirigir al lector visual o espectador
hacia un camino adecuado y sin equivocos.

Y al mismo tiempo la poesia usard una serie de herramientas denominadas figuras

retoricas, con las que se debera confeccionar el significado poético. Aunque este no
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sera el eslabén que unird el proposito del fotografo-poeta y la investigacion aqui
planteada. En este estudio se dara un paso atras, se fijard la atencion en una
estructura fija y anterior a la ya conocida (Figura Retérica), es decir, a sus
precedentes (resto de palabras y signos de puntuacion que confeccionan el
lenguaje). En concreto con aquellas palabras que ayudaran en la definicion, en la
descripcién. Que serviran para enumerar, para describir emociones. Se comportaran
de forma rotunda y sin ambigiiedades. Nos estamos refiriendo al Adjetivo.

El resultado obtenido servird de herramienta completamente eficaz tanto para la
confeccion artistica de la obra con sentido poético, como para la ensefianza y labor
docente de la disciplina artistica.

Buscar una justificacion concreta del porqué del proyecto, seria encontrar un
novedoso lenguaje que fuese mas rapido, mas concreto y mas eficaz desde el punto

de vista de la produccion poética.

PALABRAS CLAVE

Retorica — Semidtica - Linguistica visual — Poesia visual — Fotografia — PhotoEspana.

ABSTRACT

The conceptual shift that occurs in the last two decades in visual discipline, above all
in photography, suggests a radical change in the way of perceiving the artistic
expression that until now it has been traditionally recognized like this. Perhaps it was
the reason which gave to Photography an extra meaning and commonly called;
"visual poetry".

But suddenly, this term is affected by the extra use and abuse. The definition that
helped the viewer to penetrate further into this kind of language, begins to feel
disoriented by the ambiguous denotation.

For all this reasons the Project was born in order to take shape and make a clear and
multidisciplinary idea; The collection (supposed) of visual poems created in the last

two decades in Spain, probably were created without any spontaneous sense, but
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rather it was following some parameters similar to Linguistic science (though
unconscious by the photographer operator) and internalized by the poet and writer.
From this background, the aim is to redirect the visual reader or viewer to a right
ways and without misleadings.

And poetry uses a collection of tools (Rhetorical Figures) in order to complete the
poetic meaning. Although this is not the link that will connect the purpose of the poet
and photographer with the research raised here. This study takes a step back,
paying the attention on a fixed structure and before of rhetorical figure. And if the
words and symbols of punctuation used in the the lenguages are remembered and
in particular with those words that will help to define, in descriptions, which use to
enumerate, describe emotions,... the adjective is likely to be spoken.

The result will help to create effective tool both for making art of the work with
poetic meaning, as for education and teaching in the photography disciplina. This
project was considered in order to go faster and farther in the process of artistic

creation. In particular, in making photographic work with poetic sense.

KEY WORDS

Rhetoric - Semiotics - Visual linguistics - Visual Poetry - Photography, PhotoEspaia —

Adjetive.
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1. Introduccion

Pocos momentos de reflexion hacen falta para darse cuenta del excesivo cambio
que se esté produciendo en los sistemas visuales tradicionales. La necesidad de crear
nuevos registros ha obligado a los pensadores culturales a modificar los habitos de
conducta en el consumo de los medios de comunicacion relacionados, ya que la
imagen como el arte, nunca aceptarian un estancamiento de los modos expresivos
conocidos, y si dar rienda suelta a la nueva creacion. Por ello es que de forma
insospechada aparece una nueva promesa dentro del ambito visual; la Fotografia.
Pero...nos preguntaremos “¢sLa fotografia no nacio ya hace mas de un siglo?’.
Posiblemente asi fue, pero lo que aun nadie se ha preguntado es si verdaderamente
es la misma Fotografia que nacid, aquella que aparecia bajo emulsiones de nitrato de
plata sobre placas de cobre, o incluso las que resultaban de las camaras
estenopeicas. Pues por desgracia para los romanticos del arte fotografico se podria
afirmar casi con rotundidad que en la forma; sigue siendo lo mismo, pero en el

fondo; cambio de direccidon absolutamente.
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La incorporacion de las nuevas tecnologias afecta a la Fotografia de varias maneras.
Siempre sera polémica la discusion, pero la realidad viene a decirnos que ciertos

modelos novedosos van a afectar al sistema visual.

Desde que la fotografia se incorpora a nuestras vidas, y por vidas vamos a entender
nuestro momento diario, lo que acostumbramos a ver y palpar, aquello que deja
elimina el factor sorpresa para finalmente ser adquirido por un publico deseoso de
progreso, parece ser que es cuando se produce ese verdadero cambio. Robert Capa
aparece en escena con una fantastica Leica capaz de retratar el movimiento mas
duro de una guerra, siendo tal vez uno de los pasos mas importantes de la fotografia

aun sin saberlo.

¢Cudl es la diferencia que existe entre aquellos que fueron retratados para perdurar
en la historia y quienes ofrecieron un punto de vista determinante para entender las
diferentes sensaciones? Pues precisamente este serd el punto desde el que
partiremos para entender qué es lo que contendran mis palabras a lo largo de este
escrito. Resumiré la insercion de la Fotografia en las esferas del arte, y diseccionaré
ésta con el fin de encontrar el elemento clave que sirvid en su dia como fuente de

inspiracion creadora.

Sin embargo realizar un andlisis de los ultimos cien afios de la fotografia resultaria
tan complicado como absurdo. Por ello es que vamos a centrarnos en lo mas
cercano; la ultima década. (Qué es lo que se produce en este periodo? Durante los
altimos afios estamos experimentando una nueva evolucion dentro de la fotografia
que nos va a ofrecer una ventaja afiadida con respecto a las “Fotografias” que ya

conociamos.

Desde hace algunos afilos me ronda por la cabeza la necesidad de descifrar ciertos

asuntos referentes a las magnificas obras fotograficas que podemos observar, donde
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insisto en enfatizar que por magnificas obras fotogréaficas entiendo cualquier pedazo
de realidad fijado en cualquier soporte, perteneciendo al elenco principal: la
fotografia vinculada con el arte, la fotografia publicitaria y la fotografia

cinematografica.

En estas tres desviaciones de la primera fotografia donde simplemente se retrataba a
un ser, podemos decir que se encuentra un verdadero caracter poético. Podemos
extraer sensaciones, crearemos necesidades, invadiremos universos de significacion

y lo mas importante; nos trasladaremos de donde estamos.

¢Como es posible que un instrumento tan pequefio pueda convertirse en algo tan
grande? Con razén podemos intuir que la imagen fotografica es ya parte de una era
bautizada como visual, donde la decodificacion de simbolos nos resulta mucho mas
sencillo que descifrar la esencia de las palabras. En el caso de la publicidad esta ha
decidido adherirse a este nuevo concepto y no adquirir nunca mas las tradicionales
estrategias de venta. ¢Por qué? Porque el “cliente potencial” necesita ese factor
sorpresa del que previamente hablabamos. Quiere y desea asumir ciertos roles que
siempre habia sofiado, pretende escuchar sus carencias para asi subsanarlas de una

vez por todas...

Resulta un tanto paraddjico todo este despliegue de “teoria etéreas” sobre algo tan
banal como un agente comercial. Sin embargo resulta tan gréfico para explicar mis
estudios que es necesario agarrarse a referencias cercanas para asi comprender el

momento que hoy vivimos en la Imagen fotogréfica.

Por un lado aceptamos que el arte considera ciertas impresiones y emaociones
inherentes a la propia obra en si, entonces si el arte acepta este punto importante
como requisito imprescindible para la admisién o no de cualquier otra disciplina, ¢qué

le ocurrié a la Fotografia para ser tan afortunada en su reconocimiento?
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Son demasiadas preguntas las que aqui se plantean y aun no se ha desvelado la
verdadera esencia de la linea de investigacion. Pero lo cierto es que la imagen “mas
valorada” en el area artistica debe poseer a la fuerza elementos similares a los de la
escultura, a los de la pintura, a los de la literatura,...y ¢por qué no?...a los de la

poesia.

Por ello es que mantendremos ésta tesis en la que las herramientas que ayudan a la
construccion poética deberdn seran perfectamente ajustables a cualquier otra

disciplina estética y pura.

Y ahora es donde entra en escena la fotografia de los udltimos diez afos,
concretamente podremos observar que se da un viraje hacia lo desconocido, poético
y tal vez cercano a lenguajes oniricos. Se podria decir que ya desde hace algun
tiempo las imagenes culturales mas relevantes e innovadoras no paran de sorprender
al acreditar un verdadero caracter lirico, lleno de simbolismo, y con explicaciones
implicitas de una sensibilidad arrolladora y excepcional, tal vez con la finalidad de

gozar de reconocimiento en esferas intelectuales de enorme importancia.

Sin embargo la realidad viene a decirnos que ese caracter poético y bucdlico trae tras
de si un gran recorrido semantico, sintactico, fonoldgico y estructural, donde la
casualidad del simbolo desaparece para dar lugar a estructuras fijas ya conocidas y
con grandes efectos pretendidos por parte del mensajero creador o artista en
definicion.

Estamos hablando de la figura retérica como recurso literario més importante para
poder entender el sentido mas magico de nuestro discurso, siendo tanto linguistico

como visual.

Y teniendo en cuenta lo arriba mencionado, importante para apoyar y entender lo
gue estoy por expresar con respecto al discurso implicito que toda obra deberia traer

tras de si, es importante puntualizar la fuerza y el impacto tan inmediato que estas
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imagenes poseen de modo intrinseco. Ya desde sus primeros momentos, aunque
manifestandose mas claramente desde que la fotografia y la imagen trabajan en
nombre del arte, la figura literaria esta precedida de estructuras mucho mas simples,
tales como el monema, morfema y ya como unidad mucho mas firme; la palabra.
Aunque verdaderamente de igual o mayor importancia que la figura retérica debido a
su especial habilidad para recomponer a través de sus mismos simbolos, cierta

coherencia discursiva que nos introducen como resultado final en nuestra obra.

Sin embargo esta vez nos vamos a decantar por un tipo de palabra en concreto.
Aguella que acompafia al sustantivo, sea 0 no concreto, sean 0 no abstracta. Un tipo
de palabra que servird para especificar caracteristicas, que se obtendra como
adyacente y coincidird en género y namero. En ocasibn no serd necesaria esta
coincidencia aunque si el nimero y en otras se apocoparan (desaparicion de uno o
varios fonemas).Admitira afijos y morfemas de grado superlativo. Ademas, a su
definicion y capacidad descriptiva se le sumaran el caracter comparativo, de

superioridad, de inferioridad...etc.

Me estoy refiriendo al simbolo que precede a nuestra capacidad analitica, que sirve
como instrumento para designar a nuestra obra poética creadora, que estimula
nuestro intelecto para redefinir obras externas y creaciones que nos conmueven con
un solo fin; materializar lo que invade nuestro pensamiento al enfrentarse a un
discurso. Me refiero al poder del ADJETIVO como elemento referencial para

confeccionar las bases de nuestra obra reflexivo-visual.

Sin embargo lo que resulta interesante del adjetivo es su posicién previa antes de
llegar a la figura retorica y a su vez, ésta misma al contenido poético. Sintetizando;
es imposible encontrar poesia sin figura retérica, y mucho menos confeccionar
recursos estilisticos sin adjetivos. Por lo que si esto verdaderamente sucede en la
naturaleza poético-narrativa, a la fuerza debera también darse el mismo caso en

lenguajes visuales.
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Pero la duda que me surge una vez mas, pensando siempre en mi “background’ de
imagenes que manejo a diario, es si realmente esa poesia implicita la encontraremos
en la fotografia que hoy se considera relevante en su significado, destacado y de

caracter superior.

Por ello es que, en primera instancia se centraran todas las energias en la imagen
fotogréfica de la ultima década para poder encontrar y determinar ese componente
poético (siempre que lo hubiese), recubierto por una esfera retérica como si de un
poema literario se tratase, localizar el recurso o los recursos estilisticos aplicables en
poesia ademas de la adaptacién visual que se ha necesitado para dar un énfasis
pretendido con anterioridad. En segundo lugar, y convirtiéndose ésta en el pilar que
sostendra la investigacién, el punto de mira se focalizara en la descripcion adjetival o
atributo delineado que propondra el espectador, entendiendo ésta como la vision

mas critica del arte.

2. Presentacion del Proyecto. Intencion y entorno

En esta seccién se tratard de ahondar en las diferentes disciplinas que en esta en
este trabajo de investigacion interactian, aclarando que ninguna actuara con un rol
de mayor importancia con respecto a otros, y avisando previamente que la
interdisciplinaridad que aqui nos encontraremos, de algin modo sera parte de una
reflexion muy meditada y sobre todo seccion fundamental de la filosofia del

proyecto.

Se comenzard especificando cuales seran las disciplinas y sus “quehaceres” dentro del
trabajo de investigacion. Las doctrinas que necesitaran unas de otras para poder
existir y verificar las cuestiones que se plantean, es necesario que existan para poder
conocer los efectos en el espectador u observador de las obras fotograficas aqui

propuestas. Estas seran:
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e Fotografia: la imagen fotografica, como bien se especifica en la introduccién, esta
sufriendo un continuo proceso de variacion, ya desde su primer momento o aparicion.
Sin embargo, en cuanto a temética o focos de atencion se refiere, ha perdurado en el
tiempo practicamente sin mudanza. Su caracter grafico-documental siempre ha
supuesto su punto mas fuerte, junto con su gran componente realista que
acompafaba a las noticias de todo el mundo y a los historiadores que pretendian
mantener en la eternidad una serie de hechos y acontecimientos. Lo cierto es que ya
desde sus mas lejanos origenes los artistas miraron a la fotografia como si de un
pincel sobre un lienzo se tratase. Llega el siglo XX y es un momento excepcional para
innovar libremente. La fotografia comienza a obtener unos resultados maravillosos
en la vanguardia artistica, y es entonces el momento que exagera su cambio de
direccion, y ademas sin que cayera en el olvido el impacto que ya tenia en los medios
graficos y prensa escrita. Aqui sera donde precisamente hallaremos el caracter

detallado que Unicamente nos interesara de la Fotografia.

e Poética: Desde el momento que los artistas cogen de la mano esta técnica fisica
capaz de capturar momentos, de alguna manera estan haciendo participe a la
fotografia de una actividad que lograra modificar significados, que entendera de
sentimientos y de momentos de inspiracion de los autores que asi la utilicen, que
provocara reacciones de los espectadores y que suscitard recuerdos y experiencias de

todos aquellos que observen.

Pues bien, si todo esto se produjo ya casi hace un siglo, y teniendo en cuenta que el
fin de los artistas con la fotografia no era simplemente documentar, plasmar o
materializar su obra pictdrica, escultérica, etcétera...se podria afirmar que comenzaba
a generarse un sentido poético de la imagen visual tomada con una camara
fotografica. Y poético desde el punto de la belleza, de la armonia de las formas, de la
necesidad de expresar sensaciones engendradas por elementos sensoriales; por la
vista. Poética desde el punto de vista del envolvimiento de los elementos que en ella
aparecen y con el fin de encontrar sentidos definido por sus creadores. Pero siempre

siguiendo los cadnones de la poética, entendida como disciplina del buen discurso y del
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bien hacer de las cosas. Con sus mismas estructuras y caracteristicas. En definitiva;

de la virtud de la imagen.

e Retorica: Esta disciplina que bien se extendié en el pensamiento filoséfico de la
antigua Grecia (Aristoteles, Platon o IsOcrates), se centraba en la idea del buen
orador, de quien se dirigia a un publico deseoso del saber y de la verdad. Armas de
doble filo donde las hubiera, pero usandolos del modo adecuado tanto orador como

oyente sentirian un fuerte deseo de actuar, de tomar, de necesidad, etc.

La Retérica consta de las técnicas del bien hablar para conseguir efectos
predeterminados; la persuasion. Usandose ésta no en término peyorativo o peligroso,
sino mas bien abogando por la no existencia de la verdad absoluta, y si de la
exposicion de argumentos que convenzan a quien los escuche. Esta ciencia ademas
cree en la poética como si de un “aliado” se tratase, ya que desde entonces hasta hoy
ambas actuaran en un mismo modo. Siendo la belleza del discurso y sus modos de
actuacion, su “modus operandi’. Entonces sera la figura retérica o recurso estilistico
el que vertera una belleza formal y estudiada. Se precisa una regla formada, siempre

con el fin de encontrar mas belleza.

e Lingiiistica: El poder de la palabra es la méaxima expresion de todo lo
mencionado anteriormente. Conocer sus reglas y excepciones haran, a quienes las

posean, sabedores de un poder absoluto capaz de dirigir miradas.

La linglistica es la madre y ciencia de la lengua, y como tal ofrecera trasladar sus
mismas reglas hacia lenguajes desconocidos como las artes. La linguistica es logica
pura, como cualquier sistema que se precie, y por ello éPor qué no trasladar esta
logica formal a la fotografia con el fin de obtener resultados
absolutos?...Ademas, en ella contenida tropezaremos con todos sus elementos y
variantes. Desde las palabras a los adjetivos, adverbios, sustantivos, verbos,

etcétera...
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e Adjetivo: Con él, se encontrard el modo de definir lo que observamos, darle un
grado mas o menos intenso, podra ser percibido por todas partes, como si de un
texto o discurso se tratase. Pero con mas relevancia; la que se merece. Sentir el
poder de la palabra adjetivada dentro de la imagen fotografica de la Ultima década y

propuesta por el certamen de PhotoEspaiia, sera el verdadero y primer propésito.

La preferencia por el adjetivo se produjo tras encontrar algo diferente en él (con
respecto a las demas formas linguisticas).Este goza de rotundidad. No engafia a nadie
ni se hace ambiguo. Aunque basicamente por una razén simple; sin su existencia, no

habria matices en la expresion hablada.

Sin que caiga la FOTOGRAFIA en el olvido, se puede decir de ella que tras observar
imagenes con caracter poeético, lo que se produce es una sensacion de estimulos
provocados por emociones enormes, sublimes, que nada hace presagiar se refieran a
los convencionales elementos que se entremezclan, para conseguir la belleza de un
familiar o paisaje cualquiera. Es un estado de catarsis comparado con la emocion

provocada por tus experiencias de vida, aquello que te hace emocionar.

Es entonces cuando se deduce lo esencial de la fotografia. Que por otro lado no se
trata de fotografias convencionales, sino mas bien iméagenes concebidas para ello
mismo; para provocar y recibir lo ya experimentado. Lo esencial de lo ya vivido
tendra como resultado un producto en forma de “estado”, provocado por un leguaje
gue al parecer tiene todos los elementos necesarios para concebir lo mismo que el
poeta a la poesia. Por lo que serd aqui cuando se dejara visible aquello que tal vez

un dia afortunado se bautiz6 como “poesia visual”.

3. Propdsito y construccion del discurso. Docencia y Produccion

Artistica
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Este lenguaje empleado por la fotografia se mueve por cierta tendencia variable.
Nada es casual y tal vez hoy se dé el momento mas rico, en cuanto a poesia visual
se refiere. Por lo que, con el fin de acotar el universo de estudio, el punto de partida
serd un referente muy importante a nivel nacional e internacional como pueda ser
PhotoEspafia. En él se observara cierta tendencia abundante hacia la creacion de
poesia a través de una o unas cuentas imagenes dispuestas de un modo concreto
con un fin muy marcado, de cara al espectador-ojeador- “visionador” o receptor de
los conceptos aqui bien explicados. PhotoEspafia acoge grandisimos fotdgrafos a lo
largo del afio, y el premio que otorga en la categoria mas importante siempre recaba
la atencién de la audiencia debido a la originalidad de su expresién y por la
trayectoria de su autor. En ella se observa, o al menos en la ultima década, cierta
propension a la belleza de la imagen con significado. Y atencién que por “belleza” no
se entiende /o mas bello, sino a lo ordenado, a lo bien dispuesto, al tecnicismo puro
y duro de la técnica fotogréfica, etcétera...Lo bello también incluye lo feo, lo absurdo,

lo abstracto. Al menos en la definicion que habitualmente se maneja.

En la mayoria de estas imagenes se daran significados ocultos que se ofrecen a
partir de mil recursos. Unos ofrecen oposicion cromatica, otras exageraciones de la
imagen, otras tratan el costumbrismo y a veces desenfoques imposibles. Pero todos
tratan de decirnos algo a través de la belleza visual...y es asi como lo percibimos. La
clave residira en cdmo se forma, cudles son las herramientas que el fotégrafo tiene

para aportar estos datos estéticos y cudl es el propoésito del autor.

Por lo tanto el objeto principal de estudio se centrard en Encontrar o localizar los
elementos utilizados, entendidos como herramientas (adjetivadas) que interactuaran
en la confeccion de poesia visual. Es decir que se formalizara cada una de estas para
facilitar la futura funcién del fotégrafo-poeta. Y conociendo las figuras retéricas que
utilizan los poetas literarios para embellecer el mensaje y el lenguaje, trataremos de

unificar la figura de este mismo, independientemente del formato que maneje.
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Como ultima instancia, aunque no menos importante, el eslabon que definira la
confeccion del recurso estilistico y por consiguiente el significado poético visual, sera
sin ninguna duda la existencia del adjetivo dentro de la imagen. Ya que la unién de
partes minimas dotadas de significado constituirdn un sistema mas complejo, como
una figura retérica por ejemplo, para asi detallar la belleza desde lo particular hasta

llegando a lo general.

En todo proyecto de aclaracion o verificacion deberia existir un apartado donde se
ofreciesen los porqués de su existencia. Por esta razdn se cree conveniente
pormenorizar la necesidad de ciertas herramientas que ayuden tanto al proceso
creativo como también docente. Que ponga en funcionamiento la maquina de
elaborar imagenes, que dote a las imagenes (siempre hablando en calidad de
fotografo) de la fuerza y del impacto necesario para dejar bien asentado el discurso
de la obra. Tal vez reconocer esas figuras retdricas, constituidas a partir del
adjetivo en su definicion, ayudarian a la elaboracion de la imagen final. Materializar
“matices” finales en fotografia como ya hizo la linglistica tiempo atras, se considera
oportuno y tal vez ayudaria a su creacion, ya que de este modo se conseguiria
trabajar en una direccion muy concreta y definida, con una finalidad de mensaje

clara ya a priori.

Y qué mejor modelo de aprendizaje para la ensefianza de esta disciplina que dejar
bien asentado ciertas conductas de actuacion que el alumno deberia aplicar de modo
automatico para conseguir resultados sorprendentes aunque ya establecidos. Por lo
tanto este modelo planteado no perderia la magia de la creacion sino que
simplemente apoyaria el énfasis retdrico con un fin marcado ya a priori y sobre
todo utilizando una légica de resultados, propia de las matematicas, de las lenguas, y

por qué no, también para la poética implicita dentro de las imagenes.

Es decir que la justificacion tendra dos vertientes bien diferenciadas. Por un lado

nos encontramos la eficacia de la materializacion de estas teorias retéricas con un fin
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artistico, donde la complejidad de la obra en cuanto a su significado poético se
refiere, podria verse beneficiado en cuanto al modo de plasmarlo. Es decir si el
fotografo poeta o poeta visual conoce los medios para representar dolor, pasion,
contrariedad, frialdad,...entonces enfatizaria de un modo mas fiel si siguiera o
continuara con las reglas retdricas que precisamente ayudan a representar lo que
desea plasmar. Y por otro lado, la eficacia de conocer precisamente esta
materializacion, donde se le ponen nombres y apellidos a cada una de las
herramientas retoricas, ayudarian también al docente de fotografia en el ejercicio de
enseflanza de la disciplina con fines ya no sélo técnicos sino artisticos y de

representacion.

4. Fotografia. Construccion del concepto fotografico:

Perspectiva semiotica, retdrica y psicologica

Es necesario hacer una distincion previa o aclaracion de la cuestion, en cuanto a la
tematica u objeto principal se refiere, debido a lo multidisciplinar del objeto de
estudio y la imposibilidad de separacién, ya que jamas podria concebirse este estudio

si no entran en la linea de juego las diferentes ensefianzas.

Posiblemente esta tendencia a denominar las cosas como a uno le parece hace que
sea obligada una busqueda exhaustiva del origen del fendmeno, y por ello es que
seria escaso explicar la cuestion desde un solo ambito. Hablar de fotografia sin
apreciar su lado méas técnico o mas fisico resultaria perderse la esencia que
verdaderamente la hizo nacer. O hablar de poesia sin hablar de Retorica seria omitir
la importancia de lo bello y el porqué de ésta. Es muy importante esta seccion en la
que se definiran ya no solo las disciplinas, sino también todos los demas pilares
involucrados en que exista esta imagen bella llena de significado, para asi poder
entender cual era su situacion en el pasado, cual y donde se encuentra hoy, para
finalmente mirar hacia el futuro optimista de esta bella y novel disciplina artistica, y

en qué posicidn nos la encontraremos.
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Es necesario comenzar desde la minima expresién y donde se encuentra el origen de
todos los elementos estéticos, para arribar en una cuestion mas complicada de

abstraccion.

5. La Fotografia y su significado

La imagen fotografica, ya desde su primera aparicion, fue considerada una
importantisima y magica herramienta de significacion. Pocos son los trabajos o
estudios que han centrado su investigacion en el significado y andlisis de los objetos
iconicos que se hallan contenidos en las imagenes fotograficas, sin embargo es
innegable la capacidad significativa que hoy en dia se maneja en la disciplina visual,
gue un dia supuso una verdadera amenaza figurativa para los maestros pictoricos,
debido al acercamiento de esta con una realidad muy proxima. Si pudiese hacerse
una afirmacion rotunda seria; “/as imagenes fotograficas son verdadera unidades de

sentido en las que se contiene una significacion especifica incuestionable’.

La seccién mas relevante sera por lo tanto aquella que se refiera a la capacidad de

atributo de la fotografia, y en concreto en el aspecto narrativo y lectura implicita.

A dia de hoy se sigue contemplando el debate referente a la inclusion de la fotografia
en el area de las artes o si por el contrario es una potentisima herramienta utilizada
en una cultura de masas, donde se ve alimentada por el bombardeo constante de
imagenes que van modificando la conducta de los seres humanos. Posiblemente si se
plantease la cuestién a un comité de expertos, seguramente que en pocos casos se

aceptaria agruparia la fotografia dentro de las disciplinas que componen el Arte.

Esto seguramente se debe a una cuestion historica; la fotografia ya desde su primer
momento de vida se comportd como un elemento referencial, de evidencias, de

realismos,...sin ir mas lejos podemos observar como la fotografia Valle de la sombra

45



REVISTA DE LA SEECI.

Gomez Gomez, Hernando (2010): El adjetivo visual. De la figura retoérica al
significado de la imagen fotografica. N° 22, Julio. Afio XIV. Paginas: 30-79
ISSN: 1576-3420 http://dx.doi.org/10.15198/seeci.2010.22.30-79

3

%"'30'5 T

de la muerte de Roger Fenton, tomada durante la Guerra de Crimea (1855), y tal vez

una de las primeras que se tomaron en conflictos bélicos.

Agui se puede observar como el momento de la toma ha sido seleccionada, es decir
no considerd la captura de la imagen como un simple disparo de la camara sin mas.
Consideré de especial relevancia seleccionar los elementos que entrarian a formar
parte del discurso visual que aqui se trataria, eliminando aquello que no le interesaba
y centrandose en los aspectos mas simbolicos de la escena. El resultado seria el
valor poético desde el momento que discrimina los cuerpos de las victimas, para
ofrecer el factor “sorpresa” y las encrucijadas que esconderia un conflicto, a través

de decenas de “balas”.

Aqui se esbozan por lo tanto una serie de dudas que seguramente podran ofrecer
alguna pista de lo que se podria considerar significacion en la imagen; por ejemplo el
original punto de mira del fotégrafo sera determinante para conseguir el valor de
representaciéon que pretendemos encontrar. En el caso del fotégrafo Bill Brandt,
aparece un estudio del desnudo completamente sugerente e innovador tanto para

el contexto en el que se encontraba, como para dia de hoy.

Se observa una plasticidad asombrosa, donde las formas se rinden a las sombras y
las luces, siempre en sintonia con un primer plano que esconde un misterio; el

cuerpo desnudo.
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Surgen infinidad de preguntas, pero la realidad adquiere un modo de trabajo
exquisito, tal vez no tan novedoso hoy en dia como lo pudo ser hace casi ya un siglo,

pero de suma delicadeza y armonia con la disciplina visual que lo retrata.

Un segundo aspecto, no menos importante seria la artisticidad prestada de otros
medios de expresion. En este caso se presenta como modelo una fotografia de Oscar
Gustave Rejlander Las dos vias de la vida (1857), en armonia y sintonia con la

actualizacion de la obra de Rafael La escuela de Atenas.

G. Rejlander Rafael Sanzio

Aqui surgen dos disciplinas que difieren en cualidades técnicas y en referentes
pictoricos. La intencidon de la fotografia de Rejlander es recrear la escena de Rafael,
aunque jamas con caracter imitativo, sino representacional. Existe una adaptacion de

la obra fotografica con el fin de acercarse al maestro pictorico.

Otro de los aspectos interesantes para poder entender el verdadero valor simbdlico
de la imagen seria algo que se encuentra en un terreno de estricta subjetividad; La

seduccion que transmite una obra fotogréafica.
Es posible que al enfrentarse a cualquier tipo de obra artistica, de repente y sin
encontrar cierta explicacion objetiva, surja la fascinacion de la obra. Este es un

hecho natural e intrinseco al ser humano, donde la sensibilidad estética actla sin
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mas, donde la atraccion por los elementos observados se hara patente. EIl momento
mas interesante de este proceso sera el referido a la capacidad de suscitar una
reflexion del ser, para conseguir que se esboce una sonrisa o como el

reconocimiento por parte del espectador de representacion de la realidad.

Por lo tanto podemos hacer una sintesis de lo mencionado con respecto a la
significacion en la fotografia dando por sentado ciertas caracteristicas comunes que
se presentaran en las artes visuales. Siendo;Valor poético, Originalidad, Novedad,

Sugerencia, Artisticidad, Valor metaforico, Fascinacion, Emocion y Reflexion.

Si encontramos varias de estas, posiblemente se esté frente a una imagen

fotogréfica con cierta tendencia a la significacion poética.

Pero si lo que verdaderamente importa es el analisis de las imagenes fotograficas, tal
vez con el fin de encontrar una serie de caracteristicas comunes que mas adelante
nos ayuden a construir el propio discurso visual, es importante afirmar que existen
bastantes estudios dedicados a la naturaleza de la fotografia, donde seguramente se
deberia mantener el conocimiento de estos, siendo de este modo mucho més

rigurosos en el estudio.

En 2004 se presentd en el Congreso “Teoria y Técnica de los medios audiovisuales”
una metodologia para el anélisis del texto fotografico', dejando bien asentado que lo
primero que se debe tener en cuenta es el caracter subjetivo del investigador frente
a la obra fotogréafica, aunque debiendo subsanarlo al maximo para dotar con el

mayor rigor posible.

En un primer vistazo se tiene que reconocer ciertos datos interesantes para el
analisis como el nombre del autor, fecha, movimiento artistico al que pertenece,...

con este primer vistazo se construira un universo listo para un andlisis mas profundo.

! Disponible en web: www.analisisfotografia.uji.es/root2/tecnico.html. Capitulo 2.1 Parametros técnicos [Consultado el 12 de
Abril 2010]
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Pero para la descripcibn mas exhaustiva existira un segundo punto de vista mas
riguroso donde se aprecie una neutralidad y desapasionamiento del investigador.
Para ello se abordaran otras caracteristicas mas precisas como; si se trata de
fotografia en color o blanco y negro, formato de presentaciéon (35 mm, Medio
formato, gran formato) con tamafio incluido (36x24 mm, 6x6, 9x12 cm...), tipo de
camara, soportes, objetivos,... sea decir, todo lo que tiene que ver con los metadatos

de la imagen.

Y ya por ultimo tener conocimiento de quién es el autor de la imagen retratada y el

afo en que fue tomada.

Es importante volver a expresar el aspecto de la fotografia que mas interesa, para
dejar bien asentado quién o que serd el centro de interés; en este caso un tipo de
fotografia con cierto componente poético y artistico, que maneje las directrices de las
artes antes mencionadas y que por supuesto contemple todas las caracteristicas
necesarias para un andlisis digno, con el fin de conseguir mayor complejidad formal y

conceptual.

Si se tuviese que especificar el porqué de esta eleccion seria porque basicamente es
sorprendente observar que aun a dia de hoy se aprecia cierta tendencia al rechazo
semidtico®. Sin embargo no se puede negar que al utilizar expresiones del tipo
“lenguaje fotografico” o “expresion visual”, lo que verdaderamente se observa es una

evidente identidad oculta que remite a la semidtica.

6. Figuras iconicas en la Fotografia

Se esta viviendo un momento especial para las artes, debido al intrusismo e irrupcion

suscitado por los medios de comunicacion. Los valores artisticos se han visto

2 GARRONI, E (1975): Proyecto de Semicdtica. Editorial Gustavo Gili. Barcelona
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alterados por esta razén y la verdadera solucion es observar, reconocer como acttan
y aprender a convivir con ellos, a pesar de que una cantidad considerable de
estudiosos, académicos, artistas e intelectuales han rechazado este fenomeno desde

el principio.

Umberto Eco se atrevia a afirmar que la cultura de masas es anticultura.

Sin embargo no se puede negar la evidencia; la fotografia entendida como elemento
perteneciente a esa cultura de masas y por lo tanto observada desde un punto de
vista general, posee un inmenso caracter veraz y que ademas /nauguro la era de la
reproductibilidad  técnica’, dejando tanto a historiadores de arte como de

comunicacion una labor informativa mucho més comoda, precisa y visual.

El arte es algo intrinseco a la condicibn humana y desde luego es una de las
necesidades mas importantes que se ha creado. El arte considera a su entorno, lo
gue le circunda. Se relaciona con los humanos, ya no solo como elemento presencial
sino como elemento referencial. Posee un caracter antropoldgico y prueba de ello es

la presencia inmediata de las artes en cada cultura individual por pequefia que sea.

El grado de abstraccion de las artes ofrece una clara vision de esa cultura, donde se
iran desarrollando herramientas cada vez mas sofisticadas para la explicacién de
todo fenémeno ocurrido y sin explicacion. La materializacion de esas figuras ayudan
a narrar esas experiencias, a que perduren en el tiempo, y sobre todo dejando

espacio para la difusion del mensaje o simplemente la narracién de los hechos.

Y como bien se afirma, el arte se crea como necesidad para convivir con el ser que le
rodea, uno de los problemas que mas debates suscitan en cuanto a la naturaleza del

mismo serd el de la intencionalidad. Es decir, se cree en la asociacion directa de la

® MARZAL FELICI, J (2010): Cémo se lee una fotografia. Catedra. Madrid 2010. Pag. 28.
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obra artistica, y por lo tanto fotografica, con la necesidad de expresar algo. El autor
de la obra necesita transmitir cualquiera de las sensaciones que le suscita la

creacion.

A su vez hay ciertas teorias que afirman que el arte debe poseer a la fuerza dos
rasgos determinantes; la indeterminacion y la autorreflexibidad®. Es decir, en el
primer concepto se pretende dar un caracter abierto y ambiguo de la obra
fotografica, dejando via libre a la interpretacion de la misma. La autorreflexibilidad
ayuda al caracter reflexivo de la imagen proyectada, ademas de la configuracion
previa e interna de ésta. Estando en continua vinculacion con la intertextualidad, es
decir con lo que se encuentra dentro del texto y de su significado. El espectador
debe tener en cuenta que la imagen que observa contiene un mensaje implicito
mucho mas rico que el que experimentan sus propios sentido, viéndose obligado por

ello a descifrarlo.

Qué sucede con la primera aparicion fotografica?... seguramente, y al margen
del factor sorpresa experimentado por una sociedad deseosa de tecnologia, se vivid
cierto recelo en las esferas del arte. La fotografia ofrece a priori un modo de abordar
la reproduccion y la representacidn como nunca vista, llegando a rozar la mimesis
artistica. Los artistas veian sus dias contados ya que el problema de la figuracion

acababa de ser resuelto. La realidad estaba muy lejos de cumplir este objetivo.

La segunda amenaza de la fotografia fue ser la responsable directa de otros muchos
inventos que cambiarian el modo de observar de los humanos; La cinematografia y

la imagen electrdnica.

Si verdaderamente la fotografia tuvo este caracter inaugural, podemos imaginar la

influencia que ésta supuso en las esferas artisticas contemporaneas.

4 ECO, Umberto (1989): La estructura ausente. Introduccion a la semidtica. Traduccion Francisco Serra Cantarell. Editorial

Lumen. Barcelona.
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Para empezar el arte desde un principio se vio bastante reacio a la aceptacion de la
fotografia como una de sus disciplinas. Y esta escasa atencion se debié en gran
medida a un factor relevante; se diferenciaba del resto de las artes tanto en cuanto a

su caracter manual.

Pero si observamos cémo se desarrollaron los primeros trabajos fotogréaficos
podremos observar como siguieron una linea muy similar al de la pintura, siendo
ademas quienes la constituyeron verdaderos artistas o al menos asi se sintieron

ellos.

Como aspecto negativo; el negocio de tanto y tantos artesanos de la imagen
propiamente dicho se fue al traste. Gran namero de litégrafos y grabadores se vieron
perjudicados en primera persona, tal vez comparable a la crisis que se vivié en la
cinematografia al introducir el cine sonoro y dejando sin empleo a los musicos que

llenaban espacios vacios con sus notas en las salas al proyectar las escenas mudas.

Pero en oposicion a lo arriba mencionado, en el terreno docente y cultural la
fotografia ha dejado grandes evidencias de su gran ventaja grafica. Pronto se
convierte en una herramienta de conocimiento, dejando a los espectadores de
cualquier parte del planeta la posibilidad de observar obras de arte inéditas y jamas

vistas. La fotografia posee la capacidad de la rapida difusién y de reproduccion.

Se debe ser considerado con las artes, al igual que ellas lo son con las personas. Y
nunca desmerecer su verdadero caracter; referencial y poético. Existe una frase que
bien lo define e/ arte fotografico en calidad de institucion museal parece oscilar

permanentemente entre el documento y el monumento’.

® SCHAEFFER, J.M. (1990): La imagen precaria.: del dispositivo fotogréfico. Traduccion de Dolores Jiménez. Catedra. Madrid.
Pag. 118.
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Esta capacidad analitica hay que tenerla practicamente por defecto, sin embargo no
corresponde con algo innato, es algo mucho mas facil de entender; el gusto esta
determinado por lo que nos circunda, por nuestras experiencias, por los gustos
politicos y por los gustos de la época. Por lo tanto no sera algo inexplicable sino

aprendido (Gisele Freund).

Por ello es que se propone la imagen fotografica como algo no simplemente artistico
sino mas bien como un hecho social. Debe ser analizada desde un punto de vista
sintactico (como si de un sistema linguistico u otro cualquiera se tratase), desde un
punto de vista semantico (Perteneciente o relativo a la significacién de las palabras®)
y tematico donde la semiotica jugara gran parte. Es decir, se marcaran dos
directrices bien diferenciadas; por un lado las condicionantes politicas, econémicas y
sociales. Y por otro lado el ANALISIS TEXTUAL de cada uno de los elementos que

entran a formar parte de la imagen.

En este preciso instante se entra a formar parte del entramado textual de la imagen.
Como consecuencia actuara la Semiética, ademas de tener en cuenta el entramado

cultural que ayudo a formarla.

7. Construccion del concepto fotografico

En alguna medida la aparicion de la fotografia libro al resto de las artes de aquella
obsesion por representar y retratar la realidad tal y como la veian los sentidos. Es
entonces cuando las artes dan un giro y cambio de concepcion. Ya que si se deseaba
realismo puro, se tenia, era absurdo pues continuar con este ejercicio. Fue entonces
cuando la tendencia hacia la mimesis seria tremendamente cuestionada por la

apariciéon de ésta.

6 Real Academia Espafiola. (Consultada el 2 de Abril de 2010). Véase:

http://buscon.rae.es/drael/SrvltConsulta?TIPO _BUS=3&LEMA=semantico

53



REVISTA DE LA SEECI.

Gomez Gomez, Hernando (2010): El adjetivo visual. De la figura retoérica al
significado de la imagen fotografica. N° 22, Julio. Afio XIV. Paginas: 30-79
ISSN: 1576-3420 http://dx.doi.org/10.15198/seeci.2010.22.30-79

30, gERT

Si se observa como y de qué modo ha sido la trayectoria del arte ya desde antafio,
se podra observar como la tendencia a la imitacion ha sido siempre constante. En el
Renacimiento se aprecia las posibilidades que brinda la camara obscuray con ella se
ayuda a la creacion pictorica fielmente representada (tal y como lo reflejaba la
naturaleza). Y mas adelante la tendencia a lo figurativa, se podria admitir, que se dio

hasta la aparicion de la primera imagen fijada en un soporte fisico.

Hoy, y ya con el concepto fotogréafico bien diferenciado de las artes pictoricas, debe
asimilarse que cada uno de los conceptos que la fotografia maneja es relevante para
hacer una consideracion analitica del verdadero significado de la imagen. Desde el
encuadre, el fondo, color, tono, iluminacion, elementos discordantes, hasta el propio
contacto visual seran fundamentales para hacer una descripcién u otra. Y porque la
misma disposicion de los elementos, aun siendo los mismos que otra fotografia
tendrian otro significado. Y la fotografia siempre representara una eleccion del punto

de vista.

El fotégrafo ademas debera tomar una serie de decisiones desde el preciso instante
que decide capturar imagenes; se dard una exclusion de tonalidades, tal vez de
zonas claras o zonas oscuras sin detalle, tal vez discriminando elementos relevantes.
Pero es por ello que el fotografo decidird, y cada decision implica una renuncia. Asi

que fotografiar es en si mismo un acto de interpretacion.

Es interesantisima una apreciacion que aparece en la revista Cinéthique en 1971
titulado Cinéma: Effets ideologiques produits par | appareil de base” donde se afirma
que la técnica no es nada imparcial, sino mas bien estrechamente ligada a una
verdadera ideologia. Esta implicara una cierta tendencia al espacio convencional y

siguiendo la linea renacentista de la perspectiva.

" BAUDRY, J.L (1980): “Cinéma: Effets ideologiques produits par " appareil de base” en Revista Cinéthigue. Nimero 7/8. Paris.
1980. Pags. 1-8.
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La semiologia francesa con Roland Barthes se ha encargado de analizar el discurso
fotografico desde una perspectiva estructuralista, es decir considerando el conjunto
de elementos que configuran la imagen fotogréafica como un sistema o estructura de

interrelaciones.

Barthes es uno de los pioneros en el estudio de la imagen fotografica y ferviente
examinador de la imagen visual. Su metodologia parte precisamente de esta
necesidad de analisis, y en concreto se centra en la fotografia de prensa donde
afirma que jamas puede dejar de considerarse cualquiera de los elementos que
entran a formar parte de la misma. No puede considerarse una estructura
independiente o aislada, sino que mas bien debe contener una importante relacion

con el pie de foto, con el titular, con el articulo que le acompafia.

Este mismo concepto no difiere demasiado de la relacion que podria desempefiar los
elementos referenciales de un tipo de fotografia como pueda ser por ejemplo la
artistica. Pero seguramente el resultado del analisis o la connotacion del mensaje
visual, no sea mas que el producto de unos valores afadidos, aprendidos,
determinados por la sociedad econémica y politica que nos circunda, es decir

completamente cultural.

La importantisima aportacion que realiz6 la Semidtica, tras la superacion del
estructuralismo clasico, animé a gran parte de la comunidad cientifica al estudio y

andlisis del mensaje fotografico.

Joan Costa® propone un elenco completo de los signos que nos puede ofrecer la
disciplina fotografica, donde deja bien patente que esta no pretende jamas
convertirse en un mecanismo reproductor de la realidad, sino mas bien un

constructor de imagenes iconicas que se forman a partir de conceptos fisicos y

8 COSTA, J.: Catedratico de Disefio y Comunicacion Visual, Universidad Iberoamericana de Puebla, México. Funda en 1975 y
preside la Consultoria en Imagen y Comunicacion (CIAC International). Escritor de infinidad de libros entre los que destacan La

Imagen y el impacto psico-visualy La ldentidad Visual.
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quimicos, y en sintonia con la luz. Este listado estd compuesto por SIGNOS
LITERALES y SIGNOS ABSTRACTOS.

Los literales serian los semejantes con el referente, y los abstractos los no
analdgicos. En concreto nos vamos a quedar con los ABSTRACTOS, donde se

distinguen®:

e Signos 6pticos: Flou, desenfoques, fotomontajes, repeticiones de

imagenes, deformaciones...

e Signos Luminicos: halos de luz, estrellas que se forman en la imagen

por la entrada de luz en el objetivo...

e Signos Cinéticos: Estelas, barridos en la imagen, movimientos

congelados, ritmos de lineas...

e Signos Quimicos: Solarizacion, virados, imagen en negativo, exclusion

de tonos intermedios, modificaciones de color...

En esta clasificacion Costa mezcla tanto conceptos técnicos como estéticos (en la
recepcién del mensaje visual). Esto puede ocasionar un problema en el sentido que
no se establece ninguna frontera divisoria entre la parte material de la fotografia y el

simple hecho fotografico o experiencia visual.

Por lo que se plantea una nueva visibn mucho mas amplia de las posibilidades que
nos podria ofrecer la camara fotografica. No podemos quedarnos anclados en el
pasado y observando lo que permanece simplemente en la superficie de la imagen.
Susan Sontag hacia una alusion a esto mismo afirmando que La humanidad sigue
irremisiblemente aprisionada en la caverna platonica, siempre regodeandose en

meras imagenes de la verdad™.

® COSTA, J.: £/ lenguaje fotografico. Barcelona, Ibérico Europeo de Ediciones, 1977.
0 SONTAG, Susan (2006): Sobre la fotografia. Traduccion de Carlos Gardini y revisado por Aurelio Major. Alfaguara. Madrid.
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La cultura de masas nos esta educando a crear mensajes no escritos con palabras y
si con iconos visuales llenos de representacion. Todo esto supone una educacion
constante y saber decodificar lo implicito, es la ardua tarea que hoy en dia nos toca

mas de cerca.

En el momento de entendimiento absoluto de la imagen deberiamos reconocer varios
estados; el STUDIUM y el PUNCTUM™. Esta distincién que realiza R. Barthes
implica varios estados del espectador fotografico; El primero (Studium) se referira a
reconocer la intencion del fotégrafo, el objetivo de sus imagenes y como
consecuencia entrar en armonia con sus ideas profundas, pudiendo estar de acuerdo
o en desacuerdo. Lo importante es emitir juicios de tu reflexiébn obtenida y a mayor
educacion visual, mayor capacidad de abstraccion. EI Punctum por el contrario sera
bastante mas complicado de definir. Estara relacionado con el factor sorpresa, con la

fascinacion que suscita una imagen al ser observada.

En el momento de fotografiar lo que estamos haciendo verdaderamente es actuar
sobre dos elementos fundamentales; el tiempo y el espacio. Somos capaces de
frenar el instante temporal ademas de la definicion del espacio retratado. Siendo una
concepcion un tanto abstracta, resulta de una evidencia total esta definicion. Por ello

es que la temporalidad en la fotografia adquirird un caracter diverso al cronolégico.

8. Analisis metodoldgico para el estudio de la Fotografia

Pocos son los estudios realizados en el campo de la fotografia, pero mucho menos
relacionados con el analisis de la imagen. A diferencia del cine o del arte pictérico
donde si que se ha observado una cierta tendencia a la investigacién, debido en gran

medida a la situacion marginal que histéricamente ésta ha vivido.

1 BARTHES, Roland (2004): La cdmara licida: nota sobre la fotografia. Traduccion de Joaquin Sala-Sanahuja. Paidds Ibérica.

Barcelona.
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Sin duda uno de los esquemas de comunicacibn mas conocidos ha sido el de

Laswell, donde se observa una aproximacion interesante de los elementos

influyentes ya no s6lo de la Fotografia propiamente dicha sino cualquier disciplina

artistica digna de ser apreciada. En este esquema se pueden apreciar varios

elementos basicos;

Véase:

Emisor: lo denominara POLO PRODUCTOR. Es la fuerza

creadora, el autor material de los hechos, es decir el Fotégrafo.

Mensaje: se referira al TEXTO VISUAL o FOTOGRAFICO. Sera

todo aquello que queremos contar.

Receptor: quién recibe el mensaje; el PUBLICO OBSERVADOR
o POLO RECEPTOR.

Canal: En el caso de la fotografia difiere tantisimo que no
podriamos centrarnos en un solo canal. Podria ser desde una valla
publicitaria a una revista de moda, pasando por una galeria de arte,

en una camiseta, etcétera...

Contexto social, histdrico o cultural: No se trata propiamente
de de un elemento, pero es de crucial importancia y a tener en
cuenta en nuestro analisis. InfluirdA de modo determinante e ira
desde la propia produccion de la imagen fotografica hasta la

recepciéon de esta.

58



REVISTA DE LA SEECI.

Gomez Gomez, Hernando (2010): El adjetivo visual. De la figura retoérica al
significado de la imagen fotografica. N° 22, Julio. Afio XIV. Paginas: 30-79
ISSN: 1576-3420 http://dx.doi.org/10.15198/seeci.2010.22.30-79

Proceso comunicativo

Entramado social. historico o cultural
(1}

Emizor Texto Fotomriticn| Recepior
2y -y (L3]
13y
Canal

{3)

Entonces si comenzamos hablando de Texto Fotografico lo primero que tenemos
que tener en cuenta es la apreciacion semiotica que ya hacemos a priori. Por lo
que por ejemplo podriamos hacer un analisis de la imagen fotografica atendiendo
primeramente al Aspecto contextual sociol6gico, histérico y cultural, ofreciendo
una vision referida a la historia, a la cultura o a los aspectos socioldgicos de la
imagen. O por el contrario podriamos centrarnos Unicamente en el canal de
distribucion de la imagen, o en el emisor o autor ofreciendo un analisis biografico,
psicologico,...Si nos centrdsemos en el texto fotografico y la reaccion del observador
entones estariamos hablando del mensaje semiético, por lo tanto seria un analisis
semidtico. Siendo éste precisamente donde nos centraremos en este ejercicio de

investigacion.

Es muy importante que se tenga en consideracion que la naturaleza del arte y la
naturaleza del fotégrafo creador son una misma unidad y donde jamas podria
concebirse una separacion de conceptos. Por ello es que deberemos tener en cuenta
quién es el creador de la obra, para asi estimar un andlisis veraz de la obra. O
también viceversa; podremos conocer a través de la obra fotografica como es el
autor, e incluso hacer un retrato psicolégico del mismo. Pero mas importante es no
olvidar que desde un punto politico la fotografia ha supuesto toda una revolucién y

concepcién del arte.
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Otro de los aspectos relevantes a tener en consideracion seria el eterno debate
surgido entre pintura y fotografia, sobre quién se comporta con mayor rigor artistico.
En realidad esto viene a cuestionar la inclusién de la fotografia en las esferas del

arte.

Esta aln esta por resolver, pero segun afiade Gisele Freund, los verdaderos
interesados en que la fotografia fuese un arte, fueron los que la querian transformar

en un objeto de negocio.*?

Pero si algo positivo posee la fotografia, entendido como objeto material, es la
capacidad anexionadora de grupos sociales, comportdndose como testimonio
fidedigno de culturas. Y sin embargo hay quien afirma que es “arte medio” aunque
no con caracter peyorativo, sino mas bien entendido como una actividad que se
posiciona entre lo “vulgar” y lo “noble”, que puede ser analizado desde una
perspectiva estética y que dependera totalmente de la interpretacion libre de quien la
observa. Pero para ser entendido de mejor modo; “medio” desde que el perfil social
en una Francia situada en los 60° abarcase una popularidad de este medio
fotogréafico en torno al sexo masculino, con edades comprendidas entre los treinta y
cuarenta y cinco afios, de formacion y educaciéon media. Y es por esto por lo que

Antoni Estrade considera un arte “medio”. Nunca con animo de ofender.

Y para entender como otras metodologias de trabajo en otras disciplinas muy
diferentes han utilizado el medio fotografico, Juan Naranjo™® relaciona la fotografia
con la antropologia, ofreciendo un interesante testimonio de la utilidad de este medio

para poder entender a otras culturas y su comportamiento.

Es innegable por ello el verdadero valor antropolégico de las imagenes.

2 BENJAMIN, Walter (2007): Sobre /a Fotografia. Edicién y traduccion de José Mufioz Millanes. Pretextos. Valencia. Pags. 78 y
79.
3 NARANJO, J (2006): Fotografia, antropologia y colonialismo (1845-2006). Gustavo Gili. Barcelona.
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Y otro de los aspectos a tener en cuenta a la hora de hacer un analisis de la
fotografia expuesta seria tener en consideracion el tipo de formato y técnicas
fotograficas. Realizar complicadisimas sesiones fotograficas donde se precise de
camaras de gran formato por ejemplo, tendra mas complicacion y mayor grado de
prevision debido al peso de la cAmara, que los realizados por fotégrafos que posean
camara de 35mm, donde la disposicidn a capturar momentos con estas resultan

mucho méas espontéaneos y sin demasiada dificultad afiadida.

Pero también deberemos tener en cuenta el uso de pelicula, si es blanco y negro o

color, el tipo de textura que ofrecera segun la sensibilidad, etcétera...

9. Analisis de la Fotografia desde la Psicologia

La importancia de la psicologia y la gran ventaja que ir4 adquiriendo con respecto a
otras disciplinas humanas, hard de esta una de las mas importantes aportaciones
que se fueron ofreciendo a las metodologias de analisis de las artes ya desde todo el

siglo XIX, y en concreto a la relacion que existe entre objeto y sujeto.

Somos lo que percibimos, y por percepcion entendemos la suma de todos aquellos
elementos que se asocian para crear sensaciones e imagenes. Es decir podriamos
considerarlo como un proceso pasivo. Sin embargo la Teoria de la Gestalt se
opone a este punto de vista considerandolo completamente activo. Por lo que el ser
humano cuando percibe una imagen fotografica lo que resulta es la captacion de las

caracteristicas de la propia imagen.

Entonces se podria afirmar con rotundidad que cuando nos sentimos apasionados
por una obra fotografica determinada, no debemos pensar que se debe a nuestra
propia sensibilidad sino a la propia composicion y estructura de la imagen;
disposicion de los elementos por ejemplo. Todo ello conformara un sistema que

provocara en el espectador cierta sensacion de armonia.
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La propia Teoria de la Gestalt ha considerado una serie de reglas que apoyan lo

sucedido cuando observamos estas imagenes:

e Ley de Figura y Fondo: Tendemos a percibir de manera selectiva todos

aguellos espacios que difieren por forma, color, tamafio,...

e Ley de Simplicidad: Lo simple verso lo complicado suele aparecer en

nuestra percepcion como algo bastante evidente y sin lugar a confusion.

e Ley de la Experiencia: Si reconocemos lo sucedido o acontecido en las
imagenes, del mismo modo nuestro sistema perceptivo activa una alarma

de aviso.

e Ley de la Forma: Reconoceremos de modo absoluto las formas frente a

los colores.

e Ley de la Forma completa: Nuestro sistema cognitivo tendera a
completar la totalidad de las partes con el fin de confeccionar
precisamente una unidad. También tenderemos a configurar las formas

simétricas.

Para la Gestalt todo lo que perciban nuestros sentidos cobraran un valor de unidad
y cualquier pequefia modificacion de los elementos, formas, etcétera...se considerara

una nueva unidad, ya que esta afectara a todo el conjunto.

Como personalidades importantes consideradas en la Gestalt nos encontramos con
Rudolf estilos artisticos, a un lado encontrariamos el arte mas abstracto y en el otro
extremo el més figurativo o naturalista. En el medio cada uno de los estilos que
conforman el entramado creativo. Porque verdaderamente se centrard en la
composicion llena de significado y no en el debate Forma-Contenido. Pero ademas
confeccionara un listado de las mas importantes categorias que forman parte de la
composicion: Forma, color, luz, movimiento,...
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El psicoanalisis de Sigmund Freud también se encargara de la tarea de andlisis de
las obras de arte, no siendo menos el traslado a la fotografia.

Analizar la figura del autor-creador o artista y el arte como estructura simbolica
ayudaran a poseer una lectura muy diversa pero apasionante. Viniendo a decir que
tanto la obra artistica como la personalidad creadora poseen estructuras comunes
que se manifiestan en el inconsciente, ya que siempre se afirmé que la accion

creadora de arte ayudaria a la liberacién de nuestras fantasias.

Freud conté con enormes seguidores, pero varias fueron los caminos que fueron
adoptando unos y otros: por un lado los que estudiaban la biografia desde un punto
de vista psicoanalitico, por otro los que creian en la obra de arte como estructura

simbolica similar a los lenguajes oniricos.

Pero hay que tener en cuenta que para Freud el ICONO ha sido lo mas relevante, y
el caracter simbdlico se referira tanto a los contenidos, forma y estilo. Es decir que
desde un punto de vista psicoanalitico las imagenes fotograficas que manejemos,
poseeran una iconologia que afectara al significado, al género y al modo de

construirlas.

Dejando aparte los puntos de vista psicologicos, es necesario también hablar del
método iconoldgico. En este enfoque se propone una teoria donde se apuesta por
el arte como elemento psicolégico de cualquier época. En este método se habla de
una relacién estrecha entre la forma y el contenido, ofreciendo un simbolo como

producto que representa el arte y la cultura de la misma.

De este enfoque encontramos como maxima autoridad a Erwin Panofsky. Se
planteara como y de qué manera se llego a construir la perspectiva renacentista, la
representacion espacial que supuso y cémo transmite la idea de una sociedad que no

penso en esta como una realidad objetiva. Es decir; Relativismo cultural.

63



REVISTA DE LA SEECI.

Gomez Gomez, Hernando (2010): El adjetivo visual. De la figura retoérica al
significado de la imagen fotografica. N° 22, Julio. Afio XIV. Paginas: 30-79
ISSN: 1576-3420 http://dx.doi.org/10.15198/seeci.2010.22.30-79

Panofsky aboga por construcciones concebidas por cada cultura y su modo de
observar el mundo, méas que estructuras visuales objetivas, Resulta interesante ya
que de algin modo no encontramos una cultura universal o general que llegue a
todos, pensamos en herramientas culturales, seguramente comprensibles en mayor
grado por los componentes de los mismos pueblos. Esto de alguna manera, hace que
la fotografia encuentre su sitio precisamente en donde naci6. A pesar de que
convivimos con una educacion visual importante, Oriente y Occidente aln conservan
puntos de vista completamente incomprensibles los unos de los otros, conservando y
aportando a las esferas mas novedosas de la Fotografia de esa espontaneidad y

frescura que en ocasiones se demanda. Véase Hiroshi Sijimoto.™

Panofsky nos define su método de andlisis de la siguiente manera:

19) Previo analisis iconografico de las estructuras o elementos que aparecen
en la imagen fotografica, donde se puede observar cuél es la primera

significacion de los iconos.

29) Se procedera al verdadero analisis iconografico donde localizaremos las

historias o significados contenidos en los iconos de la imagen.

39) Se considerara el analisis iconolégico como el verdadero fin de los analisis

de obras de arte.

Es necesario aclarar la diferenciacion de significado entre andlisis iconolégico y
analisis iconografico; El iconografico es un analisis descriptivo y el iconolégico es mas
interpretativo. Entonces por ello la comprension de una imagen fotografica sera un

acto de interpretacion.

14 SUJIMOTO, Hiroshi.: Fotégrafo vencedor de PhotoEspafia 2006 en la categoria “Baume et Mercier”.
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10. Perspectiva Semiotica de la Fotografia

Podemos observar como desde principios del siglo XX se ha notado cierta tendencia
en las metodologias de trabajo a encontrar la verdadera significaciébn que poseian los
lenguajes artisticos y los medios de comunicacion de masas, con cierta tendencia a

explicar algo mas que lo percibido por los sentidos.

Sin embargo se debia partir de sistemas o estructuras ya estudiadas y asimiladas por
los estudiosos ademas de los espectadores, por ello se toma como punto de partida
la LingUistica por ser un sistema de comunicacion de los seres, aunque la verdadera

novedad residira en los signos no linglisticos pero iconos comunicadores.

Ferdinand de Saussure a través de su Curso de Lingliistica General”” se estrena
como principal referente de la teoria Semiotica. Considera el lenguaje como un
conjunto de signos conformados de modo cientifico y que entremezclan entre si para

dar lugar a significados concretos.

En él se encontrara un principio fundamental; e/ Signo. Este poseera dos puntos de
vista que se asociaran entre si y que se denominara SIGNIFICANTE (El plano de la
Expresion) y el SIGNIFICADO (Plano del Contenido). La imagen fotografica entendida
como obra de arte, si la concibiésemos desde la perspectiva semiética, conformara
una Totalidad significante que sera el resultado de la suma y relacién de todos los

elementos que aparecen en la misma.

Otro de los precursores del pensamiento semiético podria ser Charles S. Pierce,
aungue bastante mas complejo que el anterior, define el SIGNO como un referente.
Es decir una entidad que se sustituye. Y el INTERPRETANTE que es el elemento que

relaciona el signo con su objeto.

15 Cfr., SAUSSURE, Ferdinand (1945): Curso de lingtiistica General. Ediciones Losada. Buenos Aires.
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En su teoria semidtica define tres tipos de signos:
e [ICONOS: Signos que son similares al objeto.
o INDICES: Relaciona el signo con el objeto.

e SIMBOLOS: Signos que representan un conjunto de normas elaboradas

por consenso. Por ejemplo los lenguajes naturales.

Pero no es hasta la aparicion de Charles Morris cuando se da una verdadera
aproximacion de los lenguajes codificados al campo de la estética. Distinguird dos

tipos de signos en el discurso artistico:
e SIGNOS ICONICOS: Son las fotografias, las representaciones.

e SIGNOS NO ICONICOS: Son los signos lingtiisticos.

Porque como ya bien sabemos el fin artistico residird en la construccion de signos
iconicos que signifiquen realidades. De este modo la obra artistica serda capaz de
comunicar de modo sutil el mensaje que su creador concibié durante el proceso

creador.

Es importante no dejar de mencionar la aparicion de dos corrientes surgidas a
principios del siglo XX que resultaron oponerse a las tradicionales teorias de las obras
de arte conocidas hasta el momento; Formalismo y Estructuralismo. El
formalismo ruso propone un momento transgresor y rompedor en toda la obra de
todo artista que pretenda convertirse en personalidad relevante. R. Jackobson
ademas de pasar por su época formalista, alcanz6 importancia con los
estructuralistas franceses de los 507, aunque lo verdaderamente novedoso de él fue
su formulacion de las funciones del lenguaje (referencial, fatica, conativa,
metalinguistica, emotiva y poética). Pues sera en la Gltima, la funcidn POETICA, la

interesante desde el punto de vista semidtico en el analisis y entendimiento de las
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obras de arte. Esta se centrara en la forma en que son producidas las expresiones
del lenguaje. Ahora bien, si nuestro lenguaje no esta configurado a través de signos,
reglas gramaticales, etcétera..pero deseamos llevarla al terreno de las artes,
entonces debemos abstraer esta concepcion para transformar el lenguaje de signos
en lenguajes artisticos, y después observar el mecanismo de construccion de la
belleza. De este modo observaremos como existe cierta tendencia a la ambigtiedad y

auto-reflexion del mensaje.

En el caso de las artes se nos permite cierta libertad y no ser tan rigurosos en las
formas de expresion, ya que de algin modo los mensajes artistico deben ser
connotativos y los cientificos denotativos. En el primero se admite la ambigledad
mientras que en el segundo jamas deberemos construir mensajes que sean
incomprensibles o confusos para una comunidad cientifica deseosa del saber. Las
artes son impredecibles, aunque quisiéramos materializar reglas de expresion
posiblemente no lo conseguiriamos, y basicamente por su origen ubicado en las

pasiones de los creadores y los observadores.

Pero a grandes rasgos, la importancia de Jackobson fue encontrar ese paralelismo
entre la linglistica y las artes, y por ello entendido este como posible fenbmeno
semiotico, por lo tanto susceptible de ser estudiado como si de un lenguaje se

tratase.

El antropdlogo Levi-Strauss y Jackobson hacen un bello paralelismo entre la
estructura de la obra de arte y un la estructura interna de un cristal, donde la
funcién del semidtico seria encontrar las propiedades implicitas, mientras que el

quimico buscaria lo mismo pero en su laboratorio de trabajo.

El Estructuralismo representa la obra de arte no como un sistema de cédigos
individuales, sino mas bien colectivo. Pero es que ademas el observador de la obra

de arte, de la imagen fotografica,... ya dispone de una educacion visual determinada
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y pronta para mirar a esta, ademas de entender el mensaje de un modo tan
avanzado que lo que hace es considerar una estrecha relacion entre la persona que

observa y el objeto observado.

Pero es necesario que el observador, si desea entender la obra, conciba la imagen

fotografica como si de un signo (Representacion) de cierta intencionalidad se tratase.

Esta semiotica estructural que encuentra en la década de los 70"y 60” posiblemente
el mayor numero de estudios referidos a las artes y la literatura, encuentra en
Roland Barthes uno de sus mas grandes exponentes. Pero son muchisimos mas;
A. ]J. Greimas, J. Kristeva, Levi- Strauss,...Y todos ellos consideran las obras
artisticas como verdaderos enunciados narrativos, donde coexisten diferentes

elementos que componen una unidad insertada en una cultura determinada.

El Grupo p [Me], escuela semiotica belga, tal vez sea la aproximacion mas
fidedigna en cuanto a estudios de retorica de la imagen se refiere. Parten de la
semantica estructural de Greimas para llegar finalmente a construir una retorica

general'®

. Sin embargo se van a encontrar con grandes dificultades como la critica de
arte que pretendera centrar toda su energia en confeccionar enunciados particulares,

y la Linguistica intentando imponer la oposicion entre lengua y comunicacion visual.

Los componentes del Grupo u [Me] consideran que las imagenes se comportan como
verdaderas estructuras significativas pero que deberian ser estudiadas por modelos

semioticos que pudieran considerar asi la organizacién interna que poseen.

La teoria semidtica de Umberto Eco es uno de los enfoques con mas repercusion

mediatica, ademas de considerarse base fundamental de la semibtica general.

* GROUPE [M] (1987): Retdrica General. Paidds lIbérica. Barcelona.
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Consistira en oponer la posicion estructuralista francesa (con base en la linguistica)
con el pensamiento filos6fico-semiético de Charles S. Pierce, quien considera que
el signo es una sintesis visual de un objeto real que ha sido transformado. Si se da
esto, entonces de alguna manera estamos ofreciendo mayor protagonismo en el

proceso semiético al observador de lo que antes tenia.

Pero Eco también se apoyo en la Escuela Soviética, quien por ejemplo adoptd la
Semiotica de la cultura, es decir considerar la semidtica como un modelo
interpretativo de la realidad, donde se considera que cualquier acontecimiento
cultural posee un componente de comunicacion. Por lo tanto la cultura entera se
percibira como un sistema linguistico, con sus signos, codigos y cuya finalidad sea la
de comunicar. Por lo tanto el arte fotografico también se comportard como un

proceso comunicativo, siendo analizado a su vez como un lenguaje cualquiera.

Si deseasemos elaborar herramientas que nos ayudasen al andlisis de los mensajes
fotograficos, probablemente ahondariamos en el pensamiento de Eco de nuevo. Le
interesa la semidtica comunicacional donde se confeccionan teorias de la produccion
de signos, pero también la semiética de la significacion que producird teorias de los

codigos. Por lo tanto:
e Semiotica de la Comunicacion - Teorias de la Produccion de signos.

e Semiotica de la Significacion > Teorias de los cédigos.

Y tanto en cuanto a los estudios semioticos que se han realizado tomando como
punto de partida la Fotografia, podriamos decir que la Semidtica General considera
que la imagen Fotografica por supuesto que se comporta como un sistema linguistico
donde ademas aparecen codigos con significacion relevante y relativa al mensaje

final, pero considerando la interpretacion abierta y libre.
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Marine July escribi6 como y de qué manera el método semidtico era necesario para
el andlisis de la imagen fotografica mostrando estudios de los signos iconicos (figuras
y motivos), colores, formas, texturas, espacios,..Ademas considerando de manera
precisa la necesidad de distincion entre “observacién” e “interpretacion”, ya que es

primordial la interaccion entre “observador” y “objeto observado”.

11. Fotografia y Adjetivo. Maxima expresion visual

Es interesante trascender el mensaje adjetival a un plano visual claro, por lo que tal
vez un analisis mas exhaustivo del adjetivo, permitira que el lector revise cualquier
duda gramatical o cuestion linglistica. Para realizar esta operacion interesa destacar
una aportacion que consiste ante todo en subrayar el maravilloso trabajo realizado
por Leonardo Gémez Torrego en su Gramaética Didéctica del Espafiol’ y en concreto
en la seccidon que recoge el adjetivo, sus variantes y excepciones, ademas de su

tipologia.

Ademas de la excelente tarea que desempefia el adjetivo de
“acompanar al sustantivo, sea o no concreto, sean o no abstracta.
Que especifica caracteristicas, que se obtendra como adyacente y
coincidira en género y numero. Que admitira afijos y morfemas de
grado superilativo. Que definira una descripcion y se le sumaran el
cardcter comparativo, de superioridad, de inferioridad...Aquel que
sirve como instrumento para designar a nuestra obra poética
creadora, que estimulara nuestro intelecto para redefinir obras
externas y creaciones que nos conmueven con un Solo fin;
materializara lo que invade nuestro pensamiento al enfrentarse a un

aiscurso’,

" GOMEZ TORREGO, Leonardo (2010): Gramaética Did4ctica del Espafiol. Ediciones SM. Madrid.
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es necesario entender, y esta vez de un modo mucho mas formal y explicito donde la
precision y la determinacion haran entender a nuestros “deseosos” lectores, como la
forma ayuda a crear un fondo con poder, impacto y lleno de sensaciones

provenientes del intelecto y rozando el sentimiento.

El adjetivo se presenta de un modo muy particular; siempre expuesto como palabra
tonica y siempre dispuesto a agregar o adicionar cualquiera que aparezca 0 se cree

en la lengua.

Reitero su énfasis en tomar prestado el género y numero de los sustantivos que le
preceden o prosigan, con el fin de no descuidar la concordancia que tanto le

caracteriza. Por ello es que distinguiremos dos tipos:

a) Adjetivos de una sola terminacion; (Invariables en género) Jamas se
observara el género porgue solo cuentan con uno (Rojo, verde, azul,...breve,
débil, agil,...)

b) Adjetivos de dos terminaciones; (Variables en género) Diferencian el género

mediante las terminaciones (bello/a, guapo/a, sucio/a,...)

El nUmero también se designa a través de la terminacion y en ocasiones es invariable
ya que al no tratarse de palabras agudas, se mantienen invariables (un triangulo

is6sceles/dos triangulos isGsceles, una entrada gratis/dos entradas gratis,...).

Jamas seran acompafiados de determinativos y si asi es, entonces hablamos de

sustantivados.
Existirdn adjetivos que admitan cuantificadores pero deberdn ser combinadas con las

formas apocopadas adverbiales “tan, cuan, cuan, muy” (jtan gracioso!, jcuan bello!,

imuy hermoso!). Por ello es por lo que jamas podra exhibirse o presentarse con las
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formas plenas tanto, cuanto, cuanto y mucho. Y si asi fuese, la razén seria por la

sustantivacion (Tanto gracioso no es bueno!, Cuanto necio se percibe!).

Con respecto al adjetivo existen muchisimos tépicos que deberian ser revisados,
como bien afirma Gémez Torrego en su Gramatica diddctica del Espariol. Una de
ellas y la mas popular, tradicionalmente hablando, seria la de afirmar que “es /a
Unica palabra que expresa cualidad’. Realmente no es asi, ya que el sustantivo
también expresa cualidad (Maldad, fealdad, virtud,...). Por lo que ademas se aclara

gue no sélo expresa cualidad sino también estados, relaciones,...

La tipologia que manejaremos del adjetivo, y segun su significado, estara dividido

en:
1) Adjetivos CALIFICATIVOS: Expresan cualidad del sustantivo.
2) Adjetivos DE PERTENECIA: Linguistico, social, musical,...
3) Adjetivos GENTILICIOS: Expresan el origen o procedencia.

4) Adjetivos CUASIDETERMINATIVOS: Su significado esta cerca al de los

determinativos (Siguiente, ultimo, anterior, posterior)

Por lo que el planteamiento ira mas alla de lo hasta ahora conocido. En resumen se
puede decir que para poder entender este ejercicio de investigacion y posible cambio
de concepcion en la creacién artistica de contenidos visuales formalizados a través
de la fotografia, se deberia partir del lenguaje, del proceso que lleva a cabo para
confeccionar un mensaje poético, de los elementos que forman parte de éste y de la
distribucion estratégica que deben seguir si quieren regirse por este protocolo de

actuacion con fines poéticos.
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Una vez dado este paso, el siguiente paso seria dar un salto a la fotografia, adaptar
lo que el lenguaje hace para la obtencion poética, llevarlo a la imagen fotografica y

observar si siguiendo las mismas reglas se consiguen los mismos resultados.

12. Fotografia y PhotoEspaina. Organismo referencial

PhotoEspafia es un organismo ya casi convertido en institucion de referencia para
todo fotografo que dedique su actividad visual hacia un nuevo horizonte artistico,
pero que utilice la fotografia como herramienta expositiva de acontecimientos reales
o irreales, con fines sociales, reivindicativos, antropoldgicos, etcétera... pero siempre

bajo un marco estético muy definido y profundo.

Ademas constituye una oportunidad para miles de artistas que pretenden hacer
descubrir la verdadera esencia de su obra creadora gracias al festival que convocan
todos los afios durante los meses de Junio y Julio ya desde el afio 1998. Hoy por
hoy, y tras un ingreso humilde en nuestra sociedad, constituye uno de los referentes
mundiales de la fotografia, siendo cita obligada de todo aquel que desee renovar
todo su conocimiento y bagaje fotogréafico hasta el momento conocido, y significando
un verdadero privilegio contar con un organismo nacional que influya en todo el

mundo.

Cuenta con varias localizaciones y sedes principales en toda Espafia y en Europa, y
sus exhibiciones son presentadas en infinidad de museos, galerias de arte,
fundaciones, convirtiéndose de este modo en el festival mas atractivo de los

celebrados en Espafia y que llegan a figurar mas de medio millén de visitantes.

Con respecto a ese componente de “oportunidad” que se citaba anteriormente, se
podria decir que en cada edicion del festival se da una tematica bien definida, ya
configurada y especificada en las bases de la categoria en la que se participe. Y

siendo ya mas de seiscientas las exposiciones organizadas en los museos mas
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prestigiosos de la ciudad como Casa de América, Museo Nacional Reina Sofia, centro

cultural Bellas Artes, Thyssen-Bornemisza, e incluso en el Museo del Prado.

Por ello es que se toman como ejemplo sus premiados de la Ultima década, y se
analizan sus discursos visuales, creyendo que tal vez aparezcan esos elementos
adjetivados de los que previamente se hablaba. Desde Chema Madoz a Malick Sidibé

(2000 a 2009 inclusive), seran los fotégrafos que se analizaran.

13. Conclusiones

En este apartado conviene dejar bien asentada el concepto “Hipétesis = Resultado”,
por lo que es crucial que se muestre la premisa que se plante6 en un principio y

darla visibilidad, para de este modo poder partir de donde nacio la idea.

® “£/ adjetivo es el eslabon desencadenante para la creacion y confeccion

de significado poético dentro del lenguaje fotografico’.

Segun los experimentos que se realizaron, se constata que hay una cierta tendencia
a que se verifique la primera de las hipotesis en cuanto a que en el propio discurso
analitico (del estudiante “desconocedor” de la posibilidad del recurso estilistico
dentro de la imagen fotografica de la ultima década) en el momento que destapa el
contenido implicito, vierte una tendencia adjetival que tratard de explicar el
significado de la imagen, desentramando ademas cada uno de los elementos que

influirdn en una determinada lectura dando asi una figura u otra.

El adjetivo, por el momento, consigue acercarnos a una futura respuesta similar en

forma de figura.

Prueba de ello es que en los cuatro experimentos realizados, ademas de constatarse

mayor o menor afluencia o frecuencia del adjetivo en el discurso linguistico, se puede
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observar que incluso existe una denominacion directa en relacion con el propio

nombramiento de la figura directamente.

Para hacer constatar y verificar la hipétesis planteada es necesario observar los

resultados de los test realizados. Siendo éstos:

Gréfico n® 1: Tabla de Resultados

Alumnos Publicidad @ Arquitectura Artes Doctorado
Encuestados 19 3 10 8
Adjetivo 1091 118 648 404
Media alumno/Adjetivo 57,42 39,3 64,8 50,5

Fuente: Resultados obtenidos de la totalidad de alumnos que se enfrentaron al analisis de contenidos.
Perteneciente a los trabajos de campo realizados para la investigacion “El Adjetivo visual. De la figura
Retdrica al significado de la imagen fotogréafica”. Hernando Gémez.

En esta primera aproximacion a un analisis cuantitativo se puede observar cuales son
los datos mas numerosos en cuanto a la presencia del adjetivo en el discurso
elaborado frente a las imagenes se refiere. Se destaca que los discursos mas
numerosos, en cuanto a adjetivacion, han sido los alumnos del primer afio de Bellas
Artes con un promedio de 64,8 adjetivos en cada Test, frente a los estudiantes de

Arquitectura que han sido superados en 25,5 adjetivos.

Sin embargo no han sido presentados los datos en promedios generales, siendo

éstos:

Gréafico n°® 2: Presencia total del Adjetivo

Total Alunines Encuestados

Adjetivos 2261
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En este caso el dato seria mas significativo aun; la media ponderada de frecuencia

del adjetivo en el discurso de la totalidad de alumnos seria 56,52 adjetivos por test

realizado, queriendo significar o dejando entrever que:

1- Los alumnos de Bellas Artes destacan en 8,28 adjetivos mas que la media.

2- Los alumnos de Arquitectura se sitian en 17,22 adjetivos por debajo de la

media.

3- Los alumnos de Doctorado se sitian en 6,02 adjetivos por debajo de la

media.

4- Los alumnos de Publicidad y RR.PP superan en 0,89 adjetivos a la media

ponderada. Siendo ademas el grupo que mas cercano se encuentra a la

misma.

Grafico n°® 3: Géneros: Media Aritmética

Adj/Mujer

Total Alumnos Encuestados 40 Media Aritmética | 56,52
Adj/Persona

Hombres 15 Media Aritmética | 52,8
Adj/Hombre

Mujeres 25 Media Aritmética | 58,76
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Lo cierto es que muchas son las preguntas e hipotesis que se plantearon en este
primer acercamiento al trabajo de investigacion, sin embargo es imprescindible
afirmar que la presencia implicita de una figura retdrica es la mayor constante que se
ha podido apreciar en la mayoria de los discursos visuales analizados. Da la
impresion que el recurso estilistico que ayuda a embellecer el lenguaje visual,
practicamente coexiste con el discurso o manifiesto que se extrae de las imagenes.
Podriamos darnos cuenta que existe, pero no es excluyente aun sin conocerse, ya
gue en la totalidad de las palabras, y en concreto con la presencia del adjetivo se
esta diciendo mucho mas alla de lo que aparentemente significan ellas mismas. La
presencia de un epiteto que el observado decide incluir en su discurso, esta
ayudando a descifrar ese mensaje, para tal vez materializarlo en forma de
METAFORA, HIPERBOLE o incluso HIPERBATON. Por ello es que dejaremos para la
continuacion de este trabajo una de las labores mas importantes; vinculacion del

adjetivo a la retdrica visual.
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