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Danca como Area de Conhecimento:
Possibilidade de Articulacdo entre Arte e Ciéncia

Resumo:

Este texto pretende contribuir para a discusséo
sobre Arte e Ciéncia observando a possibilidade de
interfaces entre essas areas que fazem parte do
processo evolutivo da espécie humana e posicionar a
danga como area de conhecimento nesses
questionamentos. O interesse pelo tema surgiu a partir
dos debates nas diferentes disciplinas do Mestrado em
Danca sobre o tema Danga como agéo cognitiva do
corpo e a busca da atitude cientifica. Apresenta autores
como Coelho e lanni, que apontam alguns
posicionamentos sobre as possiveis interfaces e zonas
de atrito entre Arte e Ciéncia. Autores como Katz e Vieira,
que analisam a danga sob este novo prisma, baseados
em estudos das Ciéncias Cognitivas, Teoria do
Corpomidia, Teoria dos Sistemas, sao observados no
texto. Descreve ainda a concepc¢do do Mestrado em
Danca da Escola de Danga da Universidade Federal da
Bahia — UFBA, pioneiro na América Latina. A concluséo
tenta demonstrar que é possivel perceber danga como
arte e ciéncia ao mesmo tempo.

Palavras-chave:
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Abstract:

This text intends to contribute for the discussion
about Art and Science observing the possibility of the
interfaces between these areas that doing part of the
evolution process of the human specie and to emplace
the dance like knowledge area in these questions. The
interest about this theme appeared based on the debates

Clotildes Maria de Jesus Oliveira Cazé '

on the different disciplines of the Dance Master about the
theme Dance like cognitive action of the body and the
search of the scientific attitude. Presents authors like
Coelho and lanni that point to some positions about the
possible interfaces and friction zones between Art and
Science. Authors like Katz and Vieira that analyzing the
dance under this new prism based on studies of the
Cognitive Science, Bodymedia theory, Systems Theory
are observed in the text. Relates still, the conception of
the Dance Master of the Dance School of the Bahia
Federal University — UFBA, pioneerin Latin America. The
conclusion tries to demonstrate that it is possible to notice
dance like art and science at the same time.

Keywords:
Art. Science. Dance.

As relagbes entre arte e ciéncia sempre
ocorreram de modos muito diferentes e
categorias proximas ou distantes entre si.
Como galhos de uma mesma arvore, elas
mostram a ética e a estética de uma
determinada sociedade [...]. (TRINDADE,
2003, p. 44).

Quais interfaces s&o possiveis de serem
observadas entre aArte e a Ciéncia? Ou sdo essas areas
de conhecimento totalmente dispares entre si, em seus
significados, totalmente sem possibilidades de
interlocugdo? Assim como a infancia e a velhice, o ser

' Mestranda em Danga pela UFBA (ano 2006), tendo por orientador o Prof. Dr. Norberto Pefia. Especialista em Ginastica Ritmica
pela UNOPAR — Universidade Norte do Parana em 2003. Especialista em Psicopedagogia pela UFRJ/MEx/CEP em 1998. Técnica
do grupo de GR e professora de Educagéo Fisica no ensino fundamental do Colégio Estadual Adroaldo Ribeiro Costa e no ensino
fundamental e médio do Colégio Militar de Salvador. E-mail: clocaze@yahoo.com.br.
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biologico e o ser social que s&do pontos equidistantes de
uma mesma linha da vida, percebo arte e ciéncia como
pontos equidistantes de uma mesma linha imaginaria
que tem seu ponto de equilibrio, eixo gravitacional — o ser
humano. Vieira (2000, p.10-27) ratifica essa idéia ao
afirmar: “Ciéncia e Arte sempre foram atividades
consideradas, até relativamente pouco tempo, como
estanques e nada tendo em comum. Na verdade, sé&o
formas de conhecimento que partilham um nucleo
comum, aquele que envolve os atos de criagao”.

O objetivo desses questionamentos é refletir
sobre as possibilidades de dialogos existentes entre a
Arte e a Ciéncia e de que forma a Danca esta inserida
nesse contexto. Além disso, cabe a nés, que nos
propomos a ser pesquisadores em Dancga, observando-
a como uma agao cognitiva do corpo referenciada pelas
mais recentes descobertas das Ciéncias Cognitivas,
abrirmos um espaco para essa discussdo. Sobre essa
questéo, observemos o posicionamento abaixo.

No caso especifico que falamos neste
momento, a questdo nido é dizer alguma
coisa, tomar uma posi¢do, mas de criar
uma provocagao frutifera. Aparentemente,
a natureza sensivel do contexto dentro do
qual se insere alguma coisa, ou a maneira
pela qual opera, podem iniciar um debate
publico. (HAACKE, 1995, p. 31).

Arte e Ciéncia possuem origens diversas quanto
as suas bases filosoéficas, entretanto, no contexto da
criacdo, elas ganham coeréncia pela utilizagdo de
parametros co-evolutivos que permitem a formagéo de
um todo significativo, ético e estético. Esses parametros
co-evolutivos possibilitam a expressao da complexidade
que, segundo Vieira (1995), € uma tendéncia evolutiva
universal de carater objetivo, sendo uma caracteristica
que esta presente no ser humano e que se reflete em
tudo que ele faz, seja este um fazer artistico ou um fazer
cientifico.

Esses fazeres humanos sao sistemas abertos?
que interagem no Universo com possibilidades de
trocas, partilhando propriedades comuns e
transmutando propriedades outras. Esse fato pode
facilitar uma diluicdo de fronteiras e um cruzamento de
linguagens.

Segundo Bunge apud Vieira (ibid.), todo sistema
€ aberto, sendo capaz de trocar informagdes com o
ambiente, negociar e transformar-se. Ele afirma que ndo
existem sistemas isolados, pois sistemas isolados
tendem a desaparecer pela ndo negociagdo e
estagnacao dos seus componentes.

Quais fendbmenos sido capazes de delinear
interfaces entre aArte e a Ciéncia? E que fendmenos sédo

passiveis de provocar zonas de atritos entre elas? Para
responder a essas questdes, torna-se necessario
desconstruir a idéia de que existe uma hierarquizacao
entre os saberes. A pesquisa artistica e a pesquisa
cientifica pressupdem disciplina, dedicagéo, tempo de
crise, busca de novos conhecimentos, a utilizagdo da
criatividade, ainteracéo pela troca.

Vieira (ibid.) lembra que um fato que aproxima a
Arte da Ciéncia é a preocupagdo com o processo de
elaboragéo, o processo criativo em si, 0 que promove
ganho na qualidade dessas areas de conhecimento.

A Arte diferencia-se da Ciéncia na postura
estética apresentada pelos sujeitos-criadores que
interagem com essas formas de conhecimento.
Enquanto o cientista se mostra compromissado com a
realidade para a permanéncia da ciéncia no mundo, o
artista, além de se preocupar com a realidade em si,
afirma também ter compromisso com as possibilidades
doreal para a permanéncia da arte no mundo.

Apesar das diferencas especificas de cada area,
tanto a Arte quanto a Ciéncia, como representantes dos
seres humanos, buscam a permanéncia no mundo, pois,
na medida em que sobrevivem ao tempo, resgatam o
momento socio-histérico-cultural no qual essas
representacdes do fazer humano acontecem pela
consolidagéo do conhecimento em uma mente coletiva,
visto que a humanidade é construida apoiada em muitos
fragmentos de memorias.

A co-existéncia entre Arte e Ciéncia é possivel
buscando uma relagdo permeavel, convergente. Os
fendbmenos que sado absolutamente iguais ou
absolutamente diferentes ndo tém o que trocar, ndo
promovem crescimento. Pelo uso da arte e da ciéncia, o
ser humano evolui transitando de um espago a outro com
possibilidades de novas descobertas.

Transitar entre Arte e Ciéncia pressupde uma
atitude ética e estética que corresponde a respeitar as
especificidades de cada area e buscar as suas
similitudes promovendo um dialogo consistente.

N&do sdo ambas um ato de criacdo? Nao é
necessario que o sujeito invista de paixao criadora a sua
tarefa de busca do novo? Esse sujeito, seja ele um artista
ou um cientista, provavelmente sera meticuloso,
perfeccionista; preocupado com a sua obra desde o
momento que a idealiza até o resultado final. Resultado
este que pode agrada-lo ou n&o.

Uma obra artistica, assim como uma descoberta
cientifica, quando terminada, ndo mais pertence ao seu
criador, ela passa a ser de dominio publico e outros
sujeitos virdo a se beneficiar dela. Apermanéncia dessas
obras no tempo depende da qualidade que foi investida
no seu processo de elaboracdo, dos seus niveis de
complexidade e da adequagdo dos parametros
sistémicos.

2 Teoria dos Sistemas. Idéias de Bunge, Uyemov, Denbigh, citados por VIEIRA, Jorge A. Intersemiose e Arte. Anais do VI
Congresso Nacional da Federagao de Arte-Educadores do Brasil. FAEB, 1995, pags. 142-153.



Préksis - Revista do ICHLA

27

O ato de criacao, seja ele artistico ou cientifico, &
um ato evolutivo e pressupde uma série de pré-
requisitos que envolvem desde a escolha das hipoteses
até os processos metodoldgicos que facilitardo a coeséo
e a coeréncia do resultado final, sendo este um
movimento co-evolutivo. Sobre esses aspectos, é
importante perceber que:

Arte e ciéncia séo produtos da criatividade
humana que pertencem a campos diversos
de conhecimento. Cada uma delas utiliza
procedimentos e técnicas especificas.
Entretanto ambas trazem a marca do
contexto social e do momento historico em
que foram concebidas. Aemocéo e a razdo
intervém na arte e na ciéncia. (COELHO,
2003, p. 54).

A pesquisa artistica e a pesquisa cientifica séo
atividades experimentais. Ambas dependem da
criatividade, do pensamento, da cultura, do momento
histérico, enfim da agdo humana; e através das
pesquisas, sejam elas artisticas ou cientificas, os seres
humanos permanecem no mundo. Além disso, tanto a
arte como a ciéncia visam a produzir conhecimento.
Analisemos as semelhancas:

Creativity in art can be explored like
creativity in science because artists and
scientists use many of the same strategies
toward discovering new representations of
nature. Just like scientists, artists solve
problems... Creativity occurs in a cycle of
conscious thought, unconscious thought,
illumination (hopefully!) and verification ...
Einstein, too, believed in “free play with
concepts” in the unconscious... While
consciousness plays the important role of
setting boundaries on our everyday
actions, in the unconscious we can activate
complexes of information in long-term
memory without boundary?® (MILLER apud
IANNI, 2003, p.104).

A Arte € uma forma complexa de conhecimento.
Partindo desse principio e percebendo a danga como
arte, é possivel afirmar que a Danga é uma forma de
pensamento complexo e a qualidade estética da danga,
em seu lado arte, € uma estratégia de permanéncia no
mundo. O sentido de estética, aqui utilizado, ndo é
sinénimo de beleza. Como afirma Vieira (ibid.), estética,
nesse sentido, significa algo organizado, coerente e
eficiente em um todo sistémico.

E a Danga, em que lugar se insere nesse
contexto? Pensar a Danga como area de conhecimento
e também o seu alto grau de complexidade nos remete a
algumas teorias, a exemplo da Teoria do “Corpomidia”,
tese do doutorado de Katz (2005). Para a autora, o corpo
ndo é veiculo de informacgdes; ele € a midia dessas
informagdes processadas em tempo real, que
reorganiza o conhecimento, reconfigurando esse corpo
que danca pelo surgimento de novos mapas neuronais
que se atualizam a cada momento em temporeal.

Compreender Danca significa perceber que ela é
uma atividade interdisciplinar que envolve outras areas
de estudo do conhecimento humano, a exemplo da
biomecénica, da cinesiologia, da fisiologia, da fisica, da
ética, da estética, etc. E um processo que acontece no
corpo em forma de movimento, entretanto, como lembra
Katz (ibid.), este ndo é o seu ponto inicial e sim o final do
processo — uma circuitagao neuronial que depende de
uma rede de mapas formados a partir da percepgéo de
mundo do sujeito que danca.

A danca nasce quando no corpo se
desenha um determinado tipo de
circuitagdo neuronial/muscular. Este mapa,
exclusivamente ele, tem o carater de um
pensamento. Quando ele se da a ver no
corpo, o corpo danca. Esse momento
parece inaugural. No entanto, o
apresentar-se da danga no corpo ja
representa o fim de um caminho. Quando la
se instala, a danca inaugura uma outra
cadeia de circuitagdes para o corpo. (KATZ,
2005, p. 52).

Danca é um processo sensorio-motor que
acontece no tempo/espaco intencionalmente; uma
cadeia de movimentos seqlenciais que necessita da
interacédo do ser humano com o ambiente na elaboracgéo
do mapa neuronal que conecta o Umwelt' do sujeito
dancante aoreal.

O processo de construgdo/desconstrugcdo e
reconstrucdo desse corpo acontece em tempo real, a
cada segundo. O final de um movimento ¢ a fase inicial
do seguinte em uma cadeia sequencial de pensamentos
que sao percebidos no mundo exterior.

Entretanto, o que faz uma dancga ser danga néo
sdo as suas partes constitutivas e, sim, o conjunto da
obra; & a sua coeréncia e organizagédo. O contexto no
qual esse movimento/pensamento se inscreve. Ao
assistir a um espetaculo de danca, o espectador ndo a
divide em elementos para compreendé-la. O que
provoca a empatia entre quem danga e quem assiste € a

3 Tradugéo: Criatividade em arte pode ser explorada como criatividade em ciéncia porque artistas e cientistas usam muitas das
mesmas estratégias para descobrir novas representagdes da natureza. Assim como cientistas, artistas resolvem problemas...
Criatividade ocorre em um ciclo de pensamento consciente, pensamento inconsciente, iluminagéo (esperamos!) e verificagéo...
Einstein, também, acreditava em “atividades livres com conceitos” no inconsciente... Enquanto a consciéncia ativa importantes
fronteiras colocadas em nossas agdes cotidianas, no inconsciente ndés podemos ativar complexos de informagdes em meméria de

longa-duragdo sem fronteiras.

* Umwelt: “Universo particular” ou “privado”, proposto por Uexkull (1992) apud Vieira (1999). Percepgao de um Universo que n&o é
real, mas o que € permitido pela complexidade, produzido na interagdo com a realidade.
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percepcdo da danga como um todo organizado,
percebido no tempo/espaco real.

Algumas teorias, a exemplo da Teoria dos
Sistemas (Bunge, Uyemov, Denbigh), Teoria da
Evolugédo (Darwin), Teoria do Corpomidia (Katz), a
Semiotica de Peirce e as Ciéncias Cognitivas, tém
servido como referencial te6rico para esta nova visdo da
Danca como acdo cognitiva do corpo e é&rea de
conhecimento.

Mas qual é o objeto de estudo da Danga? O corpo
em seu processo de elaboragdo do movimento? O
movimento que é o produto final de um pensamento? As
interfaces entre as diferentes areas do conhecimento
que dao suporte para o estudo dos processos envolvidos
na construgdo desse objeto? De que forma o corpo
constroi conhecimento fazendo danga?

Entender o corpo que constroi um conhecimento
significa pensar este corpo fazendo o conhecimento. O
saber corporal faz-se a partir da percepgéo que o corpo
tem do mundo a sua volta. E um saber sensério-motor,
s6 se aprende fazendo. Nesse processo, ndo existem
conclusdes, respostas fechadas. Existem possibilidades
que atodo o momento sao refeitas.

A realidade é cheia de possibilidades. A tomada
de decisdo sobre a utilizagdo dessas possibilidades
depende da interagdo entre a razdo e a emogéo; sem
essa interagao, o sujeito torna-se incapaz de resolver os
problemas que Ihe fazem frente (DAMASIO, 1996).

Uma produgédo artistica € um conjunto de
possibilidades que o artista percorre em busca da melhor
solucdo. A arte € uma estratégia evolutiva e adaptativa.
Uma produgdo cientifica também percorre o mesmo
caminho. Na danga ocorre o encontro desses dois
processos no fazer corporal.

Além disso, a danga comunica conhecimento
tacito® pela exploragdo do espago/tempo, lugar no qual
se processa o movimento. Movimento que é resultado da
percepgédo da realidade formando imagens pré-motoras
(LLINAS; 2002).

Qual a idéia que esta sendo focada no Mestrado
em Danga da Escola de Danga da Universidade Federal
da Bahia — UFBA? Penso que é preciso buscar na
propria Danga o rigor especifico a sua area de atuagao.
Para ser ciéncia, a danga nao precisa abrir mdo de ser
arte. Ela é, ao mesmo tempo, uma ag¢ao cognitiva do
corpo e um ato estético, pois que obedece a parametros
sistémicos e evolutivos que validam a sua pratica.

O Mestrado em Danca da UFBA, pioneiro na
América Latina, foi aprovado pela Camara de Ensino de
P&6s-Graduagéo e Pesquisa da UFBA em 08 de junho de
2005, sendo credenciado pela CAPES em 15 de
setembro de 2005, com conceito 4,0.

Tem por pressuposto reconhecer a Danga como
area de conhecimento com apoio em instrumental
tedrico proprio devido a sua especificidade e ao seu grau
de complexidade. Ao mesmo tempo, busca uma
interdisciplinaridade com saberes correlatos que
possibilitem a articulacdo dessas idéias a teorias que
estudam o corpo no processo evolutivo e os contextos
socio-historico-culturais nas quais a danga se inscreve.

Busca, além disso, fornecer instrumental teérico
e aparato pedagogico apropriados ao desenvolvimento
de estudos e praticas capazes de lidar com os estudos
das tradigdes culturais regionais, analisando os modos
de assimilagdo e estabilizacdo das informacdes
biol6gicas e culturais no corpo e em sua relagdo com o
contexto cultural. Busca ainda desenvolver uma praxis
na qual a pratica artistica se inter-relacione com a
pesquisa académica.

Segundo a ementa, o egresso desse curso deve
compreender a danga como area de conhecimento
especifico e pautar sua atuagdo profissional em um
referencial tedrico interdisciplinar que observa a Danga
‘como atividade cognitiva do corpo e as suas
configuragdes, artisticas ou n&o, como sinteses
transitorias de processos corporais histérico-culturais e
evolutivos”.

Conclusao

Analisando as idéias, € possivel afirmar que a
producao cientifica € possibilidade em potencial para o
cientista perceber e trabalhar a realidade objetiva critica.
Assim também é a producgéo artistica, um conjunto de
possibilidades no qual o artista mapeia qual o melhor
caminho a fim de colocar a sua idéia no mundo. Para
inferir as suas idéias, o artista, assim como o cientista,
utiliza métodos e técnicas préprios da pesquisa.

Observando esses critérios, a Danga também é
possibilidade criadora de comunicagao nao-verbal que
utiliza movimentos/pensamentos do conhecimento
inscrito no corpo. Utiliza a idéia de tempo/espacgo na
qual se desenvolve o movimento.

O aprendizado dos movimentos acontece pela
assimilagdo de novos conhecimentos que chegam ao
corpo pela percepgéo e sdo configurados neste corpo,
tornando-se corpo e, a0 mesmo tempo, reorganizando
0s conhecimentos pré-existentes. Esse processo ndo é
estanque, ele é um continuum de informacdes,
organizagdes e reorganizagdes que possibilitam a
sobrevivéncia do ser humano, sendo esta uma
estratégia adaptativa e co-evolutiva de permanéncia da
espécie. Pois, observando a Teoria dos Sistemas, é
possivel perceber que a Arte obedece a critérios de
permanéncia no mundo e € através dela que o homem se
perpetua na histéria, tornando-se atemporal.

° O conhecimento tacito esta ligado ao inconsciente cognitivo e depende do processamento de informagdes e do aproveitamento de
insights subjetivos. Muitas vezes ndo conseguimos expressa-lo oralmente ou escrevé-lo.
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Nesse sentido, & possivel afirmar que a danga &
conhecimento tacito, uma espécie de memoria do ser
humano necessaria a estabilidade desse sistema
chamado Danga nesse processo co-evolutivo que
possibilita a permanéncia do ser humano, seja ele um
artista ou um cientista, no ambiente com o qual ele esta
imbricado. Pois, como afirma Vieira (1995: 142-153),
“somos hoje representantes de um maximo de
complexidade, manifesta em todas as formas de cultura,
principalmente em Arte, Filosofia e Ciéncia”. E a Danga,
nesse contexto, tem o seu lugar, sendo um espaco de
dialogo entre aArte e a Ciéncia.
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