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Fecha de estreno: 23-05-2008  

Duración: 116 min.  

Clasificación: Sin definir  

Género: Thriller  

Color o en B/N: Color  

Guión: Kelly Masterson  

Montaje: Tom Swartwout 

Fotografía: Ron Fortunato 

Música: Carter Burwell 

 

Mayo 2011 

TOURNÉE DE MATHIEU AMALRIC 
 

Hasta qué punto el actor es el motor, la intensidad emocional dentro de la escena que 
viene a dilatarse en el tiempo, su gesto, el movimiento, por su puesto la voz (la palabra) 
que expresa a un tiempo el ruido pero también la furia, la inestabilidad que trae lo frágil 
cuando la pasión se disfraza de culpa y se adentra en la frustración. Resonancias sin 
duda si rastreamos la filmografía de Cassavetes, libérrima en las formas como en la 
tragedia, quien mejor que este supo lograr en su cine lo epidérmico del sentimiento 
humano. 

Estas virtudes parecen infiltrarse en la propuesta de Amalric donde prima el plano 
secuencia ilimitado, la filmación poética de algunos de los números del espectáculo, pero 
también el tono inmediato y desnudo del documental -un productor parisino que 
abandona todo y se marcha a Estados Unidos para iniciar nueva vida, tiempo después 
regresa a Francia acompañado de una troupe de strippers como productor de un 
espectáculo de Burlesque-, aunque sí es cierto por otra parte que la trama asume ciertos 
territorios reconocibles –por no decir reconocidos o ya transitados- sobre un tipo de cine 
crepuscular, el de un perdedor que sobrevive, lo que ocurre que el realizador francés es 
capaz de dotar la cinta de intensidad rondando la asfixia producto de una situación 
siempre límite en la que se encuentra el protagonista, impulsivo, dominante, 
contradictorio, al mismo tiempo dominado, obsesivo pero tenaz.  
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Ficha técnica: 
 
Dirección: Mathieu Amalric  
 
Guión: Mathieu Amalric, Philippe Di Folco, Marcelo Novais Teles  
 
Fotografía: Christophe Beaucarne 
 
Montaje: Annette Dutertre 
 
Sonido: Olivier Mauvezin 
 
Intérpretes: Mathieu Amalric, Miranda Colclasure, Suzanne Ramsey 
 
Mejor dirección festival de Cannes 2010 
 
Francia 2010 

 

ROMPECABEZAS DE NATALIA SMIRNOFF 

 
La entrega de la mujer al cuidado de los otros, toda la existencia, todo el tiempo, toda la 
energía vital, justo en ese tiempo se establece un mecanismo subjetivo condicionado, que 
se desarrolla como alerta a la necesidades de los otros, de ahí también surge la 
solidaridad entre las propias mujeres, y su capacidad relativa de sacrificio. 

Esta idea, que procede de un ecuánime estudio sociológico, surge como detonante, y 
construye y desarrolla un certero, a la vez reflexivo retrato de la existencia femenina, a 
través de la mirada o perspectiva de su protagonista, María del Carmen (estupenda 
interpretación de María Onetto), cuya existencia está íntegramente condicionada al 
cuidado de su marido y sus dos hijos, aceptando la sumisión, tolerando la violencia 
verbal 

Una mirada minimalista que se materializa a través de los detalles –focalizada siempre 
en esa dirección la posición de la cámara-, de esa multiplicidad de expresiones 
fragmentadas que componen ese microcosmos familiar, como piezas elípticas que se 
engarzan conformando un puzle – íntimamente esta alusión va simultaneada con el 
argumento, con lo que ocurre-, que va poco a poco abriéndose a una realidad mayor ; la 
sorprendente habilidad de la protagonista en armar puzles, habilidad que descubre por 
casualidad, despertando un deseo de conquistar un espacio y tiempo propios, proclives a 
la intimidad, ajenos a ser madre y esposa, liberarse en cierto modo de esa carga – si una 
pieza del puzle no encaja, tiene que existir cierta paciencia para encontrar esa otra pieza 
necesaria que encaje, buscar otra; quizás pueda ser Roberto, a quien conoce por azar, se 
establece cierta empatía, su dedicación en armas puzles, les hace presentarse a un 
concurso, también será el tiempo de empezar a conocerse; sin olvidar que también puede 

Revista de Comunicación Vivat Academia    ISSN: 1575-2844 
Diciembre 2011    Año XIV     Nº117       pp 131-163 

   

 

 

 
131 

RESEÑA/REPORT                              
 
 

CRÍTICAS DE CINE / FILM REVIEWS 
Octubre-Diciembre, 2011 

 
 
Jesús Miguel Sáez-González1: Crítico de cine. Alcalá de Henares. España 
miguelescine@hotmail.com 
 
Octubre 2011 
 

 
EL ÁRBOL DE LA VIDA DE TERRENCE MALICK 

 
 
Como desentrañar tamaña complejidad, el misterio de lo inabarcable, la génesis del 
mundo, lo absoluto, el puro y zigzagueante recorrido abstracto de la vida, sometido 
quizás a una cosmogonía en imágenes –intensamente visual gracias al trabajo 
fotográfico de Lubezki-, entendiendo como cosmogonía  un relato mítico relativo a los 
orígenes del mundo, una teoría científica que trata del origen y evolución del universo 
– Malick sostiene un espíritu creacionista, alejándose del evolucionismo de Darwin-. 
 
El realizador necesita la vida, no tanto la ficción, tomando modelos experimentales, 
deshaciéndose de todo decorado, situando a los actores en la escena por espacios libres 
que puedan recorrer libremente, incluso durante el montaje, aunque es este en un 
último término quien escoge y almacena, por otro lado nunca nada es homogéneo, 
contrariamente a lo que el flujo de imágenes nos pueda hacer pensar, existe un espacio 
rasgado, más bien una grieta, una fisura que se establece entre la naturaleza y la 

                                                            
1Autor correspondiente: 
Jesús Miguel Sáez-González: Crítico de cine. Alcalá de Henares. Madrid  
Correo: miguelescine@hotmail.com 
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