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|« EL ESPEJO DEL ALMA AL

“DIVINO ORACULO DE LA ESCRITURA’:
LA FISIOGNOMIA Y LA PATOGNOMONIA

SEGUN BENITO FE[JOO!

From the mirror of the soul to the “Divine Oracle of Writing”:

On physiognomy and pathognomy on Benito Feijoo

El Benedictino espafiol Benito Feijoo (1676-1764),
escribio el Teatro Critico Universal (1726-1740) vy las
Cartas Eruditas y Curiosas (1742-1760). Se trata de
una recopilacién enciclopédica que, desde la dptica de la
teologia natural, abarca un buen niimero de ensayos sobre
la ciencia y los saberes eruditos y populares de la época.
Este articulo describe el examen que el padre realiza sobre
lo que comprendia como dos tipos de fisiognomia y las
consecuencias teologicas, sociales y culturales que extrae
de dicho saber.

! Este articulo hace parte de la tesis Saberes y creencias sobre el cuerpo en el Zeatro
Critico y las Cartas Eruditas y Curiosas del padre Benito Feijoo, presentada en
la Facultad de Ciencias Humanas y Econémicas, Maestria en Historia (énfasis
en Produccion, apropiacion y circulacion de saberes) Universidad Nacional de
Colombia, Sede de Medellin, 2007.

“Historiador. Docente universitario. Actualmente imparte la citedra CIS en el
INSTITUTO TECNOLOGICO METROPOLITANO de Medellin, Colombia. Contacto:
rodrigozapatak(@yahoo.com
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Abstract

Benito Feijod (1676-1764) was a Spanish Benedict monk.
He wrote Teatro Critico Universal (1726-1740) and
Cartas Eruditas y Curiosas (1742-1760). These works
are an encyclopedic compilation that, from the point of
view of the natural theology, cover a wide range of essays
about science and scholarly and popular knowledge at that
time. This article describes the revision that Feijo6 made of
what he understood as two types of physiognomy and the
theological, social and cultural consequences that he draws

from such knowledge.

Key words: Benito Feijod, Spanish Illustration, body,
knowledge, believes, natural theology, physiognomy
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...Y vio al Hombre, a quien buscaba, en un campo pedregoso, que arrancaba con las unas y los dientes

las escasas hierbas. Su cabello era hirsuto, sus ojos hundidos, el rostro pdlido, los labios blanqueados por

la suciedad (de una barba), la garganta dspera por la ronquera; su piel dura, a través de la cual podian

apreciarse sus entraiias; sus huesos descarnados sobresalian bajo la curva de la region lumbar; el hueco del

vientre se hallaba en vez del vientre; podrias creer que el pecho le colgaba y que no se sostenia mas que por el

enrejado de la espina dorsal. Su delgadez habia hecho sobresalir sus articulaciones y 1a rueda de las rodillas

estaba hinchada y los talones presentaban una enorme protuberancia.

Introduccion

Como superficie de inscripcion de signos y simbolos, el
rostro ha sido un fragmento privilegiado del cuerpo a lo largo
de la historia, a partir del cual se han elaborado mapas de los
sentimientos, las pasiones v las facultades del alma. Feijoo
es testigo directo del resurgir de la patognomonia durante
el siglo XVIIL. De esta manera, el benedictino dedica dos de
sus discursos a la fisiognomia: “Fisionomia” y “Nuevo arte
fisiondmico”. En el primero, despliega varios argumentos
para falsear los presupuestos de la fisiognomia. En el
segundo, trata de demostrar que existe una fisiognomia falsa
y otra verdadera. El examen del rostro como superficie de
inscripcion de signos que se rigen por determinadas reglas,
le sirven al padre, entre otras cosas, para afirmar el dominio

y control del alma sobre el cuerpo.
La fisiognomia

Comencemos con la definicion que el padre tiene acerca
de la fisiognomia: “Esta voz Fisionomia significa un arte
que ensena a conocer por los lineamentos externos y
color del cuerpo, las disposiciones internas que sirven a
las operaciones del alma”. (Feijoo, 1733, T C., t. 5, disc.
2:32-62)%. Subraya ademds que hay una diferencia entre la

fisiognomia, que se basa en la figura corporal, ylametoscopia

’En adelante citaremos el Zeatro Critico utilizando las siguientes iniciales: T.
C. En la obra en formato digital no se enumeran las paginas de los discursos,
pero aparece una referencia indicando la primera y la Gltima, asi como el afio de
publicacion de cada tomo. Esta es la referencia numérica que utilizamos aqui.

Ovidio. Las Metamorfosis

que se ocupa exclusivamente de la cara. No obstante, el padre
no hace ninguna referencia a esta Gltima como el saber que
desde la Edad Media unia alquimia, magia, astrologia y a la

fisiognomia como tal.

En efecto, enmarcada en el saber de la semejanza y en su concepto
central del hombre como microcosmos, la metoscopia analiza
diferentes partes del cuerpo humano de acuerdo con los elementos
y el zodiaco.

Gracias a las figuras de la semejanza (la Conveniencia,
la Emulacion, la Analogia, la Simpatia y Antipatia) se
establecen correspondencias entre el macrocosmos y el
microcosmos. Asi, la Analogia, como superposicion de la
Conveniencia y la Emulacion, establece correspondencias
e influencias de los planos intelectual o divino, celeste
o astral y terrestre o elemental del macrocosmos con el
microcosmos. Pero es sobre todo en el rostro donde el
cuerpo humano presenta sus correspondencias planetarias

y zodiacales. Segiin la descripcion de Patricia Magli:

La frente se corresponde con Marte, el ojo derecho con
el sol, el ojo izquierdo con Venus, la oreja derecha con
Jupiter, la izquierda con Saturno, la nariz con la Luna, la
boca con Mercurio. En cuanto a los signos del zodiaco,
Cancer preside la frente, Leo la ceja derecha, Virgo la
mejilla derecha, Escorpio la nariz y asi sucesivamente. Se
trata de una administracion del cuerpo burocratizada de
modo obsesivo hasta el ltimo dedo del pie. Existe una



fisiogndmica de las marcas como existe una medicina
de las marcas: la relacion entre las virtudes ocultas de
las cosas y las entidades celestes que las proporcionan
se expresa mediante aquellos aspectos formales de las
cosas que se corresponden con los aspectos formales
de los astros. Como signo de su dominacion, los
astros marcan al hombre desde su nacimiento. Este
signatum se expresa también a menudo a través de la
forma exterior del cuerpo. Saturno confiere memoria
y paciencia; Japiter, juicio y prudencia; Marte, valentia
e ira; el Sol, sabiduria, moderacién y magnificencia;
Mercurio, imaginacion y memoria. (Magli, 1999:111)

Ahora bien, Feijoo considera la fisiognomia, al igual que
todas las artes adivinatorias, como simples nombres a los

que les falta el objeto que designan:

¢Qué significa esta voz Astrologia? Un arte de pronosticar
o conocer los sucesos futuros por la inspeccion de los
Astros. Gran cosa seria tal arte, si lo hubiese; pero la
lastima es que solo existe en la fantasia de los hombres
ilusos. iQué significa esta voz Chrisopeya? Un arte de
trasmutar los demds metales en oro. iGran cosa sin
duda! ¢Pero donde esta esa sefiora? Distante de nosotros
muchos millones de leguas, pues no sali6 hasta ahora de
los espacios imaginarios. (Feijoo, 1733, T. C., t. 5, disc.

2:32-62).

Para el benedictino, el supuesto fundamento de Ila
fisiognomia es sélo una “conjetura” segln la cual existe
una “proporcion” entre el alma (la forma) y el cuerpo (la
materia). Asi, las diferentes especies de animales tienen una
conformacion especifica en sus organos internos y externos
que se corresponden con distintas almas. La figura, es decir,
el aspecto fisico de tal o cual especie, es la imagen del alma.
De la especie se pasa a los individuos (como en el caso de
los humanos), quienes presentan caracteristicas particulares
permanentes tanto fisicas (forma del cuerpo, “textura y
color”) como morales (vicios, virtudes, pasiones, afectos,
etc.). Presentes en cada individuo, estas caracteristicas no
son sino la parte “accidental que hay dentro de cada especie
[...] salvando la uniformidad esencial de la especie”. (Feijo,
T C.,t. 5, disc. 2:32-36. El subrayado es nuestro).
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Luego pasa a describir las reglas generales que rigen
la fisiognomia en general, las cuales se basan en cinco
principios: el primero, se funda en la analogia cuyos
términos de comparacion son las figuras (las formas
externas) de los animales con las de los hombres. El
segundo, establece semejanzas teniendo como punto
de partida otros hombres “cuyas cualidades se suponen
exploradas”. El tercero, relaciona tal o cual color o
aspecto de la cara con una virtud, vicio o pasion; asi, por
ejemplo, la cara roja es signo y marca permanente de
una persona verecunda. El cuarto, se basa en la teoria
antigua y medieval de los humores y temperamentos. Y
finalmente, el quinto toma como punto de comparacion
la representacion del otro sexo: el hombre se compara
con la mujer y viceversa, tomando elementos tales
como el color de la piel o el tamafio del cuerpo. El
padre examina entonces cada uno de estos principios
para mostrar que son “vanos, antojadizos y desnudos
de razén”.

El primer principio se conoce en la historia de la fisiognomia
tomo fisiogndmica zooldgica.

Sus origenes se remontan a las primeras fibulas y
a las innumerables versiones de los bestiarios. Asi,
Aristételes consideraba que la estructura corporal de
los animales era mds simple y por lo tanto mas ficil
de describir y entender que la de los hombres y, de este
modo, establece semejanzas entre éstos para aislar el
caricter de los individuos; como lo explica Magli:

Los animales, fijados en imagenes emblematicas,
funcionan como un espejo invertido a través del cual es
posible reconocer las pasiones, los vicios y las virtudes
de los hombres. El mundo de los hombres por su
parte no es solo el punto de llegada de este proceso de

semiosis, sino que también se constituye como elemento
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interpretante que da origen a otro proceso semidtico de
retorno hacia el animal. (Magli, 1999: 98).

En sintesis, ésta es bisicamente la estructura y la funcién
que la fisiognomica zooldgica conservard hasta el siglo
XIX: clasificacion de caracteres morales que resultan
de la comparacién de partes del cuerpo humano (nariz,
frente, boca, arrugas, color de la piel, piernas, etc.) con sus

analogas en los animales.

En su texto Feijoo se refiere a Giambattista Della Porta,
fisiognomista del Renacimiento quien escribi6 un tratado
titulado De Humana Physiognomia. En este ultimo
aparecen dibujos de cabezas o cuerpos de animales
(cargados tradicionalmente de vicios, virtudes y pasiones)
al lado de cabezas de personas que en algunos de sus

rasgos se asemejan al animal:

Esta comparacion, nos dice Magli, se funda sobre la analogia
que, en el interior del entimema fisiognémico, se convierte
en el fundamento mismo del mecanismo de correlacion.
Tomemos el caso del Hombre-Pdjaro. Los pdjaros son
méviles, vanos y locuaces, [...]. Los pajaros estin dotados
de una cabeza pequeiia. Y por ello aquellos hombres que
estan dotados de una cabeza pequeia, serin, como los
péjaros, maviles, vanos y locuaces”. (Magli, 1999:103).

De esta manera, frente a la conclusion del silogismo de
Della Porta, el benedictino pregunta: “iquién no ve, por
mds que se parezca un hombre al leén en la figura, mucho
mds se parecerd a otro hombre que es timido? {Cémo, pues,
puede preponderar para creerle animoso la semejanza
imperfectisima que tiene con un animal robusto y atrevido,
sobre otro mucho mas perfecta, con un animal cobarde?”.
(Feijoo, T. C., t. 5, disc. 2:32-62).

El padre pone en duda las correspondencias y su
mecanismo, pues considera que los signos fisicos no
encajan punto por punto con las cualidades o facultades

morales:

[Della Porta] hizo estampar en su obra las figuras de varios
hombres, careadas con otras de algunas especies de brutos;
pero tan infelizmente, que este careo mds sirve al desengafo
que a la persuasion. Porque (pongo por ejemplo) aparecen
alli la figura de Platon y la del emperador de Galba, sacadas
de antiguos mdrmoles, cotejadas y con alguna, aunque
diminutisima semejanza, la primera a la de un perro de
cazay la segunda a la del 4guila. {Qué semejanza tuvieron
en las cualidades del animo, ni Platon con un perro, ni
Galba con el 4guila? Antes bien cuadraria mucho mejor la
semejanza del 4guila a Platén, por lo generosos y elevados
vuelos de su ingenio. (Feijoo, T C., t. 5, disc. 2:32-62).

Pero el benedictino no sélo se detiene en el examen de
las semejanzas en la figura, también hace referencia al
comportamiento de los animales que, siguiendo también
otra antigua tradicion, se convierten en emblemas del arte,

la ciencia y el orden social, politico y moral:

Muchos brutos muy estpidos son mucho mas semejantes
al hombre en la figura que el Elefante: no obstante lo cual,
éste se parece mucho mas que aquellos al hombre en la
facultad perceptiva del alma. ¢Qué diremos del gobierno
econémico de las hormigas? ¢De la sagaz conducta de las
abejas? Estas dos especies de animalillos distan infinito de
la figura, textura, y color del hombre: sin embargo de lo
cual imitan la industria y gobierno civil del hombre con
suma preferencia a otros brutos, cuya traza corporal se
acerca mucho mas a la nuestra. (Feijoo, T. C., t. 3, disc.,
9:187-223).

En este discurso titulado “Racionalidad de los brutos™ sostiene la
idea, segin |a cual del animal al hombre existe una serie jerdrquica
(e facultades perceptivas y cognitivas.

Este texto se compone de una gran cantidad de anécdotas
que describen comportamientos y actitudes semejantes a

las del hombre en distintos animales. En resumen, este



discurso defiende la idea de que los animales estin dotados
de un alma, que aun siendo material, posee facultades muy
similares a la humana. En el fondo, se trata de “devolverle”
a los animales lo que habian perdido (“sentimiento”,
“discurso” y “razon”) debido al mecanicismo de Descartes
“quien afirmé que no son los brutos otra cosa que unas
estatuas inanimadas, cuyos movimientos dependen
Unicamente de la figura y disposicion orgdnica de sus
partes, seglin la varia determinacién que les da la unién
de los objetos que las circundan”. (Feijéo, T. C. t. 3, disc,
9:187-223). Como vemos, a pesar de seialar los puntos
débiles de las semejanzas y su mecanismo, el padre sigue
atrapado en el juego de espejos que la fisiognomia habia

instaurado entre los hombres y los animales*.

El segundo principio también se basa en un cara a cara,
pero toma como punto de partida las sobresalientes
cualidades fisicas y morales de individuos sobrecargados
con signos que, de antemano, los convierten en figuras
modelo. Feijéo se refiere al tratado de fisiognomia del
jesuita Honorato Niquet (del cual incluye un extenso
cuadro de correspondencias que inserta al final de su
discurso) para tomar de alli el ejemplo de los rasgos fisicos
(“catorce senales”) que convergen para caracterizar a un
hombre de “buen ingenio”: “Carne blanda, cutis delgado,
mediana estatura, ojos azules o rojos, color blanco, cabellos
medianamente duros, manos largas, dedos largos, aspecto
dulce o amoroso, cejas juntas, poca risa, frente abierta,
sienes algo concavas, la cabeza que tenga figura de mazo”.
(Feijoo, T. C., t. 5, disc. 2:32-62).

El padre falsea este tipo de correspondencias subrayando
que estas mismas senales se pueden encontrar en
hombres que no son inteligentes, lo que las convierte en
signos ambiguos, que igualmente sirven para caracterizar
a los estapidos. Por lo demids, a medida que aumenta el

“Acerca del comportamiento de los animales como modelo social y cultural, véase
Jean Pierre Albert, La Ruche d Aristote: science, philosophie, mythologie, en L
Homme, Vol. 29, N. 110, Paris, 1989.
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nimero de sefiales fisicas, es “imposible la observacion”
de las correspondencias en el plano moral y el valor
demostrativo de este principio fisiognémico termina por
desvanecerse: “Yo he visto y tratado muchos hombres
ingeniosos, concluye el benedictino, pero en ninguno he
encontrado este complejo de sefias. {Cémo podrd, pues, la
observacion experimental asegurarnos de que hay alguna
verdad en esta materia?”. (Feijoo, T. C., t. 5, disc. 2:32-62).
El tercer principio afirma que existen signos fisicos
permanentes en la cara que se corresponden con pasiones
fijas. Asi, por ejemplo, la cara palida es signo de debilidad
y pusilanimidad y la roja de verecundia. En el caso de
la segunda, la verglienza es la pasion dominante que
produce este color de manera permanente. Pero Feijoo
precisa que hay una diferencia entre la actualizacion
de esta pasion que hace fluir la sangre hacia la cara,
percibiéndose asi como sefial (el sonrojarse) y el aspecto
“habitual y estable” de la cara roja que tendria su origen
en la estructura y funcién de las “venas capilares”: “que
discurren por el 4mbito del semblante, son anchas, y por
consiguiente reciben mayor copia de sangre. Acaso también,
porque por ser mds delgadas y transparentes sus tdnicas,
juntamente con el cutis, se hace mds visible aquel rojo
licor y se representa el rostro bafiado de color sanguineo”.
(Feijoo, T. C., t. 5, disc. 2:32-62). Asi, al sefialar estas dos
posibles causas del color rojo de la cara, muestra una vez
mis el cardcter “antojadizo”, hoy dirfamos arbitrario, de
las correspondencias entre las pasiones, las formas y los

colores de la cara.

El cuarto principio se basa en las correspondencias que
desde la Antigiiedad se establecieron entre los elementos,
los humores y los temperamentos, a los que se agregaron
cuatro animales emblematicos; asi, por ejemplo: “el
colérico tiene la naturaleza del fuego y también la del ledn;
el flematico, la del agua y la del cordero; el sanguineo, la
naturaleza del aire y del mono; el melancélico, la de la
tierra y el cerdo”. (Magli, 1999:106).
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Ahora bien, el benedictino sefiala que este principio est
compuesto por una parte verdadera y una falsa. La parte
verdadera se fundamenta en que las pasiones dependen de
los temperamentos: “He dicho en gran parte, por no quitar
la que se debe conceder a la organizacién [anatomica)]”.
(Feijoo, T. C., t. 5, disc. 2:32-62). Por lo tanto, en este punto
el padre sigue y acepta como verdad la teoria hipocritica
de los temperamentos (colérico, melancdlico, sanguineo y
flematico) segin la cual éstos resultan de la combinacion
de cualidades (cilido, himedo, seco, frio), elementos (aire,
fuego, agua, tierra), humores (cdlera, bilis, sangre, flema),
asi como de las estaciones, vientos y edades. No obstante,
el padre subraya que “en lo respectivo precisamente a la
medicina es impenetrable el temperamento”; pues si bien se
pueden diagnosticar y curar, seglin la medicina hipocritica,
algunas enfermedades de acuerdo con la naturaleza de tal
o cual temperamento, considera como falso el supuesto de
que se pueda inferir el cardcter permanente o la pasion
dominante de un individuo, a partir de un elemento que
se origina y muta de acuerdo con las combinaciones de los

otros elementos:

Lo que no tiene duda es que no hay medio alguno para
conocer el temperamento individual de cada hombre
con aquella determinacion que se requiere para juzgar
de su indole, capacidad, afectos [...]. ¢Qué haremos
con saber (si aun siquiera eso se puede conocer por el
rostro), que este es pituitoso, aquel melancolico, el otro
colérico, sanguineo? ¢Quién no observa cada dia dentro
de cualquiera de las nueve clases de temperamento que
establecen los Galénicos, hombres de diversisima indole
y capacidad? Hay sanguineos (pongo por ejemplo)
de excelente ingenio y sanguineos muy estipidos;
sanguineos de bella indole y sanguineos de perversas
inclinaciones; sanguineos mansos y sanguineos fieros;
sanguineos animosos como leones y sanguineos timidos
como ciervos. (Feijoo, T. C., t. 5, disc. 2:32-62).

En el quinto principio es la mujer la que se convierte en imagen
J simbolo, es decir, en espejo de partida: en su cara tamhién se
puede leer un codigo de valores morales.

Asi, por ejemplo, el color blanco y la piel blanda en algunos
hombres es signo de debilidad y cobardia, puesto que son
signos permanentes de la feminidad. Con respecto a este
punto de partida, que hace proliferar las correspondencias
en este principio, el padre dice que su falsedad se descubre
con la experiencia cotidiana, “pues a cada paso se ven
hombres muy blancos y muy animosos y valientes. Los
habitadores de las regiones septentrionales, que son mucho
mds blancos que nosotros, son también mas fuertes y mas
audaces”. (Feijoo, T. C., t. 5, disc. 2:32-62).

Asi pues, con estas “pruebas” y “experiencias”, el
benedictino muestra la “vanidad de las reglas generales
de la fisionomia” y agrega que “ocioso es impugnar las
particulares [las fisiognomias]; pues éstas se infieren
de aquellas y nunca puede de antecedente falso salir

consiguiente verdadero”. (Feijoo, T. C., t. 5, disc. 2:32-62).

Por otro lado, Feijoo acepta que existe un “comercio”
entre el cuerpo y el alma, pero critica las correspondencias
simpdticas que, desde el saber de la semejanza, establece
Della Porta entre éstos. Para este ltimo, el cuerpo y el
alma se relacionan de la misma manera que la materia y la

forma, pues como lo sefiala Magli:

No existe escision u oposicién entre Dios y el mundo,
cuerpo y alma, sino que una sola fuerza actia a través de
una continuidad de relaciones. En este contexto, el orden
natural y el humano no se hallan contrapuestos sino que
se encuentran unidos: el destino del hombre se prolonga
en los acontecimientos naturales y éstos se enriquecen con

profundas vibraciones espirituales. (Magli, 1999:107).

El benedictino enfrenta pues estas correspondencias
simpaticas entre el almay el cuerpo subrayando la diferencia
entre el cuerpo mortal (escenario de placeres y sufrimientos)
y el alma inmortal (lugar de la “representacion objetiva” de

las afecciones del cuerpo); en consecuencia:



Es el cuerpo, no sélo instrumento, mds también sujeto
en quien obra el alma. Esta, ni es sujeto ni instrumento
del cuerpo. Asi, aunque herido el cuerpo o postrado
con una enfermedad, se duele el alma, se contrista

y padece alguna decadencia en sus facultades, esfa
comunicacion no se hace por medio de algiin
influjo activo del cuerpo al alma; si solo de la
representacion objetiva del mal del cuerpo, el
cual el alma no puede menos de sentir, como
propio, en fuerza de la union natural que tiene
con él. (Feij6o, T.C., t. 5, disc., 3:63-72. El subrayado
es nuestro).

De este modo, las simpatias y antipatias que, a través de sus
infinitas correspondencias, le permiten al fisiognomista
hacer de la cara el espejo del alma y descifrar sus signos
permanentes, se convierten para Feijoo en “Contrabando

de la Filosofia y fraude de la Escuela”.
Las dos fisiognomias

El padre introduce entonces la descripcion de un “Nuevo
Arte fisionomico” para oponerlo a la fisiognomia vulgar y
falsa que acaba de examinar. En efecto, el padre se refiere
aqui, en términos generales y sin nombrarla de este modo,

ala patognomonia’:

La comunicacion del alma al cuerpo se ejerce con
verdadera y rigurosa causalidad. Apenas hay en el alma
algiin afecto a quien no corresponda en el cuerpo algin
efecto. Los pasos del espiritu imprimen la huella en el
semblante. En éste estd la sombra, cuyo movimiento
sefala el curso del Astro que le rige. La vergiienza, llevando
la sangre al rostro, le bafia de una honesta confusion; la ira,

precipitindola tumultuariamente, le viste de una turbacion

5 Este término era utilizado en medicina como sinénimo de “semiologia o estudio
de los signos (de las enfermedades); la patognomonia seria el conocimiento de
los signos patologicos (indicios de las enfermedades)”. Lavater la emplea en
el sentido de “conocimiento de las pasiones”, que debe entenderse como el
conjunto de los “movimientos del alma”, y lo que nosotros llamarfamos mas
bien emociones, “movimientos (del alma)”. (Guiraud, 1994:30).

RE VT ST A TIENCIATECNOLOGIA SOCIEDAD

Nimero 3 * Octubre * 2010

feroz; el miedo, retirindola, le desnuda del nativo color;
el placer le aviva moderadamente, serena los ojos y dilata
un poco toda la textura de la cara; el afecto de risa, la varia
considerablemente. (Feijoo, TC., t. 5, disc., 3:63-72. El

subrayado es nuestro).

Si la fisiognomia trata de “congelar” los rasgos de los
individuos para clasificarlos y codificarlos e inferir de alli
pasiones, vicios y virtudes permanentes, la patognomonia
parte de las pasiones que se originan en el alma y que
emergen en el rostro como signos naturales, los cuales
también se pueden codificar e interpretar de acuerdo con
valores sociales, culturales y morales. La patognomonia
también deduce el caricter de los individuos, pero
observando el movimiento de las partes de la cara y sus
sutiles relaciones (frente, cejas, mejillas, labios, ojos,
nariz), de antemano convertidas en signos, en el momento

en que las pasiones se expresan a través de ellas.

Entonces, aparentemente, la patognomonia se diferencia de a
fisiognomia, pero la primera esta subordinada a la segunda, pues
amhas tienen como finalidad el estudio del cardcter.

Segiin la patognomonia cada individuo nace con una
fisonomia esculpida directamente por Dios. Pero esta
fisonomia toma sentido cuando se pone en movimiento en
el transcurso de la vida de los individuos, que se expresan
a través de este lenguaje natural doblado a su vez por
un lenguaje artificial, y cuyos cddigos y reglas se pueden

aprehender.

Como en el caso de la fisiognomia, la patognomonia trataba
entonces de clasificar y codificar este “saber inmemorial”
describiendo, pero igualmente “congelando” los
movimientos de la cara a partir de los cuales se expresan
las pasiones; y no podria ser de otra manera, pues en tanto

dominada por las taxonomias de los caracteres de la
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fisiognomia (basadas en imdgenes y esculturas de rostros),
la patognomonia dejaba por fuera, en este punto de su
historia, el componente fisiologico, es decir, el estudio
sistematico de los movimientos de las partes de la cara
como signos de las pasiones. Como lo subraya Frangois
Delaporte:

Puede ocurrir que la patognomonia confirme el valor
de un signo. Para estar seguros de que dos caracteres
se parecen, es preciso observar el momento en que
se ponen en movimiento. Si la linea que nace del
movimiento de los musculos es la misma en los dos
rostros, entonces la conformidad del espiritu no puede
ponerse en duda. Pero, con frecuencia, las mimicas
dificultan el estudio del caracter. En la medida en que
las disposiciones originales estin inscritas en las partes
solidas, la fisonomia en movimiento las oculta. Cada uno
de nosotros tendria una fisonomia primitiva cuyo origen
y esencia serian divinas. Se restableceria en la calma de
la muerte, como el agua enturbiada se aclara cuando

deja de ser agitada. (Delaporte, 2007:56-57).

En este marco Feijoo pretende establecer una diferencia
entre una fisiognomia falsa y otra verdadera. Para
demostrar una vez mas la falsedad de la primera recurre
al ejemplo del cadéver, en cuyo rostro dejan de percibirse
los signos que le daban un caracter. Para el benedictino lo
Unico que se puede apreciar en el cadaver son los signos
naturales (“los lineamientos del cuerpo o del rostro”) que
en vida y en movimiento expresaban “las disposiciones
del animo”. Asi pues, el lenguaje codificado y reglamentado
que la fisiognomia “falsa” desliza sobre el lenguaje natural,
desaparece, en tanto artificial y arbitrario, con la inercia de

la muerte:

Nétese ahora, que por mas que contemplemos un cadaver,
nunca nos envia especie alguna, de si fue ingenioso o rudo,
iracundo 0 manso, animoso o timido, triste 0 melancélico
el sujeto cuando vivo. Como es caddver en si mismo, lo
es también para nosotros: quiero decir, no produce en
nuestra fantasia idea alguna de las cualidades del espiritu,

que antes le informd. Cuerpo es y no mis: cuerpo y no mas

concebimos. Asi, por mas que le examinemos, quedamos
en una perfecta indiferencia para asentir a los informes
que nos hicieren los que le conocieron. (Feijoo, T.C., t. 5,
disc., 3:63-72).

Por consiguiente, la fisiognomia verdadera, es decir, la
patognomonia y su estudio de la fisonomia en movimiento
que expresa las pasiones del alma, se revela en positivo en

contraste con la falsa:

Esta representacion natural no puede consistir en otra
cosa que en varios, sutiles y delicados movimientos que
de las varias disposiciones del alma resultan al cuerpo,
especialmente al rostro y sobre todo a los ojos. La razon
es clara; porque lodo lo que percibe la vista en el
cuerpo vivo, persevera en el caddver, exceptuando el
movimiento. La figura es perfectamente la misma,
atin el color estable es el mismo, de modo, que en él
se distinguen el rubio, el blanco, el moreno, el fusco,
sin otra diferencia que aquella que da a la fez la
agitacion o movimiento de la sangre. (Feijéo, T.C., t. 5,

disc., 3:63-72. El subrayado es nuestro).

La diferencia fundamental entre las dos fisiognomias
reside, segin el examen del padre, en que la falsa
estudia el caricter en estado de reposo, lo que implica la
inevitable consecuencia de que el alma y sus facultades
estdn determinadas por el cuerpo, lo cual es un resultado
inaceptable desde el punto de vista teoldgico. Por
consiguiente, en la verdadera, que estudia el caricter en
movimiento, la determinacion se invierte y el dominio se

ejerce del alma al cuerpo.

Y por si quedaran dudas respecto de la fisiognomia
verdadera, vienen las pruebas tomadas de las auctoritates
profanas y cristianas. En primer lugar cita a Cicerén como

confirmacion:

A cada movimiento del dnimo (dice) corresponde
su particular semblante, sonido y gesto. Es el rostro
imagen del animo, indices los ojos, porque esta es una
partedel cuerpo, que puede lener tantas significaciones
y mutaciones, cuantos son los movimientos del dnimo.



[...] (lib. 3. De Oratote.) El pasaje es tan claro a mi
propdsito, que estarian por demds toda explicacion o

comento. (Feijoo, TC., t. 5, disc., 3:63-72.).

Pero la conclusion final la extrae nada menos que del
“Divino Ordculo de la Escritura”: “Cor hominis immutat
vultum illius, sive in bona, sive in mala (Ecclesiastic. cap.
13): El corazon del hombre inmuta su semblante. Esto
es, a cada afecto o pasion del 4nimo corresponde algin
especial movimiento en el rostro; y a cada movimiento
especial, especial gesto o configuracion”. (Feijoo, Benito,
TC., t. 5, disc., 3:63-72.).

A pesar de las conclusiones negativas con respecto a la falsa
fisiognomia, y sin insistir mucho en esto,

el padre ve un lado positivo y verdadero en esta facultad,
“pues le es importantisimo al hombre para todos los usos
de la vida civil conocer el interior de los demds hombres”.
(Feijoo, Benito, T.C., t. 5, disc., 3:63-72). Como lo muestra
Jean-Jacques Courtine, la fisiognomia no sélo tenia como
finalidad constituirse como un saber a través de su historia,
su praxis también estaba intimamente ligada con las
normas, los codigos y las reglas que rigen la vida social y
cultural, es decir, con la urbanidad.

La fisiognomia es portadora de una historia de la mirada
sobre el cuerpo. Hace mas que descifrar los lenguajes del
alma “extendida por fuera”. Fomenta normas corporales,
establece una definicion “media” de la fisiognomia,
descubre en la proporcion el tipo ideal de la belleza,
rechaza hacia las margenes de la mirada distorsiones,
deformaciones, monstruosidades. [...]. Prescribe técnicas
del cuerpo, legitima habitus, reprueba y sanciona ciertas
practicas. Responde de hecho a un deseo de transparencia
individual y social y quiere asegurarse identidades e

intenciones cuando su percepcion se vuelve confusa |...].
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Participa ademds de la construccion de las discriminaciones
sociales y de las diferenciaciones sexuales en el campo de
la mirada. (Courtine, 2005:295-296).

Conclusion

Como resultado de su examen, el padre establece una
distincion entre una fisiognomia falsa y otra verdadera.
La falsa crea relaciones y correspondencias entre el alma
(sede de caracteres, pasiones, inclinaciones, sentimientos
y emociones) y el cuerpo (portador de huellas, marcas,
indicios, rasgos fisicos, etc.). Su falsedad estd determinada
por la concepcion tradicional de la dualidad cuerpo-alma
y el lugar jerdrquico que ocupan; para el benedictino, en
un contexto cristiano, es indiscutible que el alma y sus

facultades gobiernan el cuerpo.

En sintesis, para Feijoo el error que excluye a este saber de
la verdad consiste en la direccion de la lectura de los signos,
los cuales parten del rostro, o de otras partes del cuerpo,
para determinar y descifrar las facultades y potencias del
alma que, por lo demds, forman el caracter dominante en
un individuo y permanecen estables durante toda su vida.
El padre considera entonces que la verdadera fisiognomia
(Iéase patognomonia) es aquella que invierte la direccion
de la lectura de los signos: el alma se expresa a través de los
signos en movimiento inscritos en un cuerpo que domina y
estd asu servicio hastala muerte. El andlisis de este caso nos
muestra el proceso de reinterpretacion y, en consecuencia,
la utilizacién de las nociones generales de un saber para
afirmar presupuestos teolgico-morales; pero también nos
permite ver como afloran algunas representaciones de un
cuerpo cristiano dividido en un espacio interior (lo oculto
e invisible) y exterior (superficial y manifiesto). Y en este
punto podemos escuchar una vez mis el conocido eco del
martillo:

El juicio moral no puede nunca ser tomado el pie de la

letra: como tal no contiene mds que un contrasentido.
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Pero conserva un valor inapreciable como semidtica, porque
revela al menos docto las més preciosas realidades de la
civilizacion, y aquellas interioridades que no sabian bastante
para comprenderse a si mismas. La moral es simplemente
un lenguaje de signos, simple sintomatologia: se debe saber
de qué se trata para obtener utilidad de él. (Nietszche,
1972:79-80).
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