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O ouvido preparado como disparador de um ato de escuta

Pedro de Albuquerque Araujo*

Resumo:

O gue move este trabalho é a nogdo do liame, composta a partir do encontro entre duas
redes conceituais. 0 método de ensino musical pré-figurativo de Hans-Joachim
Koellreutter e o pensamento sem imagem, de Gilles Deleuze. Eles surgem numa zona
de vizinhanga, dando-nos a impressdo de que um é congtituido pelo outro e vice-versa.
No pré-figurativo, um método que coloca o pensamento em devir e no pensamento sem
imagem, um movimento de desterritorializacdo capaz de delinear algo que ainda néo
existe, mas pode existir. A partir do liame eventos acontecem, se produzem, se auto-

produzem.

Palavras-chave: Pré-figurativo, Pensamento sem Imagem; Devir-outro; Deleuze;

Nietzsche; Koellreutter.

Sobreo Liame

A questéo do liame, do latim ligamen, lago, corddo, fita; mas, entdo, o que se aproxima
mais da na nossa intencdo € ligétira, o que significa a agdo de ligar um elemento ao
outro. Porém nds ndo estamos usando as palavras no seu sentido régio, estamos mais
para o sentido nbmade, da mistura, da malandragem, da miscigenacéo, o da periferia
gue esta no centro e do centro que esté na periferia. Da agdo de um no outro, a agéo de
um quase desligamento que ndo se desliga; e com isso voltamos a idéia de ligamen, de
um cordéo, de uma fita muito fina, uma espécie de fio da navalha em que as forcas se
postam exatamente no meio, como modo de estar pulsante, vivo, e como portador de
mensagens; € entdo, a partir dessa no¢do, do meio como mensageiro que podemos
perceber as forgas, agui, ali, acold, disseminadas, espalhadas, esparramadas,
produzindo-se em multiplicidades maguinicas, variagdes maquinicas, como se fossem
méquinas de tear sons, tecendo e engendrando o0s sons de um devir-passaro-na-manhd,
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gue soam como maguinas de entoar canticos, produzindo um movimento intensivo e
magquinal, narelacdo entre-dois (que ndo forma par) da Natureza e Cultura, na formain-
formada de um circulo ceifado, aberto e em espiral (sempre!), que relativiza essa
conexdo, que questiona como se articulam Natureza e Cultura, no caso, como se
articulam a filosofia e a musica, através do dinamismo sonoro-musical, através do meta-
signo, através do método/conceito/afetivo, se colocando de uma maneira pré-figurativa,
na acepcao daquilo que é anterior a figuracdo (no sentido de uma circunscricao),
precedendo-0 enquanto momento aberto a investigacéo (no sentido da criacdo). Entéo
podemos perceber a filosofia como uma mistura de corpos no sentido do dito e do néo-
dito, do escrito e do ndo-escrito, do saber e do ndo-saber; a misica também segue esse
caminho, do som e do que ndo é som (a pura intensidade), do ritmo pulsado e néo-
pulsado e das n combinagdes de timbragem, isso sO para ficarmos no ambiente da
musica produzida por instrumentos, porque se pensarmos que musica € sons ou que a
musica é um caminhdo passando numa estrada, como ja disse Cage, isso hos leva ao
infinito da relacdo sonoro-musical a0 modo de um sem fim das condigbes de

possibilidades.

O método visto como um meta-signo

O método de ensino musical pré-figurativo tem como caracteristica a expressao
particular e especifica dos termos, epistemologia e pedagogia e ndo trabalha com
modelos prévios. Entdo, a partir disso nos consideramos o pré-figurativo mais que um
método, sendo ele um método/conceito/afetivo, que coloca o pensamento em devir,
aumentando sua poténcia a cada momento em que relaciona cognicdo e expressao e a
cada instante em que os diferencia.

A epistemologia agui é vista como um dispositivo foucaultiano, sendo o dito e o ndo
dito de modo simultaneo, portanto, € o que esta sempre inscrito como um jogo de forcas
heterogéneo, estando um ligado no outro. S&o as configuracdes de saber que dele nasce,
mas igualmente o condiciona. E isto que é um dispositivo: estratégias de relacdes de

forgas que sustentam saberes e por eles sdo sustentadas.

Ja no que se refere a pedagogia como uma agéo educadora so as leis imanentes a vida
gue regulam as forcgas do corpo e do espirito, colocando o conhecimento como forca
ativa a servico da educacéo; é uma idéia ousada e criadora que s6 podia amadurecer no

meio de um povo artista e pensador. Sendo 0 Homem vivo a mais alta obra de arte que
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0S gregos criaram, com isso, faz com que percebam gque a educacdo € um processo

constante e em construcao.

Mas foi com o sentido de potencializar as diferencas existentes no processo de
aprendizagem, que Koellreutter pode criar essa metodologia de ensino. Para além da
simples aplicacdo do complexo metodoldgico, o que se considera vital € a observacdo
das diferencas que o proprio processo pré-supde, na medida em que geram alteridades e

valorizam singularidades, ambas constituintes do ato de criacéo.

Teremos que dizer de uma imagem do pensamento antes de nos proferirmos sobre o
pensamento sem imagem. Tal imagem pode ser vista como um desenho que marca o
ch&@o, no qual s depois a filosofia se desenvolve, onde s6 ha o possivel. Porém, para
Deleuze, o importante é o pensamento sem imagem, uma maneira de pensar sem um
padrdo pré-existente que determina de antemao o que significa pensar ou orientar-se no
pensamento. Trata-se agui de um movimento de desterritorializacdo capaz de delinear
algo que ainda ndo existe, mas que pode existir. Tal pensamento pode ser relacionado a
um estado de sombreamento, numa condicdo muito sutil entre forcas que se produzem
através das diferencas (de uma maneira ndo dialética), com a imagem do pensamento.
Isso caracteriza uma zona de vizinhanga, uma espécie de telhagem, ou timbragem (no
sentido musical do termo), como num telhado mesmo, em que as telhas se recobrem
apenas em partes, 0 existir no outro e pelo outro, simultaneamente, o que permite que se
diga de um devir-outro. O que € um quase outro, mas ndo se efetiva no outro, ou como

outro.

Mas 0 que nos interessa pesguisar € se nos dominios relativos ao sonoro (intensivo) e ao
musical (extensivo), o fato de existir como outra atualizagdo da linguagem musical, que
ndo € a do significante nem como fala nem como palavra escrita, mas que também é
afeto do corpo e afeto de um corpo afetante, pode motivar a producéo estético-musical
através do liame (que é ativo e criador), por algo que esta entre o sonoro e o musical,
gue age no instante — naguele Unico e contingente instante — com a poténcia de um raio,

fazendo com que o ato de escuta seja capaz de gerar-se e ser gerado.

As ressonancias, portanto, entre o pré-figurativo e o pensamento sem imagem provocam
a criacdo de um meta-signo, o método/conceito/afetivo, que tem por caracteristicas:
trabalhar sem modelos prévios, por o pensamento em devir, gerar alteridades e valorizar
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as singularidades, fazendo disso uma zona de vizinhanga, trazendo a nogcdo do devir-

outro para 0 ato de criagéo e para o ao de escuta, S multaneamente.

O outro ou 0s signos que nos for¢am a pensar a existéncia de um devir-outro, através do
devir sonoro-musical, isto €, visto de uma maneira ampla, ndo € preciso produzir sons
para se ter uma relagdo sonoro-musical. Como vemos no caso do devir Vespa-Orquidea
(Mil Platos, “Introducdo: Rizoma”, p. 18), que tratado de um modo sonoro-musical néo
produz som algum. Porém o que nos interessa € 0 movimento vibratorio caracteristica
intrinseca das misturas, das composicdes, das mesclas, que encontramos nas Cores, nas
temperaturas, nNos sons, nos ritmos, na relagio professor/aluno. E o que chamamos de
timbragem. Sendo isso 0 que consiste na nossa acepcdo, o método de ensino musical
pré-figurativo.

O pré-figurativo é aqui compreendido como um signo transformador e nesse caso, €
visto como uma explosdo de linhas mdltiplas2 na relacdo dualista sujeito/objeto,

fazendo com que estarelagdo dual passe a ndo existir mais.

O que pretendemos destacar € exatamente a diferenca entre o que forga o pensar e o0 que
causa um pensamento, no sentido da producéo de adestramento e selecdo. Pois, vemos
que, quando somos forcados a pensar por um signo externo, o que fazemos é nos
expressar de maneira particular e contingente, por uma fissura silenciosa, imperceptivel,
por um deslocamento tétil, produzido pelas articulages entre os ritmos vitais. Criadora
por exceléncia, tal relacdo ndo é a de causalidade, em que as respostas para 0S
problemas postos ja estéo dadas de saida, mas sim, ressonancias que engendram ecos no
pensamento, nd importando a solugdo dos problemas, mas sim, a formulacéo dos

mesmos.

O que estamos tentando dizer so 0s ecos, Ndo SO no sentido das diversas ondas sonoras,
mas também, das ondas de um pensamento sem imagem que S30 eXpPressas e impressas
do/no pensamento. Como uma caixa de ressonancia, ou caixa aclstica, de um
Contrabaixo ou Violoncelo, na qual as ondas sonoras produzidas pela vibragdo das
cordas provocam uma espécie de sulco, de cava, muito sutil, na parte interna da madeira
em que tais caixas sdo construidas. E o trago sutil das ondas sonoras de um pensamento

sem imagem, de tanto ser sulcado, produzem o modo de expressdo, em que cada

? A construgéo de linhas mditiplas quer dizer exatamente um rizoma.
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instrumento, em cada caixa acustica, se torna diferenciado. Assim como cada maneira

de pensar, do modo como concebemos, € particular e contingente. Citando Deleuze:

N&o podemos nos servir da causalidade, uma vez que se trata de uma
relacdo dos efeitos entre si. (...) 0 que faz com que uma vida (...)
apesar de toda a variedade daquilo que Ihe ocorre, sga atravessada
por uma sO e mesma fissura, que toque uma so e mesma melodia em
todos os tons possivels com todas as palavras possiveis, ndo sao
relacdes de causa e efeito, mas um conjunto de correspondéncias ndo-
causais, formando um sistema de ecos, de retomadas e de
ressonancias, um sistema de signo (Deleuze, 1974, p. 176 grifos
meus).

Portanto o meta-signo pré-figurativo € visto como um signo que forga o pensar, pois, ele
se coloca para além das proposicdes linglisticas e da linguagem musical ordinaria. A
forca que forca o pensar € contingente e criativa, exigindo um trabalho com velocidades
e lentidBes, que ja ndo sdo suas e exatamente por isso geram deslocamentos e produzem
linhas de fuga, a partir de uma escuta inconsciente, cujo significado e significante ndo

podem alcancar, por se postarem no plano da consciéncia

A noc¢ao de escuta inconsciente ndo esta nem no sujeito nem no objeto, esta no signo, no
meta-signo sendo que este se auto-produz, no sentido de afetar e ser afetado, da mesma
maneira que uma experiéncia estética em que o modo afetar ndo se da na consciéncia,
mas em outro modo de inconsciéncia que ndo € fisico nem mental, porém ao mesmo

tempo é fisico e mental3.

Do mesmo modo que no conto de Franz Kafka, A grande muralha da China, em que os
ndmades se instalam na praca central de Pequim e fazem do I mperador um prisioneiro
em seu proprio palécio (como em 1989, os estudantes que tomaram a Praca da Paz
Celestial). Assim o modo némade de agir € como o meta-signo pré-figurativo, porque
produz e traz a critica e a criacdo de uma maneira sonoro-musical, para a masica, as

artes, afilosofia, as linguas, a politica, etc.

O némade (a qualidade ndmade) age por variagdes das leis, dos costumes, dos desejos,

imprimindo a capital, ao centro, suas estranhezas, suas esquisitices. Suas bocas sdo té&o

* N estamos falando aqui da di cotomia Consciente versus Inconsciente, no sentido freudiano.
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escancaradas e seus dentes tdo afiados que falam como gralhas e huma lingua quase

incompreensivel (os nbmades agem rizomaticamente).

Talvez por isso o pré-figurativo segja tdo semelhante a qualidade ndmade. Pois 0 meta-
signo estd sempre dentro e fora, da cultura, da linguagem, do territério em que ocupa.
N&o entra em confronto direto com o que recusa ndo aceita a dialética como forma de
oposicdo, mas ao contrario se afirma na diferenca. Quanto mais submetido ao campo
adversario, mais deslizante, mais escorregadio, mais questiona o jogo ou subverte-lhe o
sentido, desterritorializa-o. O némade (no sentido da qualidade), assim como o meta-
signo préfigurativo, € um desterritorializador por exceléncia, uma poténcia

desterritorializante, aquele que faz da desterritorializacdo o seu territério.

Ent&o por que € um equivoco, para nos, questionar o pré-figurativo perguntando pelo o
gue ele €? Porque 0 que nos interessa pesquisar esta na metamorfose da relacéo
professor/aluno, que 0 meta-signo método/conceito/afetivo proporciona, assim sendo, a

maneira pela qual podemos atingir esta questdo € perguntando como ele opera?

Em consequencia tal fato se da através do liame musical, dos signos gque nos forgam a
pensar. Tais signos s&0 0S Signos que proporcionam um movimento, uma velocidade: os
acordes dissonantes, 0s compassos impares, as polirritmias, os politonalismos, os
microtonalismos, além de outros materiais que também ndo fogem ao sistema

maior/menor damusica tonal.

Apesar dos exemplos dados ainda se colocarem dentro dos limites do tonalismo, eles
podem ser a maneira mais gutural (no sentido de que é através destes signos que
forcamos o pensamento) de se aproximar da regido onde essa fronteira exista como um

liame sonoro-musical.

O gque entendemos por fronteira se concebe por um “sistema aberto”, em que, sd0 0S
resultados dos dinamismos variaveis, tanto no interior como no exterior dos sistemas.
As fronteiras dos sistemas abertos, de que os organismos vivos sdo um bom exemplo,
derivam do carater convencional descritivo, ndo correspondendo, assim, as
descontinuidades dos sistemas filosofico-cientificos. “Neste sentido, as sociedades

humanas reais sdo sistemas abertos sem fronteiras’ (Leach, 1985, p. 16).

Percebemos que, durante uma aula de musica, o simples fato de se executar um
compasso impar ou um acorde dissonante ja seja capaz de produzir uma passagem, um

caminho, e € exatamente no caminhar percorrido pelo caminhante que, definiremos o
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momento/movimento/velocidade como ato de criagdo. O ato criativo € um pensamento
gue é incitado por um signo externo que chega ao maximo de excitacdo a maneira de
um turbilh&o. Citando o “Tratado de Nomadologia: a méquina de guerra’ (Deleuze &
Guattari, 1997):

E preciso aqui, fazer a distingio entre velocidade e movimento: o
movimento pode ser muito rapido, nem por isso € velocidade, a
velocidade pode ser muito lenta, ou mesmo imével, ea € contudo,
velocidade. O movimento é extensivo, a velocidade, intensiva. O
movimento designa o carater relativo de um corpo considerado como
“uno”, e que vai de um ponto a outro; a velocidade, ao contrario,
constitui o carater absoluto de um corpo cujas partes irredutiveis
(atomos) ocupam ou preenchem um espaco liso (Deleuze & Guattari,
1997, p. 52).

Segundo Deleuze (1974), em Lucrécio ha uma gradacéo que nos faz passar do tempo
pensavel ao tempo sensivel e vice-versa, o tempo pensavel (racional) se torna menor
gue o minimo de tempo sensivel (afetivo). Pois é nesse tempo da sensibilidade (no
sentido de lugar afetivo) onde se esta totalmente invadido, tomado por uma velocidade
desmedida, e numa somatéria qualitativa e quantitativa de simulacros idénticos. Ai,
nesse ponto, é que ha a mistura do tempo no espago, em que 0 onde se entranha no
quando, e é como ocorre o ao de criacéo.

A musica, entdo, como fendmeno sonoro-musical (ato de criacéo e ato de escuta), numa
concepcao pré-figurativa, € vista como pura poténcia, onde se afirma como critica e no
mesmo sentido, criadora. A critica criativa, portanto, expressa a agdo de um modo ativo.
N&o é a vinganca, € uma investida, € uma visada, € uma estocada positiva da vida. E
também a eterna destruicdo e re-construcdo simultaneas, em que podemos compreender
a critica criativa, como uma dindmica violenta, numa velocidade de diferenca e

repeticéo, sempre voltando e sempre devindo produtivamente.
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* Podemos fazer agui uma ligac&o direta entre 0 modo sonoro e a velocidade.
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