¥y ¥ ¥y

El Oido Pensante

E-ISSN: 2250-7116

= eloidopensante@gmail.com
Universidad de Buenos Aires
Argentina

Irurzun, Maria Josefina
Recursos para una historia de las culturas musicales: la Revista de la Asociacion
Wagneriana de Buenos Aires (1914-1926)
El Oido Pensante, vol. 8, nim. 2, agosto-enero, 2020, pp. 65-89
Universidad de Buenos Aires
Ciudad Autbnoma de Buenos Aires, Argentina

Disponible en: https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=552972255004

Como citar el articulo

Numero completo Sistema de Informacién Cientifica

Mas informacion del articulo Red de Revistas Cientificas de América Latina, el Caribe, Espafia y Portugal
Pagina de la revista en redalyc.org Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso abierto


https://www.redalyc.org/revista.oa?id=5529
https://www.redalyc.org/revista.oa?id=5529
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=552972255004
https://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=552972255004
https://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=5529&numero=72255
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=552972255004
https://www.redalyc.org/revista.oa?id=5529
https://www.redalyc.org

—\

anticulo / antigo / onticle B

i pensnte s2 ¢

ISSN 2250-7116
agosto, 2020 - enero, 2021): [65-89]
doi: 10.34096/0idopensante.v8n2.8038

Recursos para una historia de las culturas musicales:
la Revista de la Asociacion Wagneriana de Buenos

Aires (1914-1926)

e Maria Josefina Irurzun

Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires - Consejo Nacional de
Investigaciones Cientificas y Técnicas, Buenos Aires, Argentina
joseirurzun@hotmail.com

Recepcion: marzo 2020.
Aceptacion: junio 2020.

Resumen

El objetivo general del presente trabajo es complejizar los abordajes tra-
dicionales de las revistas de musica para concebirlas como dispositivos
y practicas de accidn social que caracterizan a las culturas musicales, asi
como interpelan diversas esferas de la opinién publica. Para ello, se analiza
el caso de la Revista de la Asociacién Wagneriana de Buenos Aires (publi-
cada por la Asociacién homdnima), a partir de la periodizacion de los
momentos vitales o editoriales de la misma, atendiendo a la pluralidad de
contextos y los aspectos relacionados con ellos, su forma de organizacion
colectiva como espacio de enunciacion, sus modos de ser, estilo, recursos,
etc. Se argumenta que, si bien la dependencia de la publicacién respecto
a la entidad condicioné su forma y contenido, operé también como una
institucion en si misma (“una tribuna de arte y cultura”). Por ultimo, se
sefialan las multiples posibilidades de indagacion de las revistas de musi-
ca (con frecuencia concebidas como “manifestaciones” de procesos que
ocurren por fuera de ellas), 1a dindmica de sus cambios e intervenciones
y las distintas significaciones —otorgadas a través del tiempo-, que las
convierten también en revistas culturales.

Palabras clave: revistas de musica, historia cultural, Asociacidn Wagneriana,
Buenos Aires, inicios siglo XX
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Recursos para uma histoéria das culturas musicais: a
Revista de la Asociacion Wagneriana de Buenos Aires
(1914-1926)

Resumo

O objetivo geral do presente trabalho é complexificar as abordagens tra-
dicionais das revistas de musica para concebé-las como dispositivos e
praticas de a¢do social que caracterizam as culturas musicais, assim como
interpelam diversas esferas de opinido publica. Para tal, analisa-se o caso
da Revista de la Asociacién Wagneriana de Buenos Aires (publicada pela
associacdo homénima), a partir da periodizacdo dos momentos vitais ou
editoriais da mesma, atendendo a pluralidade de contextos e aspectos
relacionados com eles, sua forma de organizacio coletiva como espaco
de enunciacdo, seus modos de ser, estilo, recursos, etc. Argumenta-se que,
embora a dependéncia da revista em relagdo a entidade condicionou a sua
forma e contetido, operou também como uma instituicdo em si mesma
(“uma tribuna de arte e cultura”). Por ultimo, assinala-se a dificuldade
inerente a indagacdo das revistas de musica (com frequéncia concebidas
como “manifestacdes” de processos que ocorrem por fora delas), a dinami-
ca de suas mudancas e intervengdes e as diferentes significagcdes —outor-
gadas através do tempo- que as convertem também em revistas culturais.

Palavras-chave: revistas de musica, histéria cultural, Asocacion Wagneriana,
Buenos Aires, inicio do século XX

Resources for a History of Musical Cultures: The Revista de
la Asociacion Wagneriana de Buenos Aires (1914-1926)

Abstract

The main objective of this paper is to rethink traditional approaches by
music magazines and conceive of them as social action devices and practi-
ces that gave distinctive characteristics to musical cultures and took place
in different spheres of public opinion. The analysis is based on the Revista
de la Asociacién Wagneriana de Buenos Aires (published by the association
of the same name), starting from the periodization of its vital or editorial
phases, taking into account the plurality of contexts and the aspects rela-
ted to them, their collective organization as a space of enunciation, their
style, resources, etc. It was found that, while the institutional dependency
of the publication conditioned its form and content, it also operated as an
entity in itself (“a forum for art and culture”). Finally, attention is drawn to
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the multiple possibilities of researching music journals (often conceived
as “manifestations” of processes occurring outside them), the dynamics
of their changes and interventions, and the different meanings granted
through time-, that turn them into cultural magazines.

Keywords: Music magazines, cultural history, Asociacién Wagneriana, Buenos
Aires, early 20th century

Introduccion

En Argentina, el interés por el estudio (académico, periodistico, aficiona-
do) de las revistas culturales, artisticas y literarias se ha visto resignificado
por las tendencias de pensamiento, el “tono vital” o el caracter de épocay
las preocupaciones delimitadas por cada presente historico. A finales del
siglo XIX, la voluntad de resefiar y recopilar las diferentes producciones
graficas existentes hasta ese momento, estuvieron tefiidas por la necesidad
de marcar la falta de profesionalizacién del campo literario. Para Ernes-
to Quesada, por ejemplo, esta circunstancia -la inexistencia de editores,
“hombres de letras que vivan de su pluma y de su saber” (1893, p. 122),y
de un publico lector interesado y competente- se explicaba por el escaso
desarrollo de las revistas frente a la preponderancia de la prensa diaria. El
crecimiento de las primeras —como obras colectivas abiertas-, traeria, en
su opinidn, la posibilidad de generar un gusto literario novedoso y crear
“verdadera vida intelectual” (Quesada, 1893, p. 141).

Durante la primera mitad del siglo XX y podriamos decir hasta la publi-
cacion del libro de Lafleur, Provenzano y Alonso (2006 [1967]) la inquie-
tud por organizar y periodizar una historia de la literatura argentina, de
acuerdo a criterios variados y en algunos casos imprecisos, marcé pro-
fundamente el estudio de la revistas (Croce, 2006). En este sentido, fuera
para indicar la consagracion de un autor, de un movimiento cultural o una
tendencia ideolo6gica -al decir de Beatriz Sarlo (1992, p. 10), siguiendo los
intereses de un historiador de la cultura de entonces- la revista se conce-
bia como manifestacion del fenémeno cultural que se pretendia analizar
(Louis, 2014).

En las ultimas décadas del siglo XX y comienzos del XXI, en base a los
aportes de la historia del arte, la sociologia de la cultura y otras disci-
plinas, asi como de libreros, coleccionistas y editores (que en muchos
casos impulsaron la edicion de facsimilares y simil tipograficos de revistas
inaccesibles o poco exploradas), la mirada sobre las publicaciones se ha
visto renovada (Eujanian, 1999; Girbal-Blacha, y Quattrochi-Wilson,1999;
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Tarcus, 2007; Pittaluga et al. 2007; Rogers, 2008; Corrado, 2010; Mansilla,
2010, entre otros). Ademas de considerar las posibilidades casi infinitas
de abordaje de las revistas, se proponen nuevas preguntas que intentan
desplazar el interés instrumental: se trata de indagar acerca de como las
publicaciones adquieren una identidad propia, es decir, pensarlas como
objetos autébnomos y reflexionar en torno a su naturaleza (Artundo, 2010,
p. 8; Louis, 2014). Al respecto, puede advertirse que esta preocupacion
por la singularidad y la identidad de una revista, responde a las preguntas
de nuestro presente histdrico. Si durante el siglo XIX y la primera mitad
del XX, lainquietud fundamental de los intelectuales (sobre todo aquellos
abocados al problema de la nacién) fue como construir “la identidad”,
mantenerla sélida y estable (Heffes, 2012), hoy concebimos la identidad
como un proceso permanente de reconstruccioén, como algo dinamico y
plural que transmuta de acuerdo a la interaccién con “otro” diferente.
Ante un presente que se revela voraz y efimero, el énfasis puesto en la
preservacion (patrimonio) ha adquirido una relevancia sin precedentes.
El desarrollo de la tecnologia informatica, la produccién de revistas que
abandonan el soporte material (por variadas razones) y la preocupacion
por la digitalizaciéon de documentos antiguos, retratan la inseguridad vivi-
da ante la transformacién constante de las sociedades actuales.

Las dificultades relacionadas con la indagacién de las revistas, la dinamica
de sus cambios, y de las distintas significaciones —otorgadas a través del
tiempo- son numerosas (Delgado, 2014). Mas alla de la inevitable pérdida
de sus auras (Sarlo, 1992, p. 9), que son siempre contemporaneas a su
momento historico, puede pensarse a las revistas como objetos semiéfo-
ros, es decir, investidos de significaciones (Pomian, 2010). En esta linea,
uno de los desafios es concebirlas como dispositivos colectivos en accion
que fijan determinadas posiciones en sus presentes historicos, y, mas alla
de la sedimentacion de significados que acumulan, como documentos
histéricos al mismo tiempo.

En este trabajo se estudian los primeros momentos vitales o periodos
editoriales de una revista en particular: la Revista de la Asociacion Wagne-
riana de Buenos Aires (publicada por la Asociacién homénima portefia),’
atendiendo a la pluralidad de contextos y los aspectos relacionados con
ellos, su forma de organizacidn colectiva como espacio de enunciacidn, al

! Existen estudios centrados en algunos aspectos de la Asociacién Wagneriana, como el de Mansilla
(2004), en el que la autora resefia algunos datos sobre la publicacién, y Dillon, (2007) quien presen-
ta una cronologia general de las actividades publicas de la entidad musical. Para abordajes conjuntos
sobre la Asociacion y la Revista, cf. Irurzun (2015ay 2017b).
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mismo tiempo que se historizan sus modos de ser, estilo, recursos, etc.2 El
objetivo general es complejizar abordajes tradicionales de las revistas de
musica para pensarlas como dispositivos y practicas de accién social que
otorgaron caracteristicas distintivas a las culturas musicales e interpelaron
diversas esferas de opinion publica. En este sentido, la categoria “cultura/s
musical/es” propone comprender las dimensiones socio-culturales de
la musica: los espacios formales o informales donde ocurre o se piensa
la musica, los actores sociales involucrados, sus practicas, las ideas y los
saberes que derivan, a su vez, en normas, costumbres, estilos propios y
especificos de cada sociedad. Por otra parte, la “cultura musical” esta en
estrecho contacto con las dimensiones simbdlicas de lo politico, y especial-
mente con el resto de las culturas artisticas -literarias, teatrales, visuales,
etc.— (Guillamén, 2014 y 2018). De esta forma, la perspectiva que ofrece
la historia cultural constituye un abordaje pertinente, ya que se ocupa de
los diferentes modos en que los individuos o grupos usan, interpretan y
se apropian de los motivos intelectuales y las formas culturales (Chartier,
1995). ;Es factible, entonces, concebir las revistas de muisica como revistas
culturales?

Revistas de musica, revistas culturales

Las revistas culturales constituyen objetos-agentes activos que interpelan
una épocay al mismo tiempo son interpelados por ella. En otras palabras,
se trata de “estructuras esenciales de sociabilidad” (Pita Gonzalez, 2014;
Delgado, 2014, p. 21). Estructuras labiles pero que, conformadas por la
voluntad asociativa de grupos especificos, delimitan espacios comunes de
accion. De esta manera, retomando el enfoque de Maurice Agulhon (1994),
las revistas serian producciones culturales registradas como resultado de
relaciones sociales y redes de sociabilidad tanto formales como informales
-mas alla de las dificultades para rastrearlas en los corpus documentales.
En sus comienzos, las publicaciones periédicas formaron parte de la nueva
sociabilidad literaria e intelectual de comienzos del siglo XX, “junto con
otras practicas como los homenajes, presentaciones, despedidas, agasa-
jos, banquetes, demostraciones, bienvenidas, que se materializaron en
espacios” (Delgado, 2014, p. 21). Por ello, segin Williams (1980), para
comprender una formacién cultural —una revista, por ejemplo- resulta
imprescindible, en primer lugar, conocer la organizacion interna del grupo
y —al mismo tiempo- sus relaciones sociales con otros grupos.

2 Agradezco los comentarios de Patricia Artundo sobre una versién preliminar de este trabajo, asi
como las sugerencias de revision hechas por los pares evaluadores.
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Como seflala Hanno Ehrlicher, es dificil definir qué es una revista cultural.
Por su falta de actualidad, de universalidad, su menor periodicidad, tirada
y difusion —es decir, por estar dirigidas a un publico restringido o parcial-,
en comparacion con los periddicos, “las revistas fueron durante mucho
tiempo, sino un medio completamente olvidado, si marginado” (2014,
pp. 26-27). Podria decirse que, a partir del cuestionamiento critico a la
Modernidad, abierto en la década de 1960, y la consiguiente valoracion
de lo nuevo -por ejemplo, de la juventud como actor social y con ella, la
aparicién del concepto de contracultura-, las revistas fueron resignificadas
como medios eficaces y alternativos en el contexto de sociedades altamen-
te politizadas. Las investigaciones académicas comenzaron a enfocarse
en dichos medios graficos, primero para el estudio de lo literario y luego
como insumo de andlisis cultural-sociolégico e histérico, en consonancia
con el desarrollo de las teorias culturales. En este sentido, debe compren-
derse el actual impulso memorialista y patrimonial por la digitalizacion de
colecciones y corpus documentales cuya vida material se evaltia precaria.

En el caso de las revistas de musica, Leandro Donozo (2012) ha sefialado
una serie de reflexiones muy interesantes. En primer lugar, que la historia
de las revistas de musica argentinas es todavia un proyecto pendiente, ya
que aun estamos en la etapa de buscar dénde se han conservado ejem-
plares:

Las colecciones con las que el estudioso cuenta, son abrumadoramente
incompletas, y el continuo hallazgo de sus publicaciones hasta
ahora casi olvidadas y de las que se tiene escasa o nula referencia
bibliografica previa, nos da la pauta de que no hemos hecho mas
que empezar a explorar este mundo vasto, rico y diverso (Donozo,
2012, p. 19).

La Guia de revistas de musica de la Argentina (1829-2007), elaborada por
Donozo (2009), retine 450 titulos en ese lapso de tiempo. Es decir, sin
contar los hallazgos posteriores a la fecha indicada como limite. Por ejem-
plo, la Guia nombra la Revista de la Asociacion Wagneriana y le atribuye
un lapso cronolégico que, hoy sabemos, es mas amplio del alli registrado,
aunque no contemos con la totalidad de los nimeros editados.

En la presente indagaciéon, adoptaremos un enfoque mas vasto que el de
concebir alas revistas de muisica como medios especializados de un campo
artistico en particular, en este caso, el musical. Las revistas de musica
pueden ser también revistas culturales, ya sea que -siguiendo a Williams
(2000, p. 91)- adoptemos una definicién de cultura restringida (como
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sustantivo que describe obras y practicas de la actividad intelectual y en
especial artistica) o abierta (como sustantivo que designa un proceso gene-
ral de desarrollo intelectual, espiritual y estético desde el siglo XVIII, o,
en sentido antropoldgico, como modo de vida determinado -c6digos de
percepcion, valores, costumbres, etc.— de un pueblo, un periodo, un grupo
o la humanidad en general). De esta forma, entender las revistas dedica-
das a la musica como redes de sociabilidad cultural e intelectual permite
integrarlas a los sistemas sociales de los cuales formaron parte y compren-
derlas en sus contextos. Sin soslayar la importancia del andlisis estético,
nuestras preguntas apuntan a indagar lo que los grupos humanos hacen
con las obras musicales en particular. En tanto producto de patrones
sensibles de significacion, el hecho estético es también un acontecimiento
intrinsecamente politico e incluso ético y filoséfico. En América Latina, “la
relacion entre arte y politica aparece no solo como un sintoma, propio del
puente histérico que se transita en los afios 20, sino como una modalidad
del proceso de autonomizacién de lo cultural” (Beigel, 2004, p. 445).

El eje que vertebra nuestro analisis es el de los tiempos editoriales o
momentos vitales.* En cada momento vital indagaremos someramente en
el contexto cultural (el rol formativo que asumio la revista en relacion con
las practicas musicales); la composicion y devenir de su nucleo editorial
(direccion, colaboradores permanentes y temporarios, etc.); la sintaxis
de la publicacién, su forma de organizacién y de intervencidn colectiva
como espacio de enunciacidn, que en nuestro caso, contiene una voluntad
programatica; su contexto de edicidn, es decir, sus politicas especificas de
critica, edicion, divulgacion, traduccion, promocién de ideas, figuras y sus
vinculos con otras publicaciones; su contexto de produccién (circulacidn,
distribucidn, venta, organizacion de las secciones, periodicidad, lugares
de impresion, tirada, formas de financiacién (Delgado, 2014, p. 22), y su
contexto de publicacién (la puesta en pagina de los textos y las imagines,
y del sentido que dicha puesta contiene). Este andlisis permite “sefialar
en cudles la practica tiene un peso mayor que el ‘soporte’ y en cuales los
‘soportes’ juegan un papel fundamental para redefinir viejas practicas o
generar nuevas” (Pita Gonzalez, 2014, p. 236). Asi, se suele pensar que los
procesos de modernizacion cultural de comienzos de siglo XX tuvieron a
las revistas como instrumento (Sarlo, 1992), pero también cabe sefialar lo

3 Esta perspectiva de andlisis ~que permite pensar nuestro objeto-, se apoya en la teoria de las me-
diaciones culturales (Hennion, 2003 y 2012; DeNora, 2002). Estos abordajes -orientados por el giro
pragmatico-, han puesto el foco en los modos en que la musica estructura y habilita la accién social,
tomando distancia de otros enfoques centrados en el arte como expresion del estatus, de domina-
cién ideoldgica o como capital cultural.

#Un ejemplo de analisis en base a tiempos editoriales puede encontrarse en Artundo (2004).
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contrario, que las mismas revistas le dieron determinadas caracteristicas
a ese proceso, interviniendo en la opinién publica y en la cultura.

Primera época (1913-1914): medio de difusion y “tribuna de
arte y cultura”

Durante la década de 1910 surgieron nuevas entidades creadas para supe-
rar la centralidad de las temporadas liricas en torno al Teatro Coldn. Entre
estas nuevas agrupaciones, podemos nombrar a la “Asociacion italiana
de conciertos”, fundada por el musico Ferruccio Cattelani, y la “Socie-
dad argentina de musica de camara”, creada en 1911 por los catalanes
Leo6n Fontova y Juan Llonch. Al igual que en otros campos, la celebracion
del Centenario de la Independencia en 1910 fue un acontecimiento que
marcd la busqueda de un lenguaje -musical en este caso- que identificara
a la nacion (Pujol, 2013). Segin Suarez Urtubey (2010), fue el punto de
inflexion de una tendencia que intentaba fusionar el folclore del interior
con la musica europea, con una nueva que comenzaba a definirse y que
recuperaba tradiciones musicales de los pueblos indigenas prehispanicos.

En este contexto de renovacion, a finales del aflo 1912, un colectivo de
inmigrantes catalanes (José Lleonart Nart,” José Maria Pena, Ignacio
Paris y Pablo Henrich) unidos a Ernesto de la Guardia,® y al critico musi-
cal Mariano Barrenechea,’ entre otras personalidades, concretaron una
Asociacion Wagneriana en Buenos Aires, segiin el modelo de su homoni-
ma en Barcelona, gestada en 1901. Esta reunion inicial no prosper6 y la

5Josep Lleonart i Nart arribé a Buenos Aires en 1906. En Barcelona, fue maestro y fundador del
Colegio Montessori, critico teatral y musical. Fue un destacado dirigente de la colectividad catalana
afin al separatismo: fundd el Casal catala, el “Instituto de estudios catalanes”, la pefia “El soviet”,
entre otros espacios.

®Ernesto de la Guardia (1885-1958) fue critico y musicégrafo espafiol. En Argentina, donde se radi-
c6 alos 25 afos, ejerci6 la critica musical en los diarios La Prensa (1915-1922); La Razén y La Nacién
(1927-1929). Fue profesor de Historia de la musica en el Conservatorio Nacional de musica y arte
escénico de Buenos Aires (cuyo impulso fundador provino de la Wagneriana) y profesor de arte liri-
co en el Instituto de arte del Teatro Coldn, ademas de escribir y publicar varios libros sobre musica.

7 Graduado en Derecho y Filosoffa, Mariano A. Barrenechea fue profesor de Estética en la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, periodista, escritor, musicélogo y diplomatico,
introductor de las ideas del fildsofo F. Nietzsche en Argentina. Ejerci6 la critica literaria y musical en
los diarios La Nacion (1906-1914), El Diario (1914-1937) y revistas como Ideas y Nosotros. Publico
varios libros y una considerable cantidad de articulos sobre temas de literatura, estética e historia
del pensamiento.
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iniciativa Wagneriana se disolvi6.2 En junio de 1913, los catalanes® dieron
un impulso decisivo para la reorganizacion de la Asociacion, ocupando
cargos relevantes dentro de la misma; Lleonart i Nart como presidente, y
Pablo Henrich como secretario general.'? Esta reorganizacién ocurrié en
el local social del “Instituto de estudios catalanes”, institucién que habia
sido creada por Lleonart i Nart con el objetivo de potenciar la vertiente
cultural de las actividades catalanas.

61! en el mes de diciembre de 1913 -al

El proyecto de la revista resurgi
menos oficialmente. Por entonces, la presidencia de la Asociacion estaba a
cargo de Rafael Girondo,'? quien habfa sido elegido en el mes de noviembre
mediante asamblea general.!® Ese mismo mes, Ernesto de la Guardia y Ciri-
lo Grassi Diaz'# presentaron un presupuesto de imprenta, mientras Ramén
t15 contacté con un corredor de avisos, a fin de publicar la revista

cuando fueran reunidos los avisos necesarios. En enero de 1914, volvio a

Guitar

pedirse presupuesto a la misma imprenta, pero solicitando un papel mas
liviano y con la inclusién de grabados.'® Esta aproximacién a su contexto
de produccioén inicial nos muestra una revista que originalmente se pensé

8La composicién social de la primera Wagneriana estuvo relacionada en parte con la “generacién del
“80”: como presidente el musico Julian Aguirre, vicepresidente Carlos Tornquist; secretario Ernesto
de la Guardia, bibliotecario Rafael Girondo; y entre los vocales: Luis Drago Mitre; Luis Silveyra; Jorge
M. Rojas Acevedo, y Miguel Cané (h). El resto de los cargos fueron ocupados por el catalan Pablo
Henrich, como secretario, Roberto Carman como tesorero; Santos Gémez, Baudilio Alid y el pianista
Ernesto Drangosch, como vocales.

9 Anteriormente, una parte importante de este grupo habia iniciado su vida asociativa dentro de la
comunidad organizada inmigrante, a partir de la concrecién del Casal Catal (1908), como entidad
escindida del pionero centro de sociabilidad Centre Catala, que reconocia como primordial la nacio-
nalidad espafiola.

10 Como socios asistentes a este acto de reorganizacién se encontraban también los catalanes José
Maria Pena, José Lleonart Giménez (hijo de Lleonart i Nart), Pere Seras, Jeronimo Zanné, etc.

1Uno de los principios del Acta fundacional (1912) habia previsto fundar una revista mensual Actas
de la Asociacion Wagneriana de Buenos Aires (en adelante AAWBA), Libro I, 1912, material inédito.

12 Rafael Girondo (1888-1940), hermano del famoso poeta, Oliverio. Descendiente de una acauda-
lada familia, fue un gran coleccionista de arte, presidente del Directorio del Teatro Colén, miembro
fundador de la Asociacién Amigos del Arte, y académico de niimero de la Academia Nacional de
Bellas Artes.

13 Desde julio a noviembre de 1913 la presidencia provisoria quedé a cargo de Josep Lleonart i Nart.
Segun las actas, una vez que se fijaron los estatutos, se consigui6 una sede fisica -un local estable-, se
organizaron las primeras actividades, y se recibieron adhesiones, se procedié a elegir una comisién
directiva definitiva.

14 De origen uruguayo (1883-1970), Cirilo Grassi Diaz fue uno de los mas afamados directivos del
Teatro Colén, empresario cultural y funcionario artistico. Dirigi6 el Teatro San Martin entre los afios
1962y 1967.

15 Nacido en Badalona -Barcelona- Guitart (1880-1921), fue musico y pedagogo. Arribé a Buenos
Aires en 1910 donde fundé una escuela de canto y fue maestro de capilla de la Iglesia de Las Victo-
rias. Enfermo, retorné a Barcelona en 1917, donde falleci6 al poco tiempo.

16 AAWBA, Libro 1, 5 de enero 1914.
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con una periodicidad mensual, cuya forma de financiacién procederia en
gran parte de los avisos publicitarios y que tendria -segtin el presupuesto
solicitado a la imprenta Escoffier, Caracciolo y Cia- 12 paginas (8 en papel
velino y 4 en papel ilustracidon, con tapa a color) a un costo de $0,25 por
ejemplar (300 ejemplares).

La Revista se edit6 inicialmente durante todo el afio 1914, luego se inte-
rrumpié hasta su reaparicion en 1917 bajo otro formato visual. En 1918
cambié nuevamente su formato y desde allf se continu6 editando hasta
1926 con algunas interrupciones. Finalmente, a partir de 1927 y hasta
1929, pas6 a ser una seccion de “La revista de musica”, publicada por la
casa Ricordi, editora de musica y establecida en Buenos Aires, en 1924.17
Delimitamos estos cuatro momentos vitales y analizaremos los tres pri-
meros en particular, para reconocer —-como expresamos anteriormente-,
cuando y como el soporte fue estructurado por el grupo (como “estructura
esencial de sociabilidad”) y cuando, al adquirir peso, estructur6 la prac-
tica; asf como la pregunta por la valoracion del grupo hacia la revista y la
construccién de significados sobre la misma.

La publicacién fue asumida como una tarea colectiva por parte de la Comi-
sién directiva de la Asociacion. Fue asi que la primera nota editorial, estaba
dirigida “Al lector” y firmada por “La comisién”, y en las paginas interiores
no se halla ningtin recuadro o detalle que especifique los nombres propios
del equipo editorial (rasgo que se mantuvo hasta su final en 1926), ni
siquiera un indice de los cronistas y colaboradores. Esto tltimo cambi6 en
la tercera época (desde 1918), donde la portada fue justamente un sumario
del contenido. En este sentido, las portadas y la pagina inicial de los cinco
numeros de la primera época, tienen como protagonista al propio Wagner,
0 en un caso, a uno de sus dramas musicales. Sin embargo, consultando las
actas institucionales de la Asociaciéon podemos conocer algunos nombres
que estuvieron vinculados a esta primera época. A comienzos de febrero
de 1914, se formd una comisiéon encargada de la confeccion de la revista,
integrada por de la Guardia (quien luego fue designado como su director,
bajo remuneracion asignada) Rafael Girondo, y Cirilo Grassi Diaz (quien
se ofrecié a administrarla ad honorem). Pero quienes escribieron en la
revista, —-como redactores permanentes en todos los numeros-, fueron

17El corpus de revistas que hemos hallado es fragmentario. Contamos con niimeros de 1914, (afio
I,N°1a5),de 1917 (renombrado como afio [, del N° 2 al 9), 1918 y 1919 (N° 10 a 30), todos ellos
disponibles en la Hemeroteca de la Biblioteca Nacional. Posterior a esta fecha hallamos dos niime-
ros, uno de 1920 (N° 34), y otro de 1926 (N° 83) y varios numeros de La revista de musica en la que
la Wagneriana publicé su Boletin entre 1927 y 1929, en el archivo de la editorial Gourmet Musical.
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Lleonart i Nart, Jerénimo Zanné,'® y de la Guardia.'® Los dos primeros
introdujeron de manera asidua como colaboradores temporarios, a criticos

e intelectuales catalanes residentes en Barcelona.2?

Luego de la breve editorial del primer ntimero, el articulo inicial fue un
repaso de la historia de la Asociacién extraido entre comillas de un dis-
curso pronunciado por Lleonart i Nart, que ponia de relieve el contexto
internacional de asociacionismo wagneriano al que se habia unido la nueva
entidad portefia. En esta primera época (1914), la presencia del grupo
catalan dejo suimpronta (mas alla de la pluma ocasional de Ernesto de la
Guardia) en la publicacidn, difundié las practicas llevadas a cabo en la Aso-
ciacion, —sobre todo las conferencias pronunciadas en diversas veladas-,
y gran parte de las temdticas que ejercian una funcién dominante en ella.

El interés primordial de la direccidn de la Revista —el de constituirse en
organo de difusion de la entidad y al mismo tiempo registrar la vida musi-
cal portefia-, quedo explicito en el primer nimero:

Esta publicacién sera el medio mas eficaz para la propaganda de
nuestros ideales, que pueden resumirse en el siguiente lema: Arte
y cultura. Su principal objeto es el de servir gratuitamente a sus
asociados, y a un mddico precio al publico filarmoénico en general,
todos los trabajos criticos y literarios que se den a conocer en la
Asociacion Wagneriana bonaerense [...] Ademas, se podra encontrar
el estado y movimiento artistico mensual de la Asociacién [...] Otras
dos secciones estan dedicadas al comentario critico de los importantes
acontecimientos musicales que se celebren en nuestra capital, y a
la informacién de actualidades liricas extranjeras, reproduccién de
crénicas, noticias artisticas, etc.2!

18 Nacido en Barcelona, (1873-1934) Zanné fue uno de los referentes del movimiento modernista
catalan tanto en lo literario como en lo musical. Fue miembro fundador, luego vicepresidente y bi-
bliotecario de la Asociacion Wagneriana de Barcelona, fundada en 1901 y tradujo dramas wagneria-
nos al catalan, ademas de otros poetas italianos y franceses. Emigré a Buenos Aires en 1913, donde
publicé algunos poemas y ejerci6 el periodismo como redactor de “El correo musical sudamericano”,
la revista de la Wagneriana, La revista de musica, Ressorgiment, etc.

19 El vicepresidente de la Wagneriana escribié siete articulos firmados, Jerénimo Zanné cuatro, y
Ernesto de la Guardia tres articulos, mas un suplemento sobre “El buque fantasma” (drama musical
de Wagner también llamado “El holandés errante”).

20E critico musical Miquel Domenéch i Espafiol y el periodista Eugenio Xammar (famoso luego por
sus criticas crénicas sobre el ascenso del nazismo en Alemania). Otros colaboradores temporarios
fueron los musicos y criticos Tulio Quercia, Angel Menchaca y Roque Otamendi.

2 Revista de la Asociacién Wagneriana de Buenos Aires (en adelante RAWBA), Afio 1, Ntimero 1, fe-
brero de 1914, p. 1.
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Mas alla de estos objetivos programaticos, existié una inestabilidad en
la continuidad de las secciones. Sélo “Crénicas europeas” (sin firma de
autoria) y “Juicios criticos” se perpetuaron durante dos ntimeros.?? Para
ésta ultima seccion, escribieron (una vez cada uno) Zanné y de la Guardia.
El primero, mostré ya en el nimero inicial (segundo articulo después de
Lleonart i Nart) los intereses tematicos que preocupaban a los catalanes
wagnerianos, respecto a la lengua, el problema de la traduccién y el aspec-
to dramatico de la obra Wagneriana. En relacién a la primera, se colocé
como ejemplo a imitar del “maestro”, su rescate del antiguo idioma ale-
man, “estupendo trabajo filolégico”.?3 Esta seccién fue acompafiada de dos
grabados (retrato de Wagner en 1842, y otra ilustracién sobre EIl holandés
errante, sin indicacién de la fuente donde fueron sustraidas las imagenes).

La revista se pens6 con una periodicidad mensual y una tirada de 400
ejemplares. Segin indica el primer nimero, en 1914 el nimero de socios
de la Wagneriana ascendia a 156.24 Por ello, se pensaba en un ptiblico lec-
tor mas amplio que el constituido por los socios, aunque de todos modos,
no dejaba de ser una tirada reducida, para un publico reducido -interesado
en la especialidad tematica de la publicacion. La revista comenz6 a edi-
tarse cuando fue exitosa la convocatoria de avisos publicitarios, de modo
que el financiamiento para su edicion se sustent6 sobre todo en los avi-
sos que estaban relacionados con el mundo del arte: academias de canto,
de musica, dibujo y pintura, conservatorios y colegios, casas de venta de
instrumentos musicales, y en menor medida (desde el tercer nimero,
cuando decayeron los avisos), de otros rubros comerciales y profesionales:
saldn de belleza, neumaticos, sastreria, agencia de publicidad, dentista,
y fabrica de muebles de bronce. S6lo las casas de venta de instrumentos
invirtieron mas en publicitar en la revista, y a pagina completa incluyeron
una ilustracién.

Para el N° 3 (marzo), la obtencién de financiamiento a partir de los avisos
se habia hecho dificil. En razén de ello, la comisién decidié abaratar la
publicacidn, excluyendo el afiadido de grabados, decisiéon que para el N°
4 (abril), se dejoé de lado en el caso de la tapa para Parsifal y la publici-
dad de la primera pagina.?® Para mayo, las dificultades para reunir dine-
ro para la revista aumentaron, y la comision resolvié llamar a asamblea

22“Citas de Autores”, “Los grandes maestros”, “Notas de Arte” y otras notas anénimas sélo aparecie-
ron una sola vez.

Z3RAWBA, Afio 1, nimero 1, febrero de 1914, p. 7. Zanné y otros musicélogos y aficionados catalanes
habfan emprendido en Barcelona la traduccion de Wagner al catalan.

24RAWBA, Afio 1, numero 1, febrero de 1914, p. 6.
25 AAWBA, Libro I, 23 de marzo 1914.
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extraordinaria a todos los asociados para dar cuenta de las dificultades y
pedirles a los socios que proporcionasen recursos suficientes para conti-
nuar su publicacién. Segin Girondo, en junio, la publicacién de la revista
ocasionaba un déficit mensual aproximado de 150 pesos.?® Lleonarti Nart
propuso conformar “una comisién especial compuesta de 3 miembros para
que trate por todos los medios a su alcance, de prestigiar dicha publicacion
consiguiendo avisos, suscripciones y propagarla todo lo mas posible”.?”
La consiguiente renuncia de Cirilo Grassi Diaz como administrador, y el
fracaso de la comisién nombrada, llevaron a la suspension de la revista a
partir de julio. En agosto, se imprimi6 una nota dedicada a socios y sus-
criptores, donde se anunciaba que debido a las circunstancias (comienzo

de la Primera Guerra), no podria publicarse la revista.

La direccién indicaba en un recuadro de la publicacién (en la pagina dedi-
cada a los avisos publicitarios) que podia adquirirse en ocho puntos de
venta distribuidos en la Capital. De acuerdo al articulo 12 del estatuto de
la Asociacidn, la revista era gratuita para los socios, y luego tenia un precio
de suscripcion para el interior (anual o semestral), otro para el exterior,
asi como para el nimero suelto y para el atrasado. En este sentido, la
publicacién debi6 contar con una amplia difusién y repercusion incluso
en el extranjero, ya que en 1915 recibié una distincién de la Exposicion
Universal de San Francisco (California, Estados Unidos), que debido a la
interrupcion de las comunicaciones, fue recibida una vez finalizada la
guerra, en 1919.

En cuanto a la politica de traducciones, que habia sido anunciada como un
eje de larevista, s6lo pudo concretarse la de una conferencia del director
artistico de la Wagneriana de Barcelona, M. Domenech i Espafiol, traducida
por el catalan José Maria Pena.?® Si bien se habia encargado a Zanné la tra-
duccion al castellano del poema del drama musical “Parsifal” (con motivo
de su estreno en el Teatro Coldn), el escritor catalan no pudo hacerlo por
falta de tiempo.?° Dicha labor de “importacién cultural” —aunque escasa-
estuvo a cargo del grupo de catalanes, y puso por escrito una actividad
oral (conferencia) ocurrida en la entidad homoénima barcelonesa.

26 AAWBA, Libro I, 11 de mayo y 3 de junio de 1914.
27 AAWBA, Libro I, 3 de junio de 1914.

28 Fusion del mas puro y sereno clasicismo y del mas fogoso romanticismo en el arte de Wagner,
RAWBA, Ao 1, numero 5, junio de 1914, pp. 82-88.

29 AAWBA, Libro I, 18 de abril de 1914.
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En este contexto editorial, se desarrollaron integramente en el seno de
la publicacion -o gracias a ella- al menos dos polémicas, que remitian
al Ambito local y el europeo. En el primer caso, el nimero 2 abri6 con
una carta enviada por Carlos Octavio Bunge3° (quien habia estado en la
primera fundacién de la Asociacion, en 1912). Dicha carta, denominada
“La aficién a la musica en Buenos Aires. Estimulo necesario”3! desplie-
ga entre otros tépicos, un diagndstico sobre las tradiciones de musica
popular en Buenos Aires, que segun él respondia a elementos hispanicos
y criollos y no indigenas, confrontando de esa forma con la tendencia
indigenista que represent6 Ricardo Rojas —quien seria declarado meses
después, “primer socio honorario de la Wagneriana” (Irurzun, 2017ay
2019)-, y la falta un publico de conciertos numeroso y asiduo. Proponia
entonces que la Asociacidn gestionase una solicitud de subvencién a
la municipalidad para apoyar la concrecién de una serie de conciertos
sinfénicos a médico precio. En el nimero siguiente, puede encontrarse
larespuesta de Llenoarti Nart quien argumentaba que, si bien toda obra
wagneriana era obra de cultura, resultaba dificil conformar a un publico
diverso “por razones étnicas de gustos y aficiones tan distintos”. En su
opinidn, la posibilidad de organizar “estas fiestas espirituales” depen-
dia mas de la existencia de musicos capaces de conformar orquestas de
concierto, que de la formacién de un ptblico.3?

La otra polémica, que tenia asidero en el contexto internacional, tuvo que
ver con la importancia del anélisis de Parsifal®3 (que ya estaba en el ntime-
ro 1, enlasecciéon “Crénicas europeas”) y que quedd plasmada, en primera
instancia, en el nimero 3. En “Aclaraciones breves a un articulo de Max
Nordau”, Zanné se manifest6 en contra de la interpretacion (considerada
errénea) de Nordau,3* que no veia en Parsifal una obra de arte, sino de
glorificacién del cristianismo.

30 Carlos Octavio Bunge (1875-1918). Escritor, sociélogo y jurisconsulto, se convirtié en una referen-
cia del pensamiento positivista durante la tltima parte del siglo XIX y comienzos del XX.

3IRAWBA, Afio 1, N° 2, febrero 1914, pp. 17-19.

32 RAWBA, Afio 1, N° 3, Marzo 1914, pp. 29-32. Sobre los conciertos y actividades ofrecidas por la
Asociacién Wagneriana pueden verse los trabajos de Dillon (2007), Mansilla (2004), e (Irurzun,
2015a,2015b y 2017Db), entre otros.

33 parsifal (drama wagneriano que transcurre parcialmente en el castillo de Monsalvat, norte de
Espafia) permitia vincular el wagnerianismo con la voluntad modernista de Catalufia.

34 Max Nordau (1849-1923) fue un critico, escritor, publicista y médico europeo. De cufio positivista,
era critico de las corrientes modernistas y decadentistas, por ende del wagnerianismo, cuyo encono
era mayor porque formaba parte del movimiento sionista. El articulo al que hace referencia Zanné
fue El canto del cisne.
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Segunda época (1917): tiempos de refundacion

El elemento quizas mas llamativo de la segunda época de la revista es la
negacion que se realiz6 de la primera, ya que no sélo se diferencié com-
pletamente desde el punto de vista estético (diagramacion, tipografia, tipo
de papel, portada, organizacion de los articulos, secciones, etc.), sino que
fue completamente borrada como su antecesora en la construccién de la
memoria colectiva de la entidad. Esto lo indica la decisién de nombrar al
afio 1917 como “Afio 1”. Lamentablemente no contamos con el nimero 1
de la segunda época, (ya que el tomo 2 encuadernado en la Hemeroteca
de la Biblioteca Nacional, inicia con el nimero 2), que permitiria conocer
el contenido del editorial que dio comienzo a esta segunda época. Al igual
que en la primera, la publicacién no indicaba el equipo editorial que la
producia.

Es probable que la re-edicion de la revista y el deliberado “olvido” de la
primera época tuvieran que ver con un cambio en la direccién de la enti-
dad. Es decir, esta segunda época -al igual que la primera- se vio fuerte-
mente afectada por la dindmica de la institucién. A partir de febrero de
1917 ocurri6 una reorganizacion de la comisién directiva de la entidad
(bajo la presidencia de Carlos Lopez Buchardo, iniciada en 1916) y se
nombraron sub-comisiones, entre ellas, una dedicada a la organizacion
de la revista. Dias antes, Lleonart i Nart habia pedido que se elevara una
nota ala Comisién argentina encargada de la Exposicion de San Francisco
para que fuera remitido el premio que la revista habia obtenido en 1915
(AAWBA, 29/01/1917). En la memoria de 1919, se informa finalmente

sobre la obtencién de la distincién.3®

La Sub-comisién encargada de la revista, consigui6 rapidamente un pre-
supuesto econémico en la imprenta Escoffier, Caracciolo y Cia., los avisos
de ocho casas de venta de instrumentos musicales y del conservatorio
Scaramuzza. Posteriormente se decidié que la direccion recayera en Lopez
Buchardo, y Ernesto de la Guardia (director artistico de la entidad), la
redacciéon quedo a cargo del musico Athos Palma, y la administracién a
cargo del vicepresidente Cirilo Grassi Diaz (AAWBA, 5/02/1917).

35 “El jurado de la Exposicién internacional de San Francisco, celebrada en 1915, otorgé medalla de

honor a esta Asociacién y otra a la revista de la misma, a mas de los correspondientes diplomas. Por
motivos de la guerra, las mencionadas medallas y los diplomas no llegaron hasta el presente afio a
esta Asociacién, que agradece, en lo que valen, tan honrosas distinciones” (Memoria y Balance de la
Asociacion Wagneriana de Buenos Aires, en adelante, MBAWBA, 1919, p. 22).
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Observamos ademas la ausencia de colaboraciones por parte de Zanné
y Lleonart Nart, y la apariciéon de una seccién “Actualidades artisticas”,
que a lo largo de esta segunda época fue incrementando su importancia
desde el nimero 2 (con letra mas pequeifia y en un rincén de las paginas
2y 3) al nimero 4, en primera plana y con el despliegue de tres paginas
de un total de ocho que tenia la revista. Estas “Actualidades” —escritas por
Athos Palma- registraban la actividad del Colén, de la Sociedad argentina
de musica de cdmara, del Conservatorio de Buenos Aires, de la Sociedad
nacional de musica, de otras agrupaciones musicales recientes, de las visi-
tas de reconocidas personalidades musicales y de la propia Wagneriana.
El resto de las paginas reproducian conferencias leidas en la Asociacion
(practica continuada desde la primera época) —-entre ellas, la seccién mas
importante que ocupo las contratapas: la serie de conferencias pronun-
ciadas por Ernesto de la Guardia sobre las sonatas de Beethoven- algunas
notas de opinidon firmadas, otras anénimas, y una secciéon técnica (del
namero 6 al 9) sobre “Psicologia de la tonalidad” que sintetizaba prin-
cipios musicales de Alberto Mazzucato. Las traducciones practicamente
se perdieron, tanto en la intencién como en la concrecion, sélo hallamos
una nota atribuida al musico francés Gustave Fauré, pero no se indica su
procedencia ni quién fue su traductor.

En esta época también se edito la revista con una periodicidad mensual,
y la fuente de financiamiento parecié mas organizada y estable, sostenida
por la continuidad de los mismos avisos publicitarios. Estos tiltimos eran
de casas de instrumentos musicales, conservatorios, academias, artistas,
y se excluyeron aquellos que no referian a lo musical o artistico.

Salvo el numero 3, que tenia dieciséis paginas, el resto se desplegaba en
ocho. La puesta de los textos se diagramoé en una pagina amplia, de grosor
muy fino, con tres columnas, donde (a diferencia de la primera época)
se intercalaban los avisos publicitarios, sistematicamente en los mismos
lugares. Es decir, se eligié un formato tipo peridédico, carente de imagenes
ilustrativas (s6lo las publicidades cuentan con algtin dibujo). Estas deci-
siones dieron como resultado una publicacién mucho mas econémica que
la de la primera época, es por ello que suponemos que la tirada fue mayor
a400 ejemplares -la cantidad de 1914-, aunque no podemos saberlo con
exactitud.3®

36En la portada/primera pagina de la revista se indicaba el precio (mas médico que la primera épo-
ca, ya que contaba con menos paginas y mas delgadas, sin tapa y contratapa) del nimero suelto y la
suscripcién anual. Como no se indican los puntos de venta, resulta dificil saber si amplié su posible
circuito de difusién o permaneci6 igual a la primera época.
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La numeracion se iniciaba cada mes desde 1 a 8, en correspondencia con
una intencion de informar las novedades musicales mas importantes, y
en ese sentido -mas alla de los articulos de opinién y conferencias trans-
criptas- imprimia un modo de leer mas intensivo para su lector contem-
poraneo.

Cabe sefialar el poco perceptible -pero significativo- cambio de portada
que ocurri6 desde el nimero 2 al 3 (abril a mayo), que excluyé en este
ultimo al pequefio retrato de Wagner, cambid el color de la letra de negro a
gris, agrandé “Buenos Aires” y quité el recuadro ornamentado que rodea-
ba al nombre de la Revista. El disefio del nimero 3 se mantuvo hasta el
ultimo de esta época, el 9 (diciembre de 1917). Dicho cambio pudo haber
estado relacionado con la propuesta hecha por E. de la Guardia en el mes
de junio, de cambiar el nombre de la Asociacién Wagneriana, en vista de
los acontecimientos internacionales. Pero, dicha mocion fue rechazada
por unanimidad, y pudo haber sido causa de la posterior renuncia de la
Guardia como director artistico de la entidad.3”

Tercera época (1918-1926): la estabilidad

En la Memoria anual de 1917, la comision directiva de la Wagneriana
sefialé un cambio de formato, ademads de la apertura de la publicacion y
su enriquecimiento con importantes colaboraciones de interés general. En
enero de 1918, las actas registraron la resoluciéon de nombrar un jefe de
redaccion que fuera externo a la comision directiva, y con una remunera-
cion que se fijaria oportunamente. Para esta funcidn, se acordé nombrar
aJerénimo Zanné, quien acepto el cargo. Su figura adquiri6 protagonismo
desde ese afio, ya que ademas fue designado para ofrecer en la Asociacion,
un ciclo de conferencias sobre temas wagnerianos (AAWBA, 1918, p. 84).

En el hecho que los mismos autores llaman la “re-organizacién de la Revis-
ta”, puede observarse también la inquietud por establecer vinculos con
otras publicaciones literarias, culturales o intelectuales, es decir, mas alla
de las especificamente musicales. En este sentido, la sugerencia de tomar
como modelo la diagramacion y estética de le revista La nota,?® fue una
clara sefial de ello. En 1918, la comisiéon decidio suscribirse a la revista
Nosotros, posiblemente como forma de vincularse con el campo literario

37 AAWBA, Libro 2, pp. 22-24.

38 “Tercer informe de la Subcomisién Revista: esta SC aconseja la edicién de nuestra revista en el
formato que actualmente usa “La Nota” con ocho paginas de texto y cuatro de tapa. Se aprueba”
(AAWBA, 1918, p. 84).
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e intelectual portefio y como estrategia de visibilizacién. Ese mismo afio,
Zanné publicoé un articulo en ella. Anteriormente, en 1915, la comision
directiva habia recomendado la suscripcién con la revista Correo Musi-
cal Sudamericano, donde Zanné se desempefiaba como Jefe de redaccion
(AAWBA, 26/04/1915).

Hacia fines de la década de 1910, la Wagneriana contaba con una comisiéon
directiva plural y una masa societaria muy diversa, pero comenzaba tibia-
mente a formar parte del proyecto nacionalizador. Como consecuencia de
esa posicion —que cada vez se afirmé mas- fue blanco de criticas y aliado al
mismo tiempo -segln el tépico que estaba en discusién- de las vanguar-
dias estéticas que timidamente empezaron a asomarse a la vida portefia
en esos afios y se afianzaron sobre todo a partir de los afios veinte.3° En
este sentido, se observa un cambio profundo entre la Wagneriana que
actuo en la década del diez y la que se orientd de forma comprometida,
durante los afos veinte del pasado siglo, con los objetivos de la dirigencia
politica radical (Irurzun, 2014 y 2015b).

Luego de un balance de los logros alcanzados, el editorial de re-inaugu-
racion de la revista escrito por Zanné en 1918, sefialaba algunas preten-
siones performativas de convertir a la revista en eje del accionar de la
Wagneriana, pero afianzando la intencién de esta dltima de convertirse
en una entidad ecléctica que traspasara lo musical.

Ademas de los tradicionales articulos de opinién de reconocidos criticos
(Joaquim Pena, Miguel Mastrogianni, el propio Zanné, etc.), la publicacion
resefiaba las actividades mas importantes llevadas a cabo por la Asociacién
y por las entidades cercanas a ella. Por ejemplo, el Orfe6 Catala del Casal
Catala de Buenos Aires ocupaba una seccion en la revista, asi como la de
la Sociedad argentina de cusica de camara (fundada por los hermanos
Fontova y Joan Llonch) y la recientemente creada, Sociedad nacional de
musica. Pero un elemento que la diferenciaba de las épocas anteriores, era
la voluntad de instalar debates y polémicas a través de notas de opinién
sobre la actualidad musical de Buenos Aires (sin firma, pero que puede
suponerse, habian sido discutidas por la comision directiva y redacta-
das por el jefe de redaccion) y la inclusiéon de encuestas o respuestas a

39 Dos personajes protagonistas de la fundacién y direccién de la revista Martin Fierro, fueron socios
mas o menos activos de la Wagneriana en la década de 1910. Nos referimos en primer lugar, a Evar
Méndez, quien cuatro afios antes de fundar la famosa publicacién, en 1915, escribié en la “Gaceta
de Buenos Aires”, particip6 de los encuentros wagnerianos y fue socio de la Asociacién (AAWBA,
19/04/1915). Asimismo, Gaston Talamén -“el defensor mas consecuente de la musica nacionalista
argentina de entonces” (Corrado, 2010, p. 27)- no sélo fue miembro fundador de Martin Fierro sino
asiduo colaborador de la Wagneriana a partir de 1918.
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encuestas. En el caso de la primera, un ejemplo muy claro fue la posiciéon
tomada en 1919 (contraria y de denuncia) ante la prohibicion del silbido
que habian dispuesto a los teatros las autoridades municipales de la Capi-
tal, o los balances criticos sobre las temporadas liricas del Colén y sobre
el mismo teatro (Irurzun, 2018). En el caso de la segunda novedad, la mas
resonante fue la encuesta hecha por la Asociacion a reconocidas persona-
lidades nacionales e internacionales del mundo de la cultura, sobre la con-
tinuidad de la prohibicién de la obra del compositor aleman en los teatros
liricos del mundo, atin en 1919 cuando ya habia concluido la guerra. Su
repercusion fue notable, la cantidad de respuestas recibidas fue publicada
por entregas sucesivas desde el nimero 26 (julio de 1919) hasta -al menos
el ultimo que encontramos- el nimero 34 (marzo de 1920). Un analisis
de ella excede los propdsitos de este trabajo. Cabe sefialar que este activo
posicionamiento de la revista formé parte de una “campafia pro-Wagner”
emprendida por la Asociacion (MBAWBA, 1919, pp. 12-14) cuyo objetivo
era la reanudacion de las funciones wagnerianas. Concluida la guerra, se
responsabilizaba de las operaciones de censura a las casas editoriales de
musica del extranjero y a “los criticos reproductores de tépicos vulgares”
(MBAWBA, 1919, p. 13). Finalmente, en 1920, los wagnerianos festejaron
la reincorporacion de la obra en los teatros liricos. De hecho, ese afio se
llevaria a cabo la primera transmisién radiofénica de la mano de los “Locos
de la Azotea”, entre los cuales se encontraba un vocal de la AWBA, Enrique
T. Susini, quien, posiblemente, tuvo algo que ver en la eleccidn de Parsifal
(en el Coliseo) para la emision inaugural.

La periodicidad de la publicacién -hasta donde sabemos- fue mensual o
bimensual, y 1a fuente de financiamiento se sostuvo por la continuidad de
los mismos avisos publicitarios conseguidos en 1917 (con el afiadido de
academias musicales nuevas, por ejemplo, o productos externos al interés
musical), y cuando no se llegd a cubrir con esto, se recurri6 a la tesore-
ria de la Asociacion. Tuvo inicialmente 8 paginas de texto (algunas veces
se extendid a 12) y 4 de tapa, sin ilustraciones (salvo las publicidades).
A diferencia de la época anterior, éstas no se intercalaron con el texto,
sino que se colocaron antes de la primera y después de la ultima pagina,
continuando con la forma adoptada en la primera época. El grosor del
papel era mediano, y la numeracion se iniciaba desde el 1 en cada nimero,
intentando conectar siempre al lector con las actualidades musicales, pero
manteniendo también la posibilidad de un ritmo de lectura mas extensivo
en el tiempo, a través de las notas de opinién y sobre técnica musical.

La estética y los contenidos diagramados a doble columna por pagina, era
similar a otras revistas de la época, como La nota. Se incluia una portada
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que indicaba el sumario o indice de los articulos. Este formato se mantuvo
hasta su final, en 1926.

Al igual que en otras épocas, resulta dificil saber si amplio su circuito de
difusion o permanecié en lugares semejantes. En 1918 la tirada fue de
600 ejemplares, pero es previsible que se haya incrementado, debido a
que en 1920 la Asociacién contaba ya con mas de 1700 socios (MBAWBA,
1920). Si bien no hallamos niimeros posteriores a 1920, por la Memoria
institucional del afio 1922 sabemos que la revista cambid su periodicidad
a bimensual (MBAWBA, 1922).

Reflexiones finales

El andlisis que hemos desarrollado sobre la revista de la Asociacion Wag-
neriana de Buenos Aires ha considerado la publicacién como un proceso
con su propia historia y momentos vitales, y ha intentado subrayar en ese
sentido, el caracter dinamico de la revista como soporte y estructura de
sociabilidad. Si bien hace falta profundizar en varios aspectos, ademas de
estudiar su altimo periodo editorial (como Boletin en La revista de musica)
es posible ensayar algunas reflexiones provisionales.

En primer lugar, podemos concluir que la revista jug6 un rol destacado en
la modernizacion de las practicas artisticas, en la conformacién del campo
musical y cultural, en la formacién del canon y la educacién musical, entre
otros aspectos. Por un lado como vocera de una institucion, por otro —-en
tanto reunié en su seno ideas y practicas de grupos heterogéneos, como
los catalanes- como protagonista e impulsora de los debates culturales.

Como 6rgano de expresion y difusién de la Asociaciéon Wagneriana por-
tefia, el soporte material fue estructurado tanto por las practicas socia-
les acaecidas en la institucion (especialmente la accién de su comision
directiva), pero también por los espacios de la sociabilidad informal (el
café, los hogares particulares, los salones de reunion, las comunicaciones
personales, redes intelectuales y viajes) los vinculos con otras revistas
e instituciones del campo intelectual, artistico y cultural, las polémicas
y batallas de la época. Los cambios en la comisidn directiva incidieron
directamente en la direccion de la revista, y en ese sentido las distintas
épocas o momentos vitales, permitieron mostrar “hasta qué grado el cam-
bio necesita adaptar el discurso visual y textual de la misma, al cambiar la
discursividad de imagenes y palabras” (Pita Gonzalez, 2014, p. 238). En
este sentido, la ruptura de Ernesto de la Guardia como director artistico
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de la entidad y de la revista, y su alejamiento en 1917, abrié la puerta
para que al afio siguiente se nombrara a Jer6nimo Zanné como jefe de
redaccién de la misma. Esto llev6 a reconsiderar, en la tercera época, la
primera experiencia de la revista que habia sido deliberadamente olvidada
(aunque la numeracion de los afios continué marcando el inicio en 1917).

Sibien la publicacién intentd dar una continuidad a sus objetivos iniciales
(ser vocera al mismo tiempo de la Asociacion y de los acontecimientos
musicales de la ciudad), éstos no siempre se vieron reflejados con igualdad
en cada época. En la primera, se prefirié el eco de lo que pasaba en la Capi-
tal, la segunda época fue mas equilibrada, y la tercera tuvo afios volcados
mas hacia uno u otro objetivo, segin lo requerian las circunstancias (por
ejemplo, en 1919 y 1920, la exclusion del repertorio wagneriano en los
teatros del mundo).

Pero la revista también estructuré la practica y adquiri6 personalidad
propia en tanto se defini6 y actué como espacio de interpelacién de la
actualidad musical. El olvido de la primera época significé un desplaza-
miento de lo que ésta habia significado (si bien habia recibido un premio
internacional), de sus principales colaboradores, debates e incluso del
formato visual. El lugar dado posteriormente (tercera época) a opiniones
que no siempre estaban de acuerdo con la linea editorial, mostro cierta
apertura y pluralidad.

En sintesis, como ha indicado oportunamente Donozo (2012), el estudio
de las revistas musicales —a partir de la explosion editorial de las publi-
caciones culturales- es una tarea por hacer. Sus multiples posibilidades
de indagacidn las convierten en recursos valiosos para la historia socio-
cultural de las practicas y las culturas musicales.
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