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Resumen. El proceso de construccién de las identidades nacionales, su perfilamiento y mane-
jo, ha sido central a los estados-nacién debido a que son piedras angulares en sus configuraciones y
mantenimientos. Realizo un andlisis, en este sentido, teniendo como eje el papel que ha desempefiado
la musica y sus imaginarios en el establecimiento de una colombianidad funcional al Estado y a sus
grupos hegemonicos.

Palabras clave: identidad, Colombia, musica caribefia, pobreza, desigualdad, violencia, politica,
tropipop, vallenato, cumbia.

Melancholics to rumberos... from the Andes to the coast.
Colombian national identity and the Caribbean music

Abstract. The process of construction, profiling and management of national identities has been a
cornerstone in the configuration and perpetration of nation-states. The following article offers an analysis
in this direction, focusing on the role that music has played in establishing a colombianidad (colombian-
ness) that is functional for the state and its hegemonic groups.

Keywords: identity, Colombia, Caribbean music, poverty, inequality, violence, politics, tropipop,
vallenato, cumbia



De melancélicos a rumberos... de los Andes a la costa... / 103

Cuando me pregunté/ ;De donde es?, ;quién es usted? / Senti una soledad

Que hasta la sangre se me fue / Se llega uno a asustar / De lo que cuentan por ahi
Rogué a mi corazon / Que me inspirara la razon /'Y el corazon se me lleno

De Lucho, Galan y Herndndez / De cumbia, guaracha y salsa picante

De Matamoros, Escalona y Benny Moré / De vallenato y de merengue puro

De Juan Luis Guerra, de Billo Frometa y Rubén Blades

Y entonces se me rellend la boca / De puro orgullo y le contesté:

Caribe soy, soy, soy / A mucho honor / En donde dice serias particulares

Ponga Caribe soy / A mucho honor / El unico lugar en donde aun

Se puede vivir de una ilusion / Abrio mi maletin / Queria encontrar yo no sé qué
Sacé un disco de Songo / Borondongo y Bernabé / Una palmera, un son

Y una estampita de la paz / Doce cartas de amor /'Y Cien afios de soledad...

Caribe Soy (Andrés Cabas)

Entrando

Una reflexion en torno a la identidad nacional —a la colombianidad— y como la
musica, en particular la caribefia, se integra en este performance, en esta imaginacion,
es el eje central del presente articulo. Busco entender diversas paradojas en relacion
anuestra cotidianeidad como colombianos, develando ciertos intereses relacionados
con la manera como nos pensamos, como nos construimos, como actuamos y el
papel determinante de la musica en estos procesos.

En un primer momento, planteo la profunda incongruencia de una identidad
nacional establecida desde la hilaridad cuando estamos asolados por la pobreza, la
desigualdad y la violencia. Con este fin, cruzo el resultado de un par de encuestas
mundiales relacionadas con la percepcion de la calidad de vida en el mundo con
algunas estadisticas sobre la situacion econdémica y social del pais.

Contintio con una revision en relacion al concepto de identidad, planteo como
puede ser falaz en la tendencia a percibirlo de manera estatica. Hago énfasis en su
caracter relacional, es decir en como la identidad se construye en la comunicacion
con otros sujetos sociales, y en como los modelos identitarios hegemonicos pueden
llegar a establecer inercias poderosas.

En consecuencia con el titulo del articulo, establezco el desplazamiento en los
modelos de identidad nacional desde los Andes hacia el Caribe intentando explicar
la paradoja establecida al inicio del articulo. Adicionalmente, realizo una revision
a la creacion y sustento del nacionalismo, planteo la preponderancia de los medios
masivos de comunicacion y de la idea de simultaneidad dentro de este ejercicio.

Posteriormente, intento dar cuenta de la nueva sonoridad nacional el “tropipop”, doy
un breve repaso sobre su origen, caracteristicas y problematicas. Entiendo este género, y
las identidades que incita, como instrumental a los intereses del poder. En este punto me
interesa mostrar como los modelos musicales ludicos poseen apoyo preferente sobre los
criticos y rebeldes. Muestro como los espectaculos y camparias, en medios de comunica-
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cion masiva, en relacion con la identidad nacional y la miisica, poseen claras directrices e
intereses politicos no siendo solo los modelos de candidez que intentan presentarnos.

Concluyo con un repaso a la musica vallenata y a su gran festival. Intento mostrar
coémo, la actual musica colombiana, posee marcados intereses y busco evidenciar la
manera en que ha servido al posicionamiento politico desempenando un papel prota-
gonico en relacion con las profundas problematicas de la nacion.

El pais se derrumba y nosotros de rumba

Grafiti anonimo que aparecié en Bogoté hacia 1990

Colombia construye su identidad nacional —imaginada'— desde la alegria, la rumba,
la musica y el baile. Es una nacion “rumbera®’ y resulta por 1o menos sorprendente que
embebida en una guerra civil que pareciera eterna, con el conflicto social abierto mas
largo y que ha derramado mas sangre en el continente, se identifique de esta manera.
La “encuesta mundial de la alegria” confirma plenamente este hecho ubicando a Co-
lombia, durante los varios afios que se ha realizado el estudio, en los primeros lugares
en el mundo.

La investigacion titulada Registro continuo de la investigacion cientifica sobre
la apreciacion subjetiva de la vida ubica (en la consulta realizada en 2008) a Co-
lombia como el segundo pais mas alegre con 8,1 en la escala, junto a Suiza, y solo
por debajo de Dinamarca puntuada con 8,2. Otro pais que historicamente ha elegido
construir su imaginario nacional desde la alegria, como Brasil, tiene 6,8 en la escala.
México tiene 7,6. Los datos més bajos los arrojan paises de Africa, Tanzania con
3,2 y Zimbabwe con 3,3 (Vennhoven, 2008).

Es por lo menos sorprendente la consistencia de Colombia en este tipo de tra-
bajos ya que en otro estudio publicado, por el Instituto de Investigacion Social (ISR)
de la Universidad de Michigan, que midio6 “el grado de bienestar subjetivo” en 2007,
ocupd el mismo lugar. EI ISR viene analizando desde 1981 el nivel de satisfaccion
general con la vida en un nimero significativo de paises. Ronald Inglehart, director
de esta encuesta mundial que retine académicos de las universidades de Michigan,
Harvard y Jacobs en Bremen, establecio que Dinamarca, Puerto Rico y Colombia
son, en este orden, los paises mas felices del mundo.

Colombia es el tercer pais mas feliz del mundo y el primero de América
Latina, region en la que le siguen El Salvador (11), Guatemala (17), México (18),
Venezuela (23), Brasil (30) y Argentina (32). Pert se situa a la cola de los paises

1 Uso el concepto de “comunidad imaginada” siguiendo a Anderson (1993), mas adelante establezco
las condiciones de este ejercicio comunicativo en el ambito nacional.

2 El concepto de rumba es central para Colombia, donde se gasta buena parte del tiempo libre y
del dinero. Se refiere a la fiesta, al baile y en general a la vida nocturna.
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latinoamericanos (61), junto con Republica Dominicana (42), Chile (41) y Uruguay
(39). Brindando un contexto mas amplio encontramos que EE. UU. es (16), el Reino
Unido (21), Francia (37) y Japon (43) (Inglehart et. al, 2008).

Aun cuando puede discutirse mucho sobre la validez de este tipo de datos
arrojados por encuestas, son muy claros para la validaciéon de mi argumento. Por
supuesto que Colombia no debe ser la nacion mas feliz del continente, sufriendo
rezagos sociales tan graves. Pero si es un pais que coloca un gran énfasis entre sus
imaginarios colectivos sobre la alegria, la rumba, la fiesta y el baile. Asi la alegria se
convierte en pieza fundamental dentro del mecano que es su identidad nacional.

Cabe aqui preguntarse ¢a qué nos referimos cuando pensamos en la identidad
del pais, en la colombianidad?, mas ain cuando aparecen resultados como estos
donde somos los mas alegres. Los medios masivos colombianos se empefian en
proyectarlo en comerciales y programas de television, el carrusel sin tregua de ferias
y fiestas, en las ciudades y municipios, nos lo demuestran ;pero como entender esta
paradoja dentro de una nacion con tantas tensiones sociales?

Colombia posee dos graves problemadticas, que en su sumatoria no tienen
parangon en la region, y que pueden aparecer como estructurales a la violencia
aparentemente “endémica” que sufrimos. Mantiene a la mitad de su poblacion bajo
situacion de pobreza, suplementaria con una de las desigualdades en la riqueza mas
altas del continente y del mundo.

Segtn el DANE el desempleo a julio de 2009 fue del 12,6% y las cabezas de
familia, del promedio del pais en 2008, consideran en el 35,2% que sus ingresos no
alcanzan a cubrir los gastos minimos y en el 51,6% consideran que solo alcanzan para
estos. El coeficiente de Gini (el mas utilizado para medir la desigualdad) para el pais
en 2008 fue de 0,59, mayor a lo registrado entre 2003 y 2005, “lo cual es preocupante
si se tiene en cuenta que durante estos afios la economia de Colombia crecid, en pro-
medio, 4,4% [...] Este es un reflejo del tipo de politica econémica que ha manejado
la administracion del presidente Alvaro Uribe” (véase diario El Espectador, 30 de
agosto de 2009). Estas cifras evidencian que aun cuando la economia ha crecido la
desigualdad sigue en aumento, dicho de manera prosaica: en Colombia los ricos cada
vez son mas ricos y los pobres mas pobres.

Soy anarquista, soy neonazista / Soy un skinhead y soy ecologista / Soy peronista, soy
terrorista, capitalista / y también soy pacifista / Me gusta andar de negro con los labios
pintados/ pero guapo en la oficina siempre ando bien trajeado / Me gusta aventar
piedras, me gusta recogerlas / me gusta pintar bardas y después ir a lavarlas /'Y en las
tocadas la neta es el slam / pero en mi casa si le meto al tropical...

El Borrego (Café Tacuba)

Laidentidad es uno de esos conceptos que usamos coloquialmente sin mayor reflexion
o conocimiento profundo sobre el mismo. Esto creo que se debe a su polisemiay a las
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largas e inconclusas reflexiones que la filosofia, principalmente, ha efectuado desde
siempre sobre su caracter y que por su naturaleza humana los desplazamientos en la
misma no tienen fin. En diferente formulacion, la identidad siempre tiene cambios
paralelamente con los desplazamientos en las dinamicas sociales. No existe un yo
sino en relacion con un otro, como no existe un nosotros sino en contraste a “los
otros”. En la medida en que las identidades de nosotros se desplacen lo haran la de
los otros, y viceversa, en un continuo.

Este es un problema que ha sido central en los recientes debates en las ciencias
neurologicas y cognitivas examinando qué es innato al comportamiento humano y
cuales son los elementos adquiridos (Melucci, 1996: 28).

De esta manera, las ciencias sociales han avanzado hacia la idea de que el
individuo y el sistema, reciprocamente, se construyen, y que el sujeto solo se hace
consciente de si mismo, como individuo, en la dinamica de sus intercambios acti-
vos con un medio ambiente externo por intermedio de los recursos y constricciones
ofrecidas por él. Sin embargo, la autoidentificacion debe lograr el reconocimiento
intersubjetivo para poder proveer la bases de la identidad. Nuestra habilidad y po-
sibilidad de distinguirnos de los otros debe ser reconocida por esos mismos otros.
Asi nuestra unidad personal, que es producida y mantenida por autoidentificacion,
descansa en nuestra membresia en un grupo y en nuestra habilidad para localizarnos
dentro de un sistema de relaciones. Nadie puede construir su identidad independien-
temente de su reconocimiento por parte de otros (Melucci, 1996: 29).

Retomando la argumentacion, la identidad colombiana se hace progresivamente
alegre, bailadora, desenfadada y rumbera en el ltimo medio siglo. Pasamos como
nacion de identificarnos a partir de la cultura andina a la caribe que fue bloqueada
y estigmatizada hasta esas fechas.® El pais en su generalidad decide construirse,
pensarse, desde el tropico, la sensualidad y la alegria. Aun cuando conceptos como
el de identidad en la vivencia cotidiana nos parezcan fijos debemos recordar que no
lo son, que son construcciones, imaginaciones o acuerdos. Estos se generan desde
abajo, desde los mundos de vida y las inercias de lo popular pero, al mismo tiempo,
pueden igualmente ser dirigidos desde arriba, delinearse y ser creadas tendencias
hacia donde las personas puedan dirigirse. Para estos fines los medios masivos de

3 Anteriormente, pasada la mitad del siglo xx, la musica nacional, la denominada “musica colom-
biana”, fue el bambuco, ritmo andino asociado a los grupos hegemonicos de las grandes ciudades
ubicadas en esta zona. Como veremos, mas adelante, hasta estas fechas la muisica Caribe esté pro-
fundamente estigmatizada, como musica de “negros”, provincianos y de clases bajas, negandosele
la entrada al “interior”. Actualmente, nuevas generaciones de musicos urbanos del “interior” estan
experimentando con un nuevo género, la “nueva musica colombiana”, que seria resumidamente
una mezcla de la “musica colombiana” (bambucos, pasillos y torbellinos) con algunas sonoridades
afronorteamericanas como el jazz y el blues, entre otras. Un reciente trabajo, a este respecto, y
tomando como eje analitico al grupo de Medellin Puerto Candelaria lo realiza Tangarife (2009).
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comunicacion son ideales, las diversas campaifias mediaticas, mayormente dirigidas
desde el Estado, sobre lo que somos y no somos (identidad) nos hablan de esto.

Estas tendencias identitarias son tan poderosas, tan homogeneizadores, que
parecen determinantes, debido a que cuando el reconocimiento de mi propia identidad
es negado por los otros, entramos en el escenario del estigma, de la identidad deterio-
rada, como lo trabaja Erving Goffman. En este orden de ideas, habra un reforzamiento
negativo de la sociedad en general hacia aquellos individuos que decidan negarse o
simplemente no puedan representarse desde el patron hegemonico identitario. Llenos
estan los libros, revistas y periddicos de diatribas en contra de las musicas y bailes
costefios principalmente por su ascendente afro- y su corporalidad-sensualidad. Si
esto es marcado en la actualidad, por ejemplo en contra de la champeta? o el reggaeton,
solo imaginemos la misma matriz de baile pero cuando nuestra identidad, nuestro
modelo comportamental, estaba determinada por la regulacion, la moderacidn, el
recato y la rigidez en materia corporal, expresada en la “musica colombiana” andina,
anterior a la mitad del siglo xx. Esto debido a un férreo control del cuerpo y de la
sexualidad por parte de la Iglesia a partir de la interiorizacion de conceptos como el
pecado y la culpa. Aca un simple ejemplo de fines del siglo xvi:

Igual remedio se necesita con los mas estrechos encargos a las justicias reales para que ce-
len y eviten en la vispera de fiestas, los bailes, que vulgarmente llaman bundes, a lo menos
desde las nueve de la noche en adelante para que se consiga que las gentes que asisten a
ellos, no dejen de oir misa en el dia siguiente, como frecuentemente acontece, no solo en
los sitios y lugares, sino también en las villas y ciudades, sin exceptuar esta que es la capital
de la provincia. Los que concurren son indios, mestizos, mulatos, negros, y zambos, y otras
gentes de la inferior clase. Todos se congregan de montdn, sin orden, ni separacion de sexos,
mezclados los hombres con las mujeres. Unos tocan, otros bailan, y todos cantan versos
lascivos, haciendo indecentes movimientos con sus cuerpos. En los intermedios no cesan
de beber aguardiente y otras bebidas fuertes, que llaman guarapo, y chicha, y duran estas
funciones hasta cerca del amanecer. Ya se dejan considerar las proporciones que traen para
el pecado la oscuridad de la noche, la continuacion de las bebidas, lo licencioso del paraje,
la mixturacion de los sexos, y la agitacion de los cuerpos, de todo lo cual han de resultar
las fatalisimas consecuencias, que pueden inferirse. Y de aqui dimana que embriagados los
unos, entorpecidos los otros, y cansados y rendidos del suefio todos, o no vayan a la misa en
la mafiana siguiente (que es lo mas ordinario) o no puedan oirla con la competente devocion.
Ningun medio de cuantos me he valido, ha sido bastante para contener estos dafios (Carta de
1781 del obispo de Cartagena Joseph Diaz de la Madrid al Rey, en: Munera, 1998: 99).

Hoy podemos pensar inversamente que los individuos que no decidan cons-
truirse desde la alegria, el baile y la sensualidad recibiran, en diversos grados y
multiples escenarios, estimulaciones negativas sobre su comportamiento. No en el

4 Un buen ejemplo, reciente, de la estigmatizacion de las musicas caribefias populares lo encon-
tramos en Bohorquez (2000).
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sentido de un castigo directo y pesado sino en una nocioén, mas cercana a las for-
mulaciones tedricas de Michel Foucault en relacion con el poder, de interiorizacion
casi imperceptible de pequefios rechazos, dentro de un orden mas simbdlico, pero no
por eso menos determinante. Por ejemplo, se puede ser catalogado de “aguafiestas,
amargado o aburrido” o simplemente no poder socializar de manera fluida en las
reuniones y fiestas, espacios preferenciales para la interrelacion y el emparejamiento.
Debido a esto, un individuo puede afectar su potencialidad de construir relaciones
interpersonales ya que en estos espacios el capital dancistico, alegre, “rumbero” es
primordial. Si pensamos que la construccion identitaria nacional se fue desplazando
progresivamente hacia estos ideales, el individuo que no encaje con estos parametros
se vera, en diversos grados, estigmatizado y eventualmente incapaz de socializar,
de comunicar de manera fluida.> Ahora acompafiemos un analisis sobre los salones de
baile para entender la importancia comunicativa e interaccional del mismo y por qué
caracteristicas pudo devenir en fundamental para la identidad colombiana.

Sobra decir que los buenos bailadores y bailadoras obtienen un prestigio muy alto al
interior del salon de baile, el cual estd basado no en la posesion de dinero (recurso que
suele ser escaso entre estos), sino en el dominio de un conocimiento que adquiere un
alto valor simbdlico. Es asi que los asiduos clientes de los salones de baile han hecho de
este recinto publico su espacio vital e intimo. A partir de las funciones que desempeiia
el baile de pareja realizado en los salones, se podria caracterizar a los mismos como
espacios recreativos que permiten un tipo especifico de relajamiento, una liberacion subli-
minal lograda a partir del movimiento corporal. Pero son, ademas, espacios socialmente
diseflados para sentir el propio cuerpo a través del conocimiento de los otros cuerpos;
sensaciones en las que no solo intervienen el contacto fisico, sino también las miradas
de los otros. El baile es una forma de seduccion, que permite adicionalmente realizar
una autorrepresentacion ante los otros. Los movimientos corporales realizados en este
contexto se transforman en un medio de comunicacion, reafirmacion que se da al poder
transmitir a los demas lo que se siente y lo que se conoce de su propia cultura. Por todo
esto, los salones de baile constituyen en lugar de interaccion en donde la comunicacion
se da no a través de la palabra, sino basicamente por medio del movimiento corporal
(Sevilla, 1996: 40).

Los desplazamientos en las dinamicas sociales nos han llevado a desestimar
la anterior idea de una identidad Gnica invariable a través del tiempo.® Las nuevas
formulaciones piensan las diversas identidades (en plural) que todos manejamos en
los diferentes tiempos y en los multiples espacios sociales donde son representadas.

5 Estas ideas en relacion con el baile y la comunicacion no verbal las desarrollo en Blanco (2007).

6  El syjeto ilustrado se basa en una concepcion del individuo como completamente centrado,
como un individuo unificado dotado con las capacidades de razon, conciencia y accion. Donde
el centro esencial del individuo es su identidad personal. Esta identidad es la esencia que emerge
con el nacimiento del sujeto y que se mantiene sin cambios, idéntica, a través de toda la vida del
individuo (Hall, 1995: 597).
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Se manejan diferentes actuaciones o roles dependiendo de los escenarios donde se
presente la persona. Esta conceptualizacion del performance identitario es central a
mi reflexion. Considero, por ejemplo, que la contemporanea identidad nacional se
forjo, parcialmente, bajo la performatividad que implica una vivencia colectiva de la
musica caribefia. Goffman define una “actuacion” (performance) “como la actividad
total de un participante dado en una ocasién dada que sirve para influir de algin
modo sobre los otros participantes” (2004: 27). En este caso creo que la vivencia
colectiva y los multiples mensajes emitidos por la musica y el imaginario caribe
influyen en los participantes de estos performances, construyéndose gradualmente
la identidad, y el estereotipo, del colombiano alegre y rumbero.

Algunos tedricos han intentado desentrafiar las 16gicas de estas relaciones media-
das por la musica, mostrandonos como esta es un elemento esencial y muy complejo
en el proceso de constitucion de las identidades. Esta perspectiva muestra como la
musica resulta fundamental en el ejercicio de constitucion de la subjetividad, como al
sensibilizarme por la musica estoy creando marcos interpretativos, estoy conformando
sensoriums,” y puedo establecer un mundo de vida.

La musica afecta, sensibiliza, al que la vive desde multiples sentidos. Tiene
la capacidad de emitir mensajes desde su melodia, desde la ritmica que invita al
movimiento del cuerpo y simultdneamente desde las letras de las canciones. Esas
letras no deben ser entendidas como simples textos ya que estan encuadrados dentro
del formato musical.

De esta forma, ademas del mensaje emitido desde el texto, esta su interrelacion
con la melodia, el ritmo, y simultaneamente el sentido que le imprime el cantante o
grupo. La manera como este dice las cosas, los tonos usados al cantar y sobre todo el
sentimiento que transmite la cancién mientras la interpreta; y cémo es mediado con
quien escucha (Frith; 1998). Debido a esta multiplicidad de canales y de mensajes,
por las sinestesias que produce, es por lo cual la musica ha sido siempre elemento
fundamental en las construcciones identitarias.

Regresando a la identidad colombiana, si analizamos histéricamente este proce-
so podremos descifrar parcialmente la paradoja del porqué la nacién més asolada por
la violencia del continente y de las mas violentas del mundo,® con muy altos indices
de pobreza y desigualdad, aparezca como segunda o tercera en las escalas mundia-

7  Walter Benjamin usa este concepto para mostrar como a la par de las transformaciones que sufren
los grupos humanos, existen transformaciones en el modo y la manera de sus percepciones. Asi
insta a la investigacion de los cambios sociales que encontraron manifestacion en los cambios de
sensibilidad.

8 Segiin el indice Mundial de Paz, Global Peace Index, para 2008, los paises nordicos son los més
tranquilos sobre la tierra. Colombia es 130 con solo 10 paises superandolo en violencia, en orden
descendente: Rusia, Libano, Corea del Norte, Republica Central Africana, Chad, Israel, Afganistan,
Sudén, Somalia y por tltimo, en la posiciéon mds comprometida, Irak.
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les de alegria. Colombia, desde la segunda mitad del siglo xx, decidi6é construir su
identidad nacional desde el exotismo, erotismo y sensualidad imaginada de la costa
Caribe, de sus musicas y bailes. Paralelamente al proceso de modernizacion, y a la
salida de la guerra civil mas cruenta del siglo xx, se relocalizaron, se valorizaron
y nacionalizaron ciertos elementos culturales caribes antes estigmatizados. De esta
manera se encarecen, en el discurso “nacional”, los afrodescendientes e indigenas,
su musica, su baile y en general su cultura. Se decide asociar la nacion con la musica
caribea, con el baile y la alegria intentando dejar atras uno de los episodios mas
oscuros que vivio el pais: la época de “La Violencia”.

Segun Peter Wade, es en este escenario que se busca reconfigurar la identidad
colombiana. Hasta ese momento la etiqueta de “lo nacional” la tenia el interior del
pais (la zona andina), el interior que fue plaza de la Violencia y sus masacres. En
la busqueda de reconfigurar la nacion y sanar las heridas se desplaza la identidad
cultural colombiana hacia la costa Caribe. Plantea que podria pensarse que el
desplazamiento de las representaciones de la identidad nacional colombiana del
frio, distante y violento interior, hacia imagenes de lo caribefio y lo tropical, la
idea del colombiano “rumbero”, se deriva de un deseo de distanciar la naciéon y
las personas de las subyugantes imagenes de violencia, impiedad y desconfianza
(Wade, 2000: 229).

Un claro ejemplo del desplazamiento en los discursos de la identidad nacional,
y de la anterior hegemonia del bambuco del interior, lo encontramos en la Encuesta
nacional de musica folclorica de 1944, realizada por el Ministerio de Educacion
Nacional. En esta los ritmos de las costas del pais son unos de los grandes ausentes,
Antonio Brugés Carmona defensor de la musica costefia escribia:

Parece que segtin el criterio del jurado, solo se admitira como musica nacional el bambuco,
la guabina y otros aires del interior de la reptiblica y se excluiran en cambio todos aquellos
del litoral Atlantico que suponen de influencia antillana y negroide... la musica nacional
debe dejar de mirarse a través de los lentes que suelen usar ciertas sefioras para calificar
lo que llaman “buena familia”. ...Se ha excluido sin miramientos de ninguna clase todo
aire musical que no se inspirara en los motivos melancolicos de los habitantes de los
paramos, como si las regiones costaneras fueran menos colombianas que las del interior,
o como si predominara alguna nocién racista que repudie todo lo que tenga algun tinte de
los abuelos negros que dieron su contribucion herencial a los extensos nicleos de nuestra
nacionalidad (Brugés (1950) citado en Sanchez y Santos, 2003).

Reaccionando a este evidente racismo cultural, y buscando su aceptacion na-
cional, la musica Caribe se vio sometida a un proceso de transformacion, de comer-
cializacion y de “blanqueamiento” ya que al poseer claras influencias “afro-”, debio
mimetizarlas con el fin de poder adquirir mayor aceptacion. Esta es una sonoridad
que con los afios ha sido utilizada como herramienta identitaria, en diversas geogra-
fias y temporalidades, por diversos grupos sociales. Inicia en el propio Caribe, se
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desplaza sobre la mitad del siglo xx hacia el interior andino y simultaneamente por
toda Latinoamérica donde se crearon versiones propias, hoy sumamente vigorosas
dentro de las matrices musicales de cada nacion.’

La musica caribefia actual, en su generalidad, es un producto comercial que se
ve determinado por las leyes del mercado y queda expuesto al juicio valorativo de
los consumidores. Debido a esto cambia sus parametros constantemente de acuerdo,
en primera instancia, con las exigencias comerciales impuestas por las disqueras y
estaciones de radio. Estas homogeneizan la sonoridad hacia los parametros de moda,
de éxito probado, afectando los procesos creativos de “originalidad” y “evolucion”
musical, al someterlos a una “receta”. En segunda instancia esta misma musica, que
no tenia la posibilidad de emerger de su grupo productor incluso en la costa Caribe,
es la musica que el mercado discografico, que el imperio comercial, ha instituido
como la “musica colombiana”,' es el sonido hegemodnico con el cual los colombia-
nos deberian reconocerse.

Benedict Anderson argumenta que las conciencias nacionales, por primera
vez, se pueden unificar y convertir en una realidad simbdlica por intermedio de la
prensa y de las novelas ya que gracias a los medios masivos comienzan a existir
comunidades “secularmente horizontales y transversales en el tiempo” (1993: 41).
La herramienta de analisis que nos brinda esta reflexion sobre la nacion es su con-
cepto de “comunidad imaginada”, que podria extrapolarse a cualquier comunidad
donde, dado su tamaiio, la posibilidad de conocimiento en copresencia de todos sus
miembros no exista. Asi, la comunidad se erige por intermedio de practicas que les
permiten “imaginarse” haciendo parte de un colectivo que es tan amplio que nunca
podrian conocerse todos con todos, debido a esto es imaginada.

En diferente fraseo, en cualquier colectividad y principalmente aquellas de gran
tamafio, como las naciones, los sujetos que se sienten parte de las mismas lo son en
estricto sentido de manera imaginada. ;Por qué? Porque no pueden conocer en la
interaccion cara a cara a cada uno de los integrantes de la misma. De esta manera,
el concepto de nacionalismo no es mas que un acto de fe, una imaginacion que cada
uno de los mas de 40 millones de colombianos compartimos. ;Y qué conforma el
colectivo? Lo que le da sustento son las construcciones identitarias, el pensarnos,
imaginarnos, construirnos de determinada manera que es diferente de otra. Es decir
que somos colombianos al tener grados de semejanza entre nosotros y al mismo

9  Elsolo pensar en la cumbia villera para Cono Sur, la cumbia andina o chicha para Peru y Ecuador,
la cumbia nortefia y sonidera para México y EE. UU. nos da una idea del poder y la expansion de
esta matriz musical. Autores que dan cuenta de los desplazamientos continentales de la musica
caribefla colombiana son: Nieves, 2008 y Blanco, 2008.

10  Mientras el vallenato ha funcionado internamente como herramienta en la cohesion nacional,
la cumbia y el porro han cumplido la funcion de “representantes” en el extranjero, a manera de
embajadores culturales. Este proceso lo abordo en mayor profundidad en Blanco 2000 y 2005.
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tiempo ser diferentes, bajo nuestro imaginario, de los venezolanos, ecuatorianos,
peruanos, brasilefios o panamefios.

En este orden de ideas los modelos de ser, de comportarse, en resumen las
identidades, son centrales al Estado-Nacion, ya que son el sustrato de su existencia.
Si los ciudadanos dejan de creer en ese colectivo nacional, y en su pertenencia al
mismo, este se viene a pique. En consecuencia, el nacionalismo romantico no es-
catimo esfuerzos para construir estas identidades-imaginadas-nacionales, unos de
los mejores y manidos ejemplos son las novelas nacionalistas romanticas donde son
delineados ciertos modelos comportamentales. Representativas serian Maria para
Colombia, Doria Barbara para Venezuela, Los de abajo para México o Don Segundo
Sombra para Argentina.

Para entender esta idea de comunidad imaginada, segun Anderson, es fun-
damental la idea de simultaneidad, que anteriormente era ajena; un organismo so-
ciolégico que se mueve uniformemente hacia arriba o abajo a través de la historia.
Esta transformacion de la concepcion del tiempo fue fundamental y se ve en las
dos estructuras basicas que florecieron en Europa en el siglo xvir: la novela y el
periddico. En la novela nacionalista, se describen una serie de sucesos que ocurren
en un espacio nacional imaginado y que repercuten para todos al mismo tiempo, aun
cuando no puedan todos conocerse (1993: 46).

Hoy las novelas y el folletin ya no son el medio de comunicacion masivo por
excelencia, fueron desplazadas por el cine, en su momento, y posteriormente por la
television.!! Hoy la telenovela realiza la misma funcion de contarnos historias, ima-
ginaciones que nos interpelen, donde todos los connacionales podamos sentirnos
identificados, de brindarnos modelos de comportamiento, de identidad.'?

Laposibilidad de comprender la densidad cultural de los conflictos que moviliza la relacion
entre la television y cultura popular pasa entonces por la reconstruccion de una critica
capaz de distinguir la necesaria denuncia de la complicidad de la television con las ma-
nipulaciones del poder y los intereses mercantiles, del lugar estratégico que la television
ocupa en las dinamicas de la cultura cotidiana de las mayorias, en la transformacion de

11 Autores como Barbero (1998) y Monsivais (1978 y 2000) trabajan con gran certeza esta construc-
cion de la cultura popular y de los imaginarios nacionales usando como referentes la novela de
cordel, el folletin, la radio, el cine, la television y la muisica. Algunos de los ejes explicativos los
encuentran en la preeminencia de la oralidad y del melodrama en la cultura latinoamericana.

12 Dignas de estudio antropoldgico, son las tematicas y el contenido abordadas por las mas recientes
telenovelas (éxitos de rating, en los horarios estelares de la noche, producidas por las dos mas
importantes cadenas nacionales Caracol y RCN), en las que se presentan los mas recientes modelos
de imaginacion colectiva, y los derroteros comportamentales, se derivan de la llamada “cultura
del narcotrafico”. Fundadas sobre valores de ascenso social y econémico inmediato, violencia y
extrema mercantilizacion de todos los aspectos sociales incluidos el complejo vida-muerte y el
cuerpo. Dentro de este modelo los protagonistas son “exitosos narcos” y las protagonistas sus
esposas, amantes 0 “prepagos”’.
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las memorias y las sensibilidades, y en la construccion de imaginarios colectivos desde
los que las gentes se reconocen y representan lo que tienen derecho a esperar y desear
(Barbero, 1997: 61).

iNo queremos saber mas de violencia! La nueva musica
colombiana: el tropipop

La musica caribefia colombiana era marginalizada a finales del siglo xix, luego,
hacia la mitad del siglo xx, dentro de un contexto de rapida modernizacion y el
crecimiento de los mass media fue gradualmente aceptada en una version eugeni-
zada (blanqueada), adaptada como simbolo nacional y embajadora cultural en el
extranjero. Posteriormente, en 1990, las versiones “clasicas” son revividas para el
consumo nostalgico.

Las diferencias culturales y raciales, nunca fueron completamente negadas
en ninguno de esos periodos pero fueron localizadas diferencialmente segun la ins-
trumentalizacion requerida. Al principio, la musica costefia fue basicamente vista
como primitiva y salvaje siendo relacionada con Africa con su exotismo y lejania.
Hacia la mitad del siglo xx, estos significados se mantuvieron como una posibilidad
crucial pero fueron sobrepuestos con ideas sobre la musica como moderna, excitante
y liberadora, especialmente en el plano sexual (Wade, 2000: 234, 235).

En 1990 la propuesta de Carlos Vives y sus musicos la transforman en dos vias
contrapuestas. Por un lado la “modernizan”, tanto en la instrumentacion con mayor
influencia electrénica como en la mezcla con ritmos como el rock, pop, ska, reggae,
etc. Y, por el otro la tradicionalizan, reincorporando instrumentaciones que se habian
perdido en los conjuntos caribes como la gaita indigena, que fue reemplazada desde
principios del siglo xx mayormente por el acordedn.'* El perfil indigena fue de mas
facil comercializacion que el afro- en Colombia, por lo que esta revaloracion étnica
encajo de manera evidente en la industria musical, acorde a los lineamientos de
categorias comerciales como world music.'

Después de 2000 se ha desarrollado una nueva tendencia como resultado de
la marcada influencia de las fusiones y el sonido de Carlos Vives: el denominado
“tropipop” se ha erigido recientemente como la nueva sonoridad de Colombia. Es
una fusién de rock y pop con cumbia, vallenato y otros ritmos caribefios. Es la misma
formula de Vives, remozada musicalmente de manera minima.

13 Profundizo en este proceso en: Blanco (2000 y 2005).

14 Categoria que surge de la necesidad de buscar un perfil mas comercial a las diferentes musicas
locales que basicamente no encajaban en las grandes categorias de la industria. Asi, la world
music se convierte en un gran éxito de ventas y genera una inercia de busqueda y exotizacion de
los sonidos de la otredad para ser consumidos por Occidente.
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La gran critica que les esgrimen a estos grupos de tropipop es ser clones, mante-
niendo una formula que se desarroll6 hace ya mas de trece afios. La novedad aparece
sobre todo estéticamente, el prototipo serian cantantes, mujeres y hombres, de clase
social alta, con atractivo fisico que vienen a otorgar nueva imagen a la ya antigua
propuesta. Se busca atraer los siempre ascendentes y renovados publicos juveniles
para quien Vives ya es un clasico, perteneciente a una generacion anterior.

Como es normativo en la industria de la musica una sonoridad propositiva en
1990, se hace exitosa y la industria musical refina la “formula” y se dedica a impulsar
multiples grupos bajo la misma. Se estandariza el sonido y el concepto, comercia-
lizando y normativizando lo que otrora fuera innovador y trasgresor convirtiéndolo
en un lugar comun.

Las letras del tropipop, en términos generales, son formulas estereotipadas,
comerciales, de amor-desamor y el sonido alegre y bailable apela al cuerpo, a la
sensualidad y al desenfado. Las preocupaciones sociales y las denuncias de orden
politico estan completamente fuera de sus intereses, aca un articulo representativo
de la critica al género:

[...] y me enferma esa formula facilista, disefiada para que muchachitos de estrato cinco
y seis se emborrachen a nombre de Colombia es Pasion y El Mejor Vividero del Mundo,
esa formula repetitiva que le ha quitado espacio a la diversidad de propuestas que hacen
los musicos colombianos a partir del folclor. Pero de los artistas del tropipop también me
enferma que casi todos digan que desde nifios oyen vallenato. Por favor, muchachitos
del Gimnasio Moderno, del Campestre, de Los Cerros dizque oyendo vallenato desde la
cuna... {Qué les cuesta decir algo verosimil? Por ejemplo, que descubrieron el vallenato
pop gracias a Los Clasicos de la Provincia o a La tierra del olvido, de Carlos Vives. Que
gracias a Aterciopelados sintieron curiosidad por meterle instrumentos colombianos. No
sé, algo de ese estilo. Nadie les pide a esos muchachitos que reconozcan ptiblicamente que
son el resultado de un casting [sic] de caras bonitas para armar fans clubs [sic] que ayuden
a vender discos o ringtones [sic] para celulares. Pero tampoco nos crean tan pendejos. [...]
qué pas6 con esos grupos de muchachitos cachacos de estrato seis disfrazados a medias de
campesinos del resguardo Zen donde “hacen empresa” los hijitos del presidente Uribe?
Digo a medias, claro, porque el sombrero vueltiao y las gaitas con las que posan en las
fotos pero que no tienen ni idea de tocar los acompafiaban con bluyines, camisas y tenis
de marca. Todo muy estudiado y disefiado por asesores de imagen para que estos musicos
hechos en fabrica encajen en los clichés de pacotilla de Colombia es Pasion (Arias, en
revista SOHO, agosto de 2009).

Debido a estas caracteristicas seria posible plantear que al tropipop, comercia-
lizado masivamente, actualmente se le interpela entre dos posiciones contrapuestas.
Una que estaria en consonancia con las reflexiones teodricas de Teodoro Adorno
(1991) y su pesimismo en relacion con los medios masivos: como vehiculo alie-
nante para la sociedad, difundido por la industria y los grupos hegemonicos en su
deseo enajenante, de extrafiamiento, a las graves problematicas sociales de pobreza,
violencia e inequidad.
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Otra de orden mas “posmoderno” donde los ptiblicos —bailadores y escuchas
de esta musica— escogen (con diversos grados de conciencia) esta férmula alegre,
edulcorada, comercial, que los distancia de las problematicas y les permite entenderse
y constituirse desde la alegria, el desenfado y el olvido. Bloqueando asi las duras
realidades cotidianas de violencia, secuestros, desplazamientos forzosos y masacres
con las que tiene que lidiar la hastiada sociedad colombiana.'s

El investigador Héctor Fernandez plantea, en referencia a la musica rock co-
lombiana, que los grupos que tienen letras fuertes y denuncias con alta conciencia
social encuentran mercados y publicos mayoritariamente fuera del pais. Teniendo
mas seguidores en paises como Argentina o México que en su natal Colombia. Esto
encaja perfectamente con el impulso dado a la musica tropipop actualmente. Las
sonoridades relacionadas con el folclor, con distanciamientos de las complejidades
sociales actuales, son impulsadas por el Estado y sus organismos como el Ministerio
de Cultura hacia espacios simbolicos alternativos.

Estos dan lineamientos sobre los ejes desde donde se debe construir la so-
noridad del pais: los auténticos sonidos que nos representan —esto €s a sus 0jos
el folclor nacional, con sus posibilidades de extrafamiento y distanciamiento del
presente— dejando fuera las voces y sonoridades actuales, disidentes, contestatarias
y con critica social. Encuentra que las propuestas musicales que buscan articular de
manera diferencial y contestataria la colombianidad no tienen mayor eco ni apoyo,
por parte de los organismos culturales, viéndose obligados los artistas a un autoexi-
lio. En casos paradigmaticos, como el grupo La Pestilencia, tienen mas seguidores
fuera que dentro de Colombia.

Para Fernandez, a muy grandes rasgos, en la musica colombiana contemporanea
existen dos grupos: el tropipop, con una sonoridad hija de Carlos Vives, donde se
mezcla el folclor caribe, con electronica, y las otras musicas que no estan interesadas
en trabajar con los ritmos folcloricos, asociados a una colombianidad construida bajo
la influencia de los aparatos culturales del Estado y los medios masivos. Dice de los
grupos que urbanizan el sonido campesino-folclorico:

[...] su labor ha contribuido de manera creciente a fijar linderos flamantes: a como ha de
actuarse la costefiidad, antioquefiidad, vallecaucanidad, o cualquier otra de las matrices
identitarias periféricas colombianas, dentro de un cumulativo cerco de directrices apadri-

15  Un claro ejemplo de estos bloqueos y escapismos de la complejidad social se pueden observar
en los noticieros de television. El formato de noticiero colombiano es nico! Es una compilacion
equitativa de informes muy disimiles. El primer tercio del noticiero tendra el estilo de un noti-
ciero tipo CNN o BBC, en muchos casos, con impactantes y violentas noticias del estilo de un
corresponsal de guerra. El segundo tercio del noticiero lo ocupan los deportes, que en términos
précticos lo ocupa el futbol. El ultimo tercio, pero no menos importante, esta conducido por
hermosas modelos, ligeras de ropas, que se dedican a dar notas de farandula. Asi el noticiero
colombiano seria un hibrido equitativo entre “CNN, Fox Sports y E! Entertainment”.
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nadas por el gobierno [sic]; en sintesis, a validar nuevos entendimientos de la nacionalidad
segun pautas paraestatales, patrocinadas en su mayoria por el proceder interesado del
Ministerio de Cultura, tan preocupado por una revaloracion del folclor. Por ello, el riesgo
mas grave tal vez reside en esta placentera vinculacion: el quehacer de las bandas, si bien
es critico de la intolerancia generalizada, escasamente llega a la detraccion gubernamental,
pues se encamina en su lugar hacia una orientacion ludica. Entre la juerga y el ocio, apenas
queda tiempo para lidiar con verdades incomodas (Fernandez, 2007: 7).

El Estado colombiano, su Ministerio de Cultura y los medios masivos de comu-
nicacion incentivan y mantienen esta propuesta sonora asociada principalmente a la
alegria caribefia. Donde no hay lugar para mayor reflexion, denuncia o simple enun-
ciacion del grave conflicto social. Se usa la musica como un sedante, distanciador y
velo sobre la dura realidad nacional. Por esto los grupos de rock con letras fuertes, con
preocupaciones y denuncias sociales, no encuentran mayor eco en la “industria cultural”
nacional y se ven obligados a buscar nuevos publicos fuera de las fronteras.

Estas sonoridades contestatarias en Colombia no son promovidas. Paradéjica-
mente parece que tampoco los connacionales tienen mayor interés en escucharlas. Los
ciudadanos, muy posiblemente por el cansancio y dolor de tener las heridas abiertas,
buscan escapismos y tregua por intermedio de los imaginarios, previamente perfila-
dos, de costa, mar, paz y alegria. En esta construccion idealizada, instrumentalizada,
de la identidad colombiana la musica caribefia ha sido herramienta fundamental
(véase la letra de las siguientes canciones).

14-16 ‘Sector de limpieza’ (La Pestilencia)
Album Balistica, 2001, Mercury-Universal

Soldado mutilado (La Pestilencia)
Album Las nuevas aventuras, 1993, El Buitre Song

No solo han sido silenciados a tiros
Los campesinos

Y ahora el duelo esté en las ciudades
Intimidando por dinero

La basura esté en la calle

Fue arrojada por el sistema

Tengo el poder en mi barrio

Y solo lo pierdo con la muerte

Sector de limpieza

Sector de limpieza

La muerte esta en la esquina
Esperando en el sector de limpieza
Una amenaza a la ley,

No habia el delito, el poder es el miedo
Limpian con una bala que penetra tu cerebro
Sector de limpieza

Sector de limpieza

Y ahora todos siguen peleando,

Para llamar la atencion

Y si no es atendido lo soluciona a tiros
Este mundo es de sangre

Y entre mas alcances tiene tu alma...

Por las medallas de tu pais soldado mutilado

has sido condecorado

sin un brazo estas deformado

bendicion te da la nacion

Se sienten orgullosos de ti

que luchas por tu pais, estpido servil

amor te quieren infundir

amor por un fusil listos para morir

En nuestro pais hay el 89% de oportunidades para morir
aqui hay 1.000 decretos para defender los derechos del
hombre

en otras partes podrian ser unos pocos

(en donde se violan mas estos derechos?

Retroceder es vivir, enfrentarse es morir

Retroceder es vivir, enfrentarse es morir

Por las medallas de tu pais, soldado mutilado

por las medallas de tu pais, soldado mutilado
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En este orden de ideas, el tropipop encaja perfectamente con el reciente
nacimiento de un patrioterismo y posturas politicas de derecha extrema impulsadas
por el Estado colombiano. Los simbolismos patrios que hace pocos afios no fun-
cionaban de manera eficaz hoy en dia son de uso corriente.'® Se impulsa, con cam-
pafias en los medios de comunicacion masiva, el uso de la bandera nacional y otras
representaciones, tanto en camisetas, como en pulseras, ponchos, pines y en general
multiples prendas de vestir y accesorios. Ademas de las nuevas simbologias de la
colombianidad, provenientes del Caribe, igualmente mediatizadas y comercializadas,
como el sombrero de vueltas y multiples productos de cafia e’flecha y las mochi-
las arhuacas.!” El actual presidente de la Republica para establecer su plataforma
politica de “seguridad democratica”'® debe reforzar este imaginario, esta identidad
colombiana desde lo simbolico.

Esta instrumentalizacion puede evidenciarse en campaias estatales como
Colombia es pasion en la cual se utiliza la miisica como elemento fundamental en
la creacion mediatica de una imagen-identidad colombiana positiva con fines, princi-
palmente, de mejorar las relaciones internacionales (EE. UU. y Europa) deterioradas,
parcialmente, por el conocimiento de los actos y efectos del paramilitarismo en el
pais (véanse figuras 1 y 2).

Esta encuesta fue desarrollada emulando el mismo ejercicio que se desarrollo en
tres paises Europeos, buscando sondear su identidad. En U. K. eligieron a la taza de t¢,
en Espaia a Don Quijote y en Italia a Leonardo da Vinci. Llama la atencion que entre
los 3 primeros lugares, 2 sean simbolos de la costa Caribe. Otros simbolos del Caribe
y su posicion entre los 50 totales escogidos y la votacion obtenida entre el universo de
394.606 votos: la cumbia, con 6.938 votos, ocupd el lugar numero 12; el vallenato con
6.190 votos, el lugar numero 15; la mochila arhuaca obtuvo 5.421 votos y el puesto

16  Obsérvese el uso que hace de ellos el actual presidente de la Republica, Alvaro Uribe Vélez.

17 Los intereses son tan evidentes que son los propios hijos de Uribe quienes estan comercializando
las artesanias, desde el diario E/ Espectador se plantean las preguntas que no resuelven ellos, en
sus descargos, ante la acusacion de enriquecimiento a costa del Estado: “Establecer el por qué
[sic] tan prospera C. 1. Salvarte Ltda. vendiendo artesanias, mientras se marchita la empresa estatal
Artesanias de Colombia. Averiguar por qué inicialmente quebraron con las ventas de sombreros
antes de que su padre fuera presidente, pero el negocié despegd cuando ya vivian en la “Casa de
Narifio” (Bejarano, 2008).

18  Lapolitica de seguridad democratica plantea que existe la necesidad de fortalecer las actividades y
presencia de los 6rganos de seguridad a lo largo del territorio nacional, y que al mismo tiempo deben
ser los ciudadanos civiles y no solo los 6rganos de seguridad quienes deben colaborar para obtener
éxito militar satisfactorio frente a los grupos armados al margen de la ley, que lleve a la desmovi-
lizacion o rendicion de sus miembros. Entre las propuestas mencionadas, se incluye la creacion de
redes de cooperantes civiles, el ofrecimiento de recompensas a informantes, la estimulacion de las
deserciones dentro de los grupos armados ilegales, la creacion de unidades de soldados campesinos,
y el aumento del presupuesto asignado a la defensa nacional (Republica de Colombia, Ministerio
de Defensa, 2004).
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Figuras 1y 2. Portadas con las que se presentan los resultados de la encuesta realizada por Caracol
T. V., el Ministerio de Cultura, Colombia es Pasion y la revista Semana (2006: fotos de
portada y pp. 18).

namero 16; el 18 lo obtuvieron las murallas de Cartagena, con 4.982 votos; Macondo,
2.460 votos y lugar namero 30; la sierra nevada de Santa Marta obtuvo 1.632 y el lugar
namero 35; la hamaca 1.073 votos y el lugar 42. Solo los simbolos caribes represen-
tarian el 33,14% de la pertenencia nacionalista reflejada en la encuesta.

Otro espacio altamente mediatico, creado por el Ministerio de Cultura durante
el gobierno de Uribe y donde se imbrican la musica y los performances identitarios
nacionales, es la conmemoracion de la Independencia nacional. Antes del actual
gobierno, el espectaculo principal para esta fecha, era basicamente un desfile militar
con pobre asistencia. En los ultimos afios se lleva a cabo el Gran Concierto Nacional
iNuestro mejor concierto es Colombia! que estd inscrito en la politica, prioritaria del
Ministerio, denominada Plan nacional de musica para la convivencia, que se esta-
bleci6 desde 2002.

Es un espectaculo multitudinario, altamente mediatico, donde el culmen es una
apologia militarista con helicopteros y soldados bajando, a rapel de ellos, hacia el
escenario.!® Para resaltar en las declaraciones de la ministra como hace énfasis en la
simultaneidad temporal de los connacionales, en pos de la creacion y reforzamiento
del imaginario nacional, tal como nos lo plantea Anderson:

Durante el Gran Concierto Nacional, mas de 5 millones de colombianos asistieron a las
plazas y parques de los 1.101 municipios que participaron de esta celebracion, y cerca de

19  Agradezco a mis alumnos y alumnas del curso sobre musicas e identidades, de la Universidad
de Antioquia, por este dato.
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5 millones 242 mil personas siguieron la transmision por television a través de los canales
privados, publicos, regionales y locales, en una cooperacion historica a favor de la cultura.
Adicionalmente, un total de 9.142 personas siguieron la transmision en linea a través de
la pagina web de Mincultura, y miles de colombianos mas se unieron a las 168 emisoras
comunitarias y a las 75 emisoras militares que transmitieron en vivo el Gran Concierto
Nacional, en el que participaron 200 mil artistas. En el exterior, cerca de 50 mil personas
han asistido a los eventos organizados hasta la fecha, y que todavia se realizan, en las
26 embajadas y 3 consulados que se unieron a la fiesta de Independencia de Colombia,
que busca resignificar esta fecha historica y que dio inicio a la celebracion del Bicentena-
rio. “Se cumplid el objetivo del Gran Concierto, de unirnos en la diversidad de nuestras
musicas. El gran mensaje para el pais, a un aflo de conmemorar el Bicentenario de las
Independencias, es que entendimos que la historia de Colombia se desarrolla, como estos
conciertos simultaneos, en todos los municipios del pais sin excepcion. Somos una sola
Colombia, unida en la diversidad y el Gran Concierto Nacional se convirtio el espacio
ideal para visibilizar nuestra riqueza cultural”, afirm¢ la Ministra de Cultura al cierre del
certamen (véase pagina web del Ministerio de Cultura, 2009).

En estos ejercicios mediaticos —que implican fuertes inversiones monetarias—
por un lado se exaltan ciertos aspectos positivos como el capital humano, la cultura
y la geografia; y por el otro se desplaza la atencion de las problematicas sociales. La
musica en su inconmensurable capacidad de sensibilizar, conmover y desplazar debe
ser pieza central de estos ejercicios, por ejemplo desde la campafia Somos pasion
se declaro: “Otra de las tacticas fue a través de la musica. Cantantes como Catalina
Pineda, Fanny Lu, Maia y Mauricio y Palo de Agua, entre otros talentos nacionales,
interpretaron el tema Somos pasion, una mezcla de varios ritmos nacionales que ya
alcanzo los 10.000 discos vendidos. Por esto los artistas acaban de recibir el disco
de oro” (revista Semana, 2006).

Uribe es un politico brillante que ha sabido leer el cansancio y hastio generali-
zado del pais hacia la guerrilla. En especial después de que este grupo insurgente se
burlara y aprovechara del anterior gobierno de Andrés Pastrana y su politica de paz,
a través de la cual se les dieron multiples libertades, defraudando asi las ilusiones
de los colombianos en una salida negociada al conflicto armado. Haciendo caso de
las nuevas sensibilidades sociales, urbanas de clase media, colombianas, grupos
que se encontraban secuestrados en las ciudades debido a la expansion guerrillera,
inicia su mandato con campafias massmedidticas de gran inteligencia, exacerbando
las brechas y el posicionamiento identitario por excelencia de nosotros vs. los otros.
Donde nosotros somos los cansados y sufridos ciudadanos colombianos y los otros,
segun el discurso oficial, “son los bandidos, bandoleros y asesinos que se hacen
llamar guerrilleros, causantes de todos los males que sufre el pais”.?’

20 Esta tendencia es tan marcada que hoy cualquier tipo de solicitud de reivindicacion social es
tachada de “guerrillera”; uno de los peores adjetivos en el ambiente politico colombiano actual.
Buenos ejemplos de la polarizacion social fueron las dos marchas ciudadanas de 2008, convocadas
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Esta plataforma de gobierno polarizante, “de seguridad democratica”, ha sido
tan exitosa que Uribe ha sido el tinico presidente que ha logrado ganar dos elecciones
desde Alfonso Lopez Pumarejo que gobernd en los periodos 1934-1938 y 1942-1945
y el unico que se ha reelegido para dos periodos consecutivos desde Rafael Nuiez
Moledo (1880-1882, 1884-1886, 1887-1888). Adicionalmente, desde ahora se per-
fila como el ganador de una segunda reeleccion, podria ser presidente en un tercer
periodo consecutivo, algo inédito en la historia del pais. De igual manera, es de los
presidentes mas populares del continente y del mundo con niveles de aceptacion
por encima del 80% en 2008, y de 69% en 2009, cuando la media del continente ha
estado en 44 y 55% (Campos y Penna, 2008).

El tropipop encajaria perfectamente con las politicas nacionalistas del gobierno
de derecha de Uribe y su busqueda de union interna que incentiva patrioterismo por
intermedio de simbolos y paralelamente posibilitando el distanciamiento de las inequi-
dades y desigualdades. Se delinean escapismos y enajenacion a partir de configuracio-
nes identitarias “alegres”, ausentes de critica y reflexion, por parte de sus escuchas y
bailadores; al respecto, nos dicen sobre el nuevo fendmeno sonoro colombiano:

Pero la rumba tropipop no solo se caracteriza por el sonido. También por la decoracion que
intenta destacar simbolos patrios y mucho de la iconografia popular. “Es un sentimiento
que desperto Carlos Vives hace mas de 10 afios”, asegura el critico de musica, Juan Carlos
Garay. El es el verdadero creador del género pop tropical, un género que ha sido muy bien
aprovechado para elaborar un tipo de nacionalismo en la rumba. Por eso hay tantos imita-
dores y tantos lugares que ofrecen esta formula”. Las ciudades colombianas se llenaron de
sitios que ofrecen esta féormula... Un fenémeno que se ha extendido a lo largo y ancho del
pais. “Se trata de un sello criollo a la hora de la rumba que, de hecho, hasta los ecuatorianos
y peruanos estan imitando y han armado bandas similares —asegura el critico musical
Daniel Casas—. Los sitios son inmensos y muy parecidos, el publico es homogéneo y las
bandas que hacen este sonido se presentan en todo el pais. Es un fenomeno que, nos guste
0 no, ha marcado toda una época” (revista Cambio, 23 de febrero de 2007).

Las campafias mediaticas, de esta forma, permiten que ciertos intereses, como
los estatales o de grupos hegemonicos, perfilen, encaucen, las identidades nacionales
hacia donde a ellos les interesa que se dirijan; por ejemplo se priorizan las represen-
taciones del ser nacional ludicas sobre las criticas y rebeldes. Cuando la identidad
nacional se torna problematica siempre se pueden brindar nuevos elementos para

principalmente desde el sitio web Facebook. La del 4 de febrero, con gran apoyo del Gobierno y
vastamente mediatizada, en contra de la guerrilla. La contraparte del 6 de marzo, con gran vacio
mediatico y con bloqueos gubernamentales —siendo tachada de “guerrillera”—, denunciando las
violaciones de los derechos humanos de los paramilitares. Es innegable que Colombia sufre los
atropellos de estos dos grandes bloques armados, pero el interés de denuncia mediatica aparece
sobre uno ocultando las vejaciones del otro.
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intentar reformularla, reconstruirla, ajustarla y los medios masivos de comunicacion
son ideales, y funcionales al poder, en este sentido.

Segtin Luhmann la realidad para los medios de masas se refiere a “lo que apa-
rece como realidad para ellos, o aquello que los otros tienen por realidad porque lo
han tomado de los medios de comunicacion”. El sistema se mantiene ocupado con el
procesamiento de las estimulaciones, para transformarlas en informaciones que pro-
duce para la sociedad. Por eso la realidad de un sistema es siempre un correlato de sus
propias operaciones, es decir es una construccion propia (Luhmann, 2000: 6, 17).

Imbricaciones entre el poder y la musica. { C6mo una musica
puede convertirse en el fortin politico de una élite regional?

En los afios mas recientes podemos rastrear un nuevo proceso. Una clara asociacion
entre los intereses politicos de los lideres regionales y nacionales y la musica va-
llenata. Esto es evidente en el uso del Festival de la Leyenda Vallenata como brazo
“armado-cultural” de la familia Aratjo Molina, especificamente de “La Cacica”
Consuelo Araujo?' y sus familiares.

Estos se convirtieron en exitosos politicos, con multiples nombramientos como
ministros, senadores, gobernadores, cancilleres, embajadores. Son los directores y
duefios todopoderosos de un festival que maneja cientos de millones de pesos del
presupuesto nacional y mucho mas en patrocinios de empresas, de manera discre-
cional sin mayores controles (colocando millones de pesos de dinero de impuestos
nacionales en las manos de una sola familia).?

En Colombia hace afios se denuncia un paraestado, que ha crecido desde los 90.
Los procesos y acusaciones sobre el uso de la fuerza paramilitar para matar y ame-
drentar a grupos disidentes de los hegemonicos son multiples e involucran altos

21  Consuelo Aratijo Noguera “La Cacica Vallenata” estuvo a cargo del Festival desde su inicio. Se
convirti6 en la presidenta de un evento que con los afios se volvié el mas importante del pais,
adonde asisten grandes personalidades y los politicos desde el Presidente para abajo. El Festival
tiene un peso politico-mediatico inmenso en Colombia.

22 Para el Festival de 2008 el Ministerio de Cultura les asign6 448 millones de pesos. (Sistema Na-
cional de Informacion Cultural, 2008). Segtin Evelio Daza, veintidos de los veintiocho miembros
de la Fundacion de la Leyenda Vallenata son hermanos, primos, tios o sobrinos entre si, y entre
los 14 miembros del Consejo Directivo, 12 son igualmente miembros de la misma familia domi-
nante, Molina Aratjo. “El Parque de la Leyenda Vallenata fue construido por el Estado mediante
inversion de diecisiete mil millones de pesos. Por mandato de la Ley 739, de 2002, se hizo una
apropiacion presupuestal de cinco mil millones de pesos para el Festival. Pese a que todos estos
recursos han salido del erario publico, los Araijo Molina manejan el Festival como si fuera de
su propiedad. Adicionalmente un grupo de empresarios particulares puso en conocimiento del
Concejo de Valledupar las exigencias econémicas que a manera de ‘tributo obligatorio’ les hacia
el presidente de la Fundacion, Rodolfo Molina Araujo” (citado por Calderon, 2008 y diario £/
Tiempo, 19 de marzo de 2009).
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oficiales del ejército. El escandalo de la parapolitica ha llevado a que colaboradores
cercanos al Presidente estén siendo investigados.

Una de las grandes figuras politicas que estan detenidas, sujetas a procesos
judiciales, es el ex gobernador del Cesar, Hernando Molina Araujo (hijo de La Cacica
quien fue asesinada por las FARC en 2001) y ex secretario del Festival. Es conocido
que La Cacica uso el Festival para sus intereses politicos durante la competencia por
la gobernacion del Cesar, en el afio 1998, la cual perdid. Al siguiente afio, durante
el Festival del afio 1999, el gobernador Lucas Gnecco a sabiendas de que el poder
de Consuelo Aratjo fue alcanzado por intermedio del vallenato y del Festival, ins-
tald un festival alterno.”® Para 2000 La Cacica planeaba lanzar su nueva campana
a la gobernacion en el marco del Festival pero antes de que se diera esta eleccion,
y durante el gobierno de Andrés Pastrana, se crea el Ministerio de Cultura. Ella es
elegida la primera ministra y recibe duras criticas por el énfasis dado a eventos como
su Festival y el descuido de otras formas culturales no hegemonicas.

Desde este posicionamiento politico logra su hijo Hernando Molina Araujo los
cargos de Consul en Guatemala, Costa Rica y Panama. Posteriormente “Nandito” Molina
gana la gobernacion del Cesar en una muy polémica eleccion. Donde se le acusa de recibir
financiamiento y apoyo de su amigo de la infancia, el comandante de las Autodefensas
Unidas de Colombia en el Cesar, Rodrigo Tovar Pupo alias “Jorge 40”.

Aun cuando ¢l niega las acusaciones, resulta inobjetable el hecho de que fue
elegido como candidato unico después del retiro de los otros dos contendores bajo
amenazas de los paramilitares. Se da una historica votacion “en blanco” de 64.000 per-
sonas (el gobernador se eligid con 140.000 votos) como protesta de la poblacion a
esta “sospechosa” candidatura unica. Incluso se acusa a Hernando Molina de ser un
comandante paramilitar activo, dentro del grupo de “Jorge 40”, donde su alias seria
“comandante mechon” o “comandante 35” (£/ Tiempo, 2007).

El socidlogo Alfredo Molano hace una denuncia sobre las practicas politicas de
la familia Araujo. La familia interpuso una demanda por calumnia y en consecuencia
en este momento se desarrolla una intensa polémica sobre la real existencia de “liber-
tad de prensa” en el pais y el inmenso poder politico-econémico que ejercen ciertas
familias. Acd un extracto del articulo que causé ampula:

Los notables de Valledupar nacieron todos en la misma cuadra y se conocen los trapos
intimos desde nifios. Han vivido del contrabando de café y ganado con Venezuela por

23 Ha causado extrafieza que la primera autoridad del departamento del Cesar, el mismisimo gober-
nador Lucas Gnecco, esta, montandole una competencia al Festival de la Leyenda Vallenata, que
este afio cumple 32 afios de promover y proyectar el vallenato a todos los rincones de Colombia y
mas alla de nuestras fronteras. Deja amargo sabor que el personaje que mas deberia contribuir al
éxito y difusion de este certamen, por razones inexplicables, trate de sabotearlo. Insolito (diario
El Tiempo, 7 de marzo de 1999: 6B).
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Puerto Lopez —el de Tite Socarras®—; después, sin duda, contrabandearon maracachafa
por Bahia Portete; han escriturado, con parientes notarios, haciendas y predios urbanos a
sus reconocidos nombres y les han quitado toda la tierra que pueden a los indigenas de la
Sierra Nevada y sobre todo a los kankuamos. Las campaiias electorales de estos prohom-
bres son —hoy todavia— un espectaculo deprimente: suben sus delegados en camion a
la Sierra, digamos a Atanquez, y llevan a los indigenas enchirrinchados a donde necesitan
inclinar a su favor la votacion. Una vez que, abrazo de por medio, los indigenas votan, los
empujan en cualquier esquina para que amanezcan botados, vomitados y sin saber como
devolverse a su tierra. El espectaculo se repite con la regularidad del Festival Vallenato.
Con el mismo procedimiento los llevan a firmar escrituras. Lo que hace Jorge 40 no es
mas que repetir la historia (Molano, diario E/ Tiempo 24 de febrero de 2007).

Wade plantea en su libro sobre musica tropical en Colombia que la “alegria”
de la musica caribefia seria clave para entender su proceso evolutivo. Esta alegria
daria un escenario, un trasfondo macabro, a las masacres de campesinos por parte de
los paramilitares.”® Donde la musica caribefa seria un velo establecido, por el poder
instrumental hegemonico, sobre los brutales conflictos de clase y capital.

De igual manera, podria argumentarse que los ciudadanos atormentados por
décadas de violencia buscan refugio en la musica “alegre”, especialmente en la musica
de una region con la reputacion de ser menos violenta que el interior del pais y que
al mismo tiempo hace referencia nostalgica al pasado. Esto estaria fundamentado en
la constante asociacion que se hace de la costa con alegria y paz, en contraste con el
interior que se asocia a personas reservadas, distantes y con violencia a sangre fria.
Seria una transformacion de la autopercepcion e imaginario corporal de potencial
cadaver al de amante empoderado (Wade, 2000: 208).

24 Contrabandista nacido en Villa Nueva, Guajira, lanzado a la fama por Rafael Escalona al com-
ponerle un paseo.

25  Algunas cifras consecuencia de los paramilitares y las fuerzas estatales: cuatro millones de des-
plazados, 15 mil desaparecidos en mas de tres mil fosas comunes, asesinados 1.700 indigenas,
2.550 sindicalistas, 5.000 miembros del partido de izquierda Union Patridtica. Entre 1982 y 2005
perpetraron 3.500 masacres. Después de su “desmovilizacion” en 2002 hasta la fecha asesinan
a 600 personas por afio (datos del Movimiento Nacional de Victimas de Crimenes de Estado,
2008). El fenomeno del paramilitarismo contemporaneo, tiene origen en diversas organizaciones
de ejércitos privados auspiciados por ganaderos que inicialmente se organizaron para defenderse
del acoso proveniente de los grupos guerrilleros, especificamente en las zonas del pais donde era
evidente la ausencia del Estado colombiano. Hacia 1994, fueron legalizadas las organizaciones
llamadas Convivir en el departamento de Antioquia, por el entonces gobernador Alvaro Uribe
Vélez, quienes mas adelante se convertirian en las AUC, (Autodefensas Unidas de Colombia).
Con el financiamiento del narcotrafico y el crecimiento de alianzas entre los distintos grupos
paramilitares del pais y la clase dirigente, se afladi6é un elemento mas al deteriorado conflicto
colombiano, incrementandose la violencia contra la poblacion, sometiéndola al desplazamiento
forzado, desapariciones, juicios sumarios, que han arrojado cifras escalofriantes. Tras las masacres
y éxodos campesinos estan las apropiaciones de tierras por parte de los paramilitares, hoy grandes
terratenientes (si hay mayor interés en el tema véase a Romero, 2007).
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Podemos ver como la musica caribefia en Colombia ha sido utilizada de ma-
neras contrapuestas. Por un lado ha servido al pueblo colombiano como espacio de
comunidn e identidad, como refugio a la cotidianeidad de violencia y masacres. Por
otro lado, los politicos la han aprovechado para validar su poder y hegemonia. La
apropiacion del Festival folclorico mas importante del pais, que es un ritual central
desde donde se actua y renueva la “colombianidad”, y por tanto desde donde se
validan politicos y diversas figuras publicas, no es mas que un ejemplo.

Saliendo

Podemos concluir que determinados elementos culturales preponderantes que po-
drian facilmente ser clasificados como candidos y ajenos a los intereses politicos no
son tales. Los Estados-nacion siempre invertiran tiempo y esfuerzo en el ejercicio
de orientar, de delinear la identidad nacional y las practicas asociadas a la misma.
Esto evidentemente no es gratuito, gran parte de la esencia de las naciones estd en
el acto de fe que implica el sentimiento de pertenencia por parte de sus ciudadanos.
Escenarios como el de la cultura y el “folclor” (donde se definen y delimitan las
maneras tradicionales de representar la identidad) son centrales a estos ejercicios.

Siguiendo las l6gicas de la teoria de sistemas estos utilizan una distincion para
autodeterminarse, usan un cddigo, que posibilita la autoobservacion del sistema.
Este codigo permite realizar la distincion de lo que sera el sistema y lo que no sera
su entorno. “El codigo del sistema denominado medios de comunicacion para las
masas, se constituye a partir de la distincion informacioén/no informacion” (Luhmann,
2000: 26). Este ejercicio implica que se iluminan unos aspectos y se oscurecen otros,
los primeros seran el sistema y los restantes seran el entorno.

El “sistema identitario nacional”, en sus interpelaciones musicales, se construye
en relacion con el folclor y a las sonoridades ludicas haciendo entorno de las musicas
criticas, contestatarias y rebeldes. El énfasis, la intensidad y la cantidad de recursos,
invertidos por el Estado, en relacion con camparfias mediaticas y celebraciones de lo
nacional nos hablan de como hacen sistema de los bellos paisajes, la gente,? la cultura
y otras referencias folcloristas, o en su nueva formulacion de “patrimonio cultural
inmaterial”. De esta manera, se hace entorno de los profundos problemas sociales
de pobreza, desigualdad y sus consecuencias como la violencia generalizada y el
paramilitarismo.

La musica afecta, sensibiliza, al que la vive desde multiples sentidos. Tiene
la capacidad de emitir mensajes desde su melodia, desde la ritmica que invita al
movimiento del cuerpo; y simultdneamente desde las letras de las canciones. Esas

26  Como ente abstracto idealizado o con algunas de sus caracteristicas consideradas positivas, en
nuestro caso la alegria.
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letras no deben ser entendidas como simples textos ya que estan encuadrados dentro
del formato musical. Asi que ademas del mensaje emitido desde el texto, estan otros
canales comunicativos como la melodia o el ritmo, y simultaneamente el sentido
que le imprime el cantante o grupo, la manera como este dice las cosas, los tonos
usados al cantar —sobre todo el sentimiento con que vive la cancidén mientras la
interpreta— y cémo lo comparte con quien la escucha.

Debido a esta multiplicidad de canales y de mensajes, por las sinestesias que
produce, es por lo que la musica ha sido siempre —y ser&— elemento fundamental
en las construcciones identitarias. La sumatoria de los anteriores elementos incita y
permite al escucha un desplazamiento, un viaje sea en el tiempo, hacia determinados
momentos asociados con la musica, o hacia geografias morales diferenciales donde se
pueden establecer oasis simbdlicos cargados de elementos deseados o carentes en las
vidas cotidianas.

Es importante resaltar que aun cuando las interpelaciones de los escuchas y bai-
ladores en Colombia y América son practicamente las mismas, ludicas, festivas y de
alegria, que sirven para alejarse de las duras cotidianidades a las clases populares, en
el resto de América la musica caribefia, de origen colombiano, es fundamentalmente
un movimiento contracultural, sonoridades rebeldes que erosionan los marcos signi-
ficantes de la cultura que valida a las clases hegemonicas.”” Pero en Colombia no se
manifiesta este escenario, es todo lo contrario, es la musica que los grupos hegemonicos
utilizaron recientemente para construir la idea de la comunidad colombiana imaginada
y por tanto valida, y esta aliada profundamente, con el poder y la politica.

En el caso colombiano podemos ver como una nacion asolada por la violencia y el
fratricidio decidio utilizar estas poderosas caracteristicas de la musica para desplazarse
simbolica y virtualmente del frio y violento interior, cuna de las luchas politicas y de
las guerras, a la tropical, pacifica e idealizada costa. En este desplazamiento identitario
de la nacion podemos ver marcados intereses politicos y econdmicos.

Asi mismo, la musica y los multiples efectos sinestésicos que produce, sirven y
han servido para que los grupos hegemoénicos monten un velo sobre la dura realidad
cotidiana y los manejos amafiados que han dado al pais. Simultdineamente la poblacion,
para distanciarse de estos mundos de vida tan grises y dificiles de sobrellevar, busca
alejarse a nuevos escenarios alegres, coloridos, festivos y rumberos. Reposicionamiento
virtual-simbolico desde donde los colombianos pueden pensarse de manera mas posi-
tiva, crear una geografia moral desde donde buscar esperanza hacia el futuro.
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