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Resumen. En los siglos xvin y xix las acuarelas fueron una forma de registro particular usada
por exploradores y viajeros. Las ilustraciones eran de personas, plantas, animales, paisajes, viviendas,
etc. El andlisis de la acuarela del indio uaupé permite discutir la interpretacion de este nombre, que se
atribuye a un grupo particular o a una denominacion genérica para los pueblos de la region. El contexto
de produccion y el contraste entre fuentes revela las dificultades de interpretar una ilustracién como
elemento fiel de la realidad.

Palabras clave: Amazonia, Vaupés, Noroeste amazénico, Alexandre Rodrigues Ferreira, acuarelas.

Uaupe representation. A reading above its iconography

Abstract. In the eighteenth and nineteenth centuries watercolors were a particular kind of record
used by explorers and travelers. The illustrations were of people, plants, animals, landscapes, homes,
etc. A analysis of watercolor Uaupe Indian allows discussion of how this name should be interpreted
whether as name of particular group or as a generic name for the peoples of the region. The context of
production and the contrast between sources reveals the difficulties of interpreting an illustration as a
true element of reality.

Keywords: Amazonia, Vaupés, Northwest Amazon, Alexandre Rodrigues Ferreira, watercolors.

A representacao do indio Uaupé. Uma leitura sobre sua
iconografia

Resumo. Durante os séculos XVIIl e XIX as aquarelas foram uma maneira de registro particular
utilizada por exploradores e viajantes. Os desenhos eram de pessoas, plantas, animais, paisagens,
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moradias, etc. A analise da aquarela do indio uaupé permite discutir a interpretagdo deste nome, que
se da a um grupo particular ou a uma denominagéo genérica para os povos da regido. O contexto de
produgdo e a comparagao entre fontes desvelam as dificuldades de interpretagdo de um desenho como
elemento fiel a realidade.

Palavras-chave: Amaz6nia, Vaupés, Noroeste amazonico, Alexandre Rodrigues Ferreira, aquarelas.

Introduccion

El historiador Jaques Le Goff recuerda como los fundadores de la revista Annales
d’histoire économique et sociale insistian en que “La historia se hace con documen-
tos escritos, por cierto. Cuando existen. Pero se la puede hacer, se la debe hacer sin
documentos escritos, si no existen” (Le Goff, 1991: 231-232).

El abordaje de las fuentes visuales es un desafio para el historiador, pues
como sujeto se encuentra lejos en el tiempo y distante a los contextos donde las
imagenes fueron producidas. Si a ello se le suma la multiplicidad de imagenes de
un mismo tema, la tarea de comprender el sentido y el valor de su época es atin mas
dificil (Gaskell, 1999; Burke, 2005). Algunos trabajos se han ocupado de la inter-
pretacion de los grabados de Theodore de Bry (Chicangana, 2005; Montoya, 2014)
y otros sobre las acuarelas de la Comision Corografica (Sanchez, 1998: 342-356;
Londofio, 2007).

Las acuarelas son un género cultivado en América y otras partes del mundo
desde los siglos xvi1 y x1x, caracterizado

por la intencion descriptiva del entorno y de la gente comun y corriente. El hecho de ser
concebidas en bocetos tomados en el campo, al natural, su elocuente sesgo pintoresco y
romantico, hace de estas obras un testimonio vivido, de valor como documento historico.
(Londofio, 2007: 20)

La region del Vaupés limitrofe entre Colombia y Brasil es una zona cuyo
conocimiento solo fue posible tras la derrota en 1725 de los indios manaos, un
grupo dominante en la zona del Rio Negro que comerciaba prisioneros de otros
pueblos indigenas con los portugueses (Wright, 1981). El rio Vaupés se forma en
Colombia de la confluencia de los rios Unilla e Itilla y sigue su curso hasta desem-
bocar en el Rio Negro en Brasil. En la literatura se nombra este rio con las palabras
Cajari, Ucayari, Uacaiari y Caiary.

La primera mencién documental de unos indios denominados “boapés” es
de 1749 y fue hecha por el jesuita Ignacio Szenmartonyi, quien sefialaba que “en-
tre estos dos rios [Cajari o Vaupés y Kapuri o Papuri] viven los Boapés, una na-
cion numerosa con idioma particular” (Szenmartonyi en Wright, 1991: 157). A esta
mencion le siguen en 1768 José Monteiro de Noronha, en 1774 Francisco Xavier
Ribeiro de Sampaio y en 1783 Alexandre Rodrigues Ferreira. Los tres ultimos es-
criben “uaupés” y mencionan que se trata de un grupo particular.
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Con base en estas fuentes surge la pregunta de si en realidad el término “vau-
pés” se refiere a un pueblo, es una denominacion genérica para los grupos de la re-
gion o si tiene alguna afiliacion particular con un pueblo determinado de la region.
Para responder esta pregunta, apelo a un seguimiento de la representacion grafica
de fuentes documentales y trabajos etnograficos. Como un primer paso, trazo un
panorama breve de las expediciones amazonicas que produjeron acuarelas sobre la
region, luego analizo las representaciones graficas que se conocen del indio uaupé
y discuto a qué alude en realidad este término.

Los viajes por la Amazonia y sus acuarelas

Son varios los viajeros que dejaron relatos de su paso por la Amazonia y que acom-
pafiaron sus textos con acuarelas. El primer viaje que cuenta con ilustraciones es la
Expedicion de Limites que dirigié Francisco Requena y Herrera, nacido el 26 de
enero de 1743 en Malquivir, en la bahia africana de Oran, lugar donde su padre,
Francisco Requena y Molina, se desempefiaba como contador del ejército espafiol.
A los quince afios ingresd como cadete en la Escuela Militar de Oran, mostrando
aptitudes para la matematica, circunstancia que lo llevo a su primer empleo como
cartografo, realizando un plano de Oran y sus fortalezas. En 1764 llegd a América,
viajo por distintos lugares, siendo Guayaquil el lugar donde contrajo matrimonio
por primera vez el 22 de julio de 1772; alli naci6 su primer hijo y Gnico varén, de
seis que tendria con su primera esposa (Beerman, 1996: 13-22).

Requena fue nombrado por Real Orden del 22 de octubre de 1778 como comi-
sario espafiol en la cuarta partida de limites entre las coronas espafiola y portugue-
sa. Sus labores comenzaron el 9 de febrero de 1781, dirigiéndose hasta Tefé, lugar
donde se encontraria con los portugueses comandados por los comisarios Teodosio
Constantino Chermont y Enrique Juan Wilckens. Luego se desplazaron juntos pe-
netrando el rio Caqueta hasta alcanzar, el dia 29 de abril de 1781, el Salto Ubia
(hoy Araracuara), punto extremo de su viaje. Descendieron luego hasta la boca del
rio de los Engafios, penetrando en ¢l hasta su primer salto, donde permanecieron
once dias; luego navegaron aguas abajo hasta la boca del Mesay, penetraron este
también y tras cinco dias alcanzaron la confluencia con el Yaviya, enrumbandose
entonces aguas arriba hasta alcanzar el Cufiaré. En este sitio los animos se dividie-
ron: los portugueses deseaban avanzar por el Mesay, en tanto que Requena deseaba
continuar por el Cufiaré. Un hombre de apellido Cartagena, dibujante del grupo
de Requena, y un portugués siguieron el Mesay mientras Requena y el comisario
Chermont lo hicieron por el Cuiiaré hasta llegar a la boca del rio Amu, afluente de la
margen izquierda del Cunaré¢. Al siguiente dia, 1° de junio, Requena envi6 a Carta-
gena y otro hombre por el Cufiaré, quienes navegaron hasta alcanzar un gran raudal
el dia 3 de junio, que seria el punto extremo de la comision por esta via. Los dias
siguientes algunos espafoles y el comisario Wilckens fueron al rio Amu para rea-
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lizar su trazado; otros miembros de la comision —solo espafioles— viajaron al rio
Yaviya. La presencia en estos rios no fue ajena a la captura de indigenas: el sargento
mayor don Joaquin Fernandez de Bustos, nombrado por Requena en dicho cargo
el 25 de noviembre de 1780 como miembro de la cuarta partida de limites, no solo
adelantd con mérito su labor, sino también diferentes correrias de indios barbaros,
que hizo por su cuenta, habiendo extraido de los montes a mas de 350 infieles en las
expediciones hechas para el reconocimiento de los rios Cuiare, Yavilla y Apaporis,
y en otras comisiones respectivas al establecimiento de sementeras.

Tras su paso por estos ultimos rios, los miembros de la comision descendieron
hasta el Caquetd, pasando por la boca del Miriti-Paran4; en este punto, Requema
converso con Chermont sobre qué ruta seguir y ambos coincidieron en seguir por
el Caqueta hasta el salto Cupati (hoy La Pedrera) para luego continuar curso abajo
hasta la desembocadura del Apaporis, punto que alcanzaron el dia 20 de junio. Al
ingresar en el Apaporis observaron el desagiie del Taraira, el dia 23 del mismo mes.
Los miembros de la comision enfermaron y el viaje solo pudo seguir unos dias mas
Apaporis arriba hasta uno de sus raudales.

El 5 de julio, de mutuo acuerdo, espafioles y portugueses decidieron empren-
der el retorno, llegando a la desembocadura del Apaporis tras dos dias de navega-
cion. Luego de un corto descanso el viaje continu6 hasta Pueblo Nuevo, poblacion
portuguesa fundada hacia poco por Chermont; el dia 13 de julio arribaron a San An-
tonio de Maripi, y a su destino final, Tefé, el dia 15 de julio de 1782 (véase figura 1).

Figura 1 Rutas de los viajeros en los siglos xviil y xix

Fuente: Elaboracion propia.
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De acuerdo con el mismo Requena, “Estos ultimos rios Japura, Apaporis,
Engafios, Mesay, Cufiar¢ nunca fueron examinados antes por algun espafiol”, con-
firmandonos que hacia el rio Apaporis se dirigieron primero los portugueses. La
presencia de europeos en el rio Caqueta —del que el Apaporis es su afluente—,
se vio obstaculizada por los indigenas mura, procedentes del Madeira, quienes se
expandieron por toda la zona ocupando areas vacias o desplazando a otros grupos;
tan solo desde 1774, tras la paz con este grupo, los portugueses tuvieron el camino
despejado para adentrarse en la region (Llanos y Pineda, 1982: 70). Son diez las
acuarelas que se incluyen en el estudio de Beerman sobre Requena; estas muestran
algunos paisajes, localidades y elaboraciones de los indigenas, todas ellas de la
region del Caqueta.

El segundo viaje ilustrado es el de Alexandre Rodrigues Ferreirra (1756-
1815). Nacido en Salvador de Bahia el 27 de abril de 1756, a los 12 afios tomo
habitos menores y dos aflos después se matriculé en el curso de Leyes de la Uni-
versidad de Coimbra. En 1773 cambio6 este curso por el de Filosofia Natural, alcan-
zando grado laureado el 10 de enero de 1779. Fue designado por dofia Maria [ y
viajo haciendo su expedicion cientifica, que se extendio de 1783 a 1792, y en la que
colectd ejemplares de los tres reinos para el real Museo de Lisboa, ciudad a la que
regresd en 1793 y donde fallecié en 1815 (Cerqueira, 1970). Otras expediciones
cientificas fueron dirigidas por la corona portuguesa hacia otras de sus colonias: a
Mozambique fue Manoel Galvao da Silva, a Angola Angelo Donati y al Cabo Verde
Jodo Silva Feij6 (Carvalho, 2011: 40).

El viaje de Ferreira hacia la zona del rio Negro comenzoé en septiembre de
1784 y penetrd por su desembocadura en febrero de 1785, llegando a la localidad
de Barcelos, que tom6 como base de sus trabajos. En la zona del rio Negro perma-
necid hasta 1788 e hizo una incursion por el rio Vaupés, cuyo punto extremo fue
el raudal de Ipanoré. Luego siguid sus viajes por otras zonas de la Amazonia hasta
regresar a Belém do Para en 1792 (Cerqueira, 1970: 185-188). Ferreira es entonces
el primer viajero en ingresar al rio Negro, su ruta de viaje puede verse en la figura 2.

Conocedor de las ideas de Linneo y Buffon, Ferreira hizo uso de ellas con
“cierta creatividad en sus relatos” y dividio a los tapuias o indios de la Amazonia
de acuerdo con las “monstruosidades por artificio”, que incluian a los cambeba
mirafia, turdz, cripuna jurupixuna, maud y tucuria, quienes hacian modificaciones
en su cuerpo o apariencia, y con las “monstruosidades por naturaleza”, que incluia
a los purupuru, quienes tenian manchas naturales en la piel. Ademas desconfiaba
de la existencia de los ugina (indios con cola) del rio Jurua (Carvalho, 2011: 38)
(figuras 3y 4).
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Figura 2 Ruta de Alexandre Rodrigues Ferreira

Fuente: Soares, José Miguel. Revista Aula Magna (orignial en el Arquivo MNHNC).

Figura 3 Indio cambeba

Fuente: Ferreira, Alexandre (1974). Viagem Filosdfica pelas capitanias do Grao Pard, Rio Negro,
Mato Grosso e Cuiabd. Conselho Federal de Cultura, Rio de Janeiro.



La representacion del indio uaupé. Una lectura sobre su iconografia /19

Figura 4 Indio miranha

Fuente: Ferreira, Alexandre (1974). Viagem filoso-
fica pelas capitanias do Grao Pard, Rio
Negro, Mato Grosso e Cuiabd. Conselho
Federal de Cultura, Rio de Janeiro.

Figura 5 Indio caripuna

Fuente: Ferreira, Alexandre (1971). Viagem filosdfica
pelas capitanias do Grao Para, Rio Negro,
Mato Grosso e Cuiaba 1783-1792. Icono-
grafia. Vol. 1. Geografia-antropologia. Con-
selho Federal de Cultura, Rio de Janeiro.

En verdad, como lo sefiala
otro investigador, las figuras huma-
nas de los diversos pueblos indige-
nas en la obra de Ferreira muestran
las dificultades de los ilustradores
para representar los cuerpos que
son similares, probablemente por-
que su ejecucion no fue presencial,
circunstancia que impidi6é retener
plenamente las caracteristicas ana-
tomicas, diferenciandose por el or-
nato o los objetos que los acompa-
fiaban (Raminelli, 2001: 971 y 976)
(figuras 5y 6).

Figura 6 Indio cambeba

Fuente: Ferreira, Alexandre (1971). Via-
gem filosdfica pelas capitanias
do Grao Pard, Rio Negro, Mato
Grosso e Cuiaba 1783-1792.
Iconografia. Vol. 1. Geografia-
antropologia. Conselho Fede-
ral de Cultura, Rio de Janeiro.

Como ha sido sefialado por
algunos antropologos, la identidad
esta estrechamente ligada a la cons-
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truccion de la persona o a la construccion social del cuerpo, proceso que se materia-
liza a través de comportamientos y précticas particulares que cada sociedad posee
(Seeger, Matta y Viveiros, 1979). El uso de objetos o adornos es un elemento vital en
la comprension de la identidad y su empleo no es un elemento puramente estético.
Un estudio etnografico entre los embera, en Colombia, revela por ejemplo que los
motivos y colores de la pintura facial y corporal estan presentes en la cotidianidad,
ceremonias chamanicas, bailes e iniciaciones, y tienen relacion con otros elemen-
tos como la ceramica, la cesteria, la talla en madera; todos los motivos remiten a
concepciones del mundo y la vida (Ulloa, 1992). Entre los mebéngokre (Kayapo)
de Brasil, la pintura corporal de las mujeres, que realizan colectivamente, involucra
trazos geométricos hechos con un liquido que mezcla genipa con carbon, que se lava
unas horas después, dejando sus cuerpos manchados, pintura que se complementa
con trazos en las piernas con achiote que también se pone en el rostro; estos disefios
distinguen la categoria de edad y su disponibilidad sexual (Lea, 2012: 147-148).

Otro tanto sucede con los objetos o adornos sobre el cuerpo. Los mebéngokre
usan ampliamente collares de chaquiras, los nifios usan un cinturén de chaquiras azu-
les y las nifias tiracolos de chaquiras que pesan varios kilos: estos son distintivos de
género y de su condicion social; asi, el menor que no los tiene es un huérfano que no
tiene una madre que le pinte, tonsure y le haga su adorno de chaquiras. Las mujeres
jovenes sin hijos usan una mayor cantidad de chaquiras, lo que representa la belleza
femenina antes de ser transformada por la gravidez y la edad (Lea, 2012: 144 y 147).
Entre los nukak de Colombia era recurrente el empleo del corte a ras del cabello, la
depilacion de las cejas, la pintura facial y corporal, el empleo de manillas y el uso de
aretes. Todos estos elementos eran sefialados por ellos como formas de verse bien o
de corresponder a un ideal de su apariencia, pero eran mas que eso. El corte de cabe-
llo y la depilacion estan asociados a la presencia en el bosque de un espiritu maligno
que puede llevarlos halando los cabellos largos (Cabrera, Franky y Mahecha, 1999:
99). Igualmente, las manillas elaboradas por las mujeres, que tradicionalmente ellas
empleaban en sus tobillos y bajo las rodillas, y los hombres en sus mufiecas y bajo las
rodillas, eran simbolos de belleza y fortaleza. Esta manillas contienen “disefios y tex-
turas inspirados en las formas de las plantas y los animales con los que interactian en
el dia a dia” (Proceso y disefio de las manillas nukak de Agua Bonita, 2014: 8). Puede
que las imagenes de Ferreira o las producidas por otros ilustradores detallen con ma-
yor o menor medida la apariencia, pero lo que debemos considerar es que aquello que
llamamos ornato contiene significados que estan mas alla de su exterioridad, estos
sentidos pueden ser explorados a través del trabajo etnografico.

Ferreira se acompaié de dos ilustradores. El primero, Joaquim José Codina
(Portugal siglo xvii-1790) fue funcionario del Real Gabinete de Historia Natural
do Museu da Ajuda en Lisboa, disefiador, pintor, copista y acuarelista. El segundo
fue José Joaquim Freire (1760-1847). Juntos abordaron muchos temas como “re-
presentaciones cartograficas, dibujos topograficos, reconocimientos hidrograficos,
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prospectos de ciudades y villas, trazados urbanisticos, plantas y levantamientos de
arquitectura civil y militar, registros de especies botanicas, zooldgicas y geologicas,
registros antropologicos, apuntes de actividades economicas, dibujos de ingenios y
maquinaria, etc.” (Faria, 1996: V) (figuras 7, 8 y 9).

Figura 7 Fortaleza del rio Branco hecha por  Figura 8 Palma de Oneocarpus bacaba
Joaquim José Codina hecha por Joaquim José Codina

Fuente: Biblioteca Digital del Patrimonio Ibe- Fuente: Biblioteca Digital del Patrimonio Ibe-

roamericano (2015). [En linea:] roamericano (2015). [En linea:]
www.iberoamericadigital.net. Con- www.iberoamericadigital.net. Con-
sultada en octubre del 2014. sultada en octubre del 2014.
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Figura 9 Prospecto de la aldea de Caldas hecho por Joaquim José Codina

Fuente: Biblioteca Digital del Patrimonio Iberoamericano (2015). [En linea:] www.iberoamericadigi-
tal.net. Consultada en octubre del 2014.
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Existen varias ediciones de los trabajos de Alexandre Rodrigues Ferreira bajo
el titulo de Viagem filosdfica; en todas ellas se reproducen varias imagenes (Ferrei-
ra, 1971, 1974 y 2007). Una valoracion sobre esta iconografia anota:

En el inventario de 1794, Ferreira reunié cerca de 2.670 dibujos, de los cuales 1.015
eran originales, producidos durante el viaje al Par4. Para asegurar la preservacion de
esas imagenes, se hacian copias. Al volver a Lisboa, el Viagem filosofica reunia cerca de
544 copias. En la biblioteca Nacional de Rio de Janeiro, se encuentran 912 imagenes,
algunas de ellas copiadas de los originales, encontradas en el Museu Bocage en Lisboa.
(Raminelli, 2001: 971)

En cuanto a las representaciones de la naturaleza, Raminelli refiere la valora-
cion del bidlogo Paulo Emilio Vanzolini, quien anota que los dibujos de peces son
bien hechos, pero los de mamiferos estan mal disefiados e identificados.

El tercer viaje por la Amazonia lo realiz6 la Comision Corografica adelanta-
da entre 1850 y 1859, liderada por el gedgrafo y militar italiano Agustin Codazzi
(1793-1859). En una parte de su cuarto viaje, Codazzi recorrié una porcion del
Caqueta. Los acuarelistas de la Comisidn fueron el venezolano Carmelo Fernandez
(Guam, 1809-Caracas, 1887) que se vinculo en 1851 e ilustrd las provincias de
Tunja, Tundama, Ocafa, Socorro, Soto, Vélez y Santander. De sus acuarelas se
conservan hoy 30 en la Biblioteca Nacional de Colombia. El segundo fue el brita-
nico londinense Henry Price (1819-1863), quien reemplazé a Carmelo Fernandez
en 1852 y viajo por las provincias de Mariquita, Cérdova, Antioquia y Medellin.
Sus obras incluyen 5 acuarelas de su viaje en 1852 y 21 mas con fechas diferentes.
El ultimo acuarelista fue el ingeniero militar colombiano Manuel Maria Paz (Alma-
guer, 1820-Bogota, 1902), quien recorrio las provincias de Chocd, Buenaventura,
Barbacoas, Pasto, Tuquerres y Popayan. La Biblioteca Nacional de Colombia con-
serva 95 acuarelas suyas. Sin embargo, en total se han inventariado 151 acuarelas y,
de acuerdo con algunos estudios, es posible que otro autor de varias de ellas fuera el
berlinés Albert Berg von Schwerin, quien vino a la Nueva Granada para conocer al-
gunos sitios descritos por Alexander von Humboldt (Londofio, 2007: 13-21). San-
chez discute la posibilidad de que otro ilustrador de la Comision Corogréafica fuera
el francés Léon Gauthier (Sanchez, 1998: 350-352). Las acuarelas amazoénicas de la
Comision Corografica solamente incluyen imagenes de la zona del Caqueta.

El ultimo viaje ilustrado por la Amazonia fue adelantado por el diplomatico
y dramaturgo espaiol José Maria Gutiérrez de Alba. Nacido en 1822, llegd a Co-
lombia en 1870 y adelanté diversos viajes por Colombia, llegando a la zona del
Caqueta en 1873. Desde Suaza, en la cordillera oriental, y en compaiiia del pres-
bitero Manuel Maria Albis y los hermanos Pedro y Miguel Mosquera, los mismos
colaboradores de Codazzi, siguieron al rio del Hacha bajando por este hasta su
confluencia con el Orteguaza, del que siguieron su curso hasta una rancheria indi-
gena; de alli siguieron al rio Caqueta hasta un lugar llamado Aucunacunti, cerca de
la desembocadura del Mecaya, punto extremo de su viaje.
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Su obra esta acompafiada de 466 imagenes que incluyen acuarelas, dibujos y
litografias. Entre los dibujos y acuarelas se incluyen los del britanico Edward Mark
y 80 grabados de Eduard André. De un total de 302 acuarelas, 167 de ellas estan
firmadas. 66 son copias de las acuarelas de Manuel Maria Paz, 16 de Gauthier, 1 de
Paz, 10 de Henry Price y 10 de Carmelo Fernandez, los antiguos ilustradores de la
Comision Corografica (Sanchez, 2012a: 60).

Gutiérrez del Alba recorrid parte del territorio de los indigenas Coreguajes,
Tamas y Guaques, y en su recorrido hizo bocetos que luego fueron perfeccionados
por dibujantes o grabadores; igualmente, adquirié laminas o se apoyo en pintores
locales (Sanchez, 2012a: 61). Adicionalmente, emple6 como guia el mapa que hizo
Codazzi, aunque sefial6 que este recorrid una parte minima de este territorio y que
se baso en los trabajos de Humboldt para su elaboracion, razon por la cual tuvo que
hacerle rectificaciones al mismo (Gutiérrez, 2012: 299 y 310).

Otros dos trabajos merecen mencionarse como fuente iconografica sobre la
Amazonia. El primero esta incluido en la correspondencia del gobernador y capi-
tan general del Estado do Grao Para e Maranhdo, Francisco Xavier de Mendonga
Furtado, que incluye algunas imagenes de la obra Collecam dos Prospectos das
Aldeias e Lugares mais notavels que se acham em o Mapa que tiraram os Engen-
heiros de Expedicam principando da Cidade do Para a aldea de Mariua no Rio
negro... Entre las imagenes del rio Negro se muestran los prospectos de las aldeas
de Pedreira, Mariua y Dari, administradas por los religiosos carmelitas y de la For-
taleza del rio Negro. Segtn la caratula de la obra, que también se reproduce, estos
fueron hechos por el ingeniero aleman Joan Andre Schwebel en 1756 (Mendonga,
1963: 614) (véase figura 10). Un segundo trabajo es el relato del viajero francés
Jules Creveaux (1847-1882), quien recorri6 entre 1879 y 1881 los rios Caquetd y
Putumayo, y que esta acompafiado por una nutrida cantidad de grabados.

Figura 10 Prospecto de la aldea Pedreira administrada por los religiosos carmelitas, hecho por
Joan Andre Schwebel

Fuente: Mendonga, Marcos Carneiro de (1963). A Amazonia na era pombalina. Correspondencia in-
édita do Governador e Capitdo General do Estado do Grdo Para e Maranhdo Francisco
Xavier de Mendonga Furtado. 1751-1759. Instituto Historico e Geografico Brasileiro, t.
2, Rio de Janeiro.
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La representacion del indio uaupé de Ferreira

Alexandre Rodrigues Ferreira menciona que “los warakena solamente y los uaupés
son los inicos en que se observan algunas sefales y deformidades industriales” (Fe-
rreira, 1974: 699). En su iconografia se incluye la imagen del indio uaupé, un varon
de contextura delgada y maciza que se encuentra de pie sobre una piedra plana y
proximo a una corriente de agua. En su cabeza lleva un tocado de colores; se aprecia
que su cabello es largo, pues cae por detras del cuello, y en sus antebrazos y panto-
rrillas tiene brazaletes que parecen ajustados a su piel. Los genitales estan cubiertos
por un material de forma triangular sujeto a la cintura con un cordel, que al parecer
deja las nalgas descubiertas. Mientras en su mano izquierda sostiene cuatro flechas
entre las que se distinguen varios tipos de puntas, bajo su antebrazo tiene una maza
(figura 9). Pero la imagen no muestra ningun detalle de las deformidades e incluso
no se aprecia en la oreja ningun adorno de oro, tal y como lo mencionaron otras
fuentes anteriores, como el jesuita Ignacio Szentmartonyi, Monteiro de Noronha y
Francisco Xavier Ribeiro de Sampaio.

Figura 11 Indio uaupé

Fuente: Ferreira, Alexandre (1971). Viagem filosdfica pelas capitanias do Grao Pard, Rio Negro,
Mato Grosso e Cuiabd 1783-1792. Iconografia. Vol. 1. Geografia-antropologia. Consel-
ho Federal de Cultura, Rio de Janeiro.

Ignacio Szentmartonyi (1718-1793) naci6 en Croacia, era astronomo y ma-
tematico, y fue enviado por Don Jodo V para laborar en la Comision de Limites de
1750 entre las coronas espafiola y portuguesa. En estas labores llegé hasta la actual
Barcelos y, como lo sefialamos, inicialmente hizo la primera mencion de los uaupés
(Wright, 2005: 33). José Monteiro de Noronha (1723-1794) estudi6 derecho y, tras
su viudez, adopto la vida religiosa en 1755, llegando a ser el vicario general del rio
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Negro (Bittencourt, 1973: 368). En su obra Roteiro de viagem dice que la nacion
uaupé tenia un pequefio orificio en el cartilago de su oreja y en el labio inferior, y
que adicionalmente llevaba una

piedra blanca sélida y bien pulida, de forma cilindrica, y de una pulgada de diametro
que colgaba de su cuello con un hilo fino, introducido por un pequeiio orificio [...]. Los
principales las usan de medio palmo de largo. Los nobles, poco menos; y los plebeyos
mucho mas cortas. (Monteiro de Noronha, 1862: 74)

La mencion sobre la piedra blanca es ratificada también en el mas importante
diccionario geografico de la region (Silva Araujo e Amazonas, 1852: 363).

Las observaciones etnograficas de comienzos de siglo destacan la relevancia
de estos objetos de piedra e incluso describen su fabricacion en la region (Koch-
Griinberg, 1995: 328). Trabajos mas recientes precisan que estan en toda el area
del Vaupés y que regularmente se heredan de padres a hijos; ademas, se indica
que tienen un valor relevante dentro de las jerarquias sociales de los pueblos de la
region, pues “todos los chamanes de las tribus Tukano Orientales guardan cristales
de roca translicida entre sus mas preciadas posesiones. Dichos cristales son los
objetos de poder mas importantes en las practicas chamanisticas, y los rodea un
complejo corpus de conocimiento tradicional” (Reichel-Dolmatoff, 1997: 149). Sin
embargo, por su alto valor simbolico, en los afios sesenta los Misioneros Catolicos
Javerianos de Yarumal todavia intentaban despojar a los indigenas de ellos o daban
instrucciones para enterrarlos (Pefa, 2010: 66).

Ribeiro de Sampaio naci6 en 1741 en Portugal, estudio leyes y fue nombrado
juez en la hacienda real de la capitania de Para en 1767, cargo que desempeiié hasta
1772, pasando con el mismo cargo a la capitania del rio Negro, donde trabajé entre
1773 y 1780. Fue miembro de la Academia de Ciencias de Lisboa y muri6 entre
1812 y 1814 (Papavero et al., 2000: 283-287). En su obra Diario da viagem dice
que el oro era un material que circulaba por la region, precisando que una de sus
fuentes estaba hacia el occidente, donde “los indios Desanas, Tarianas e Uaupés, se
comunican con los indios del mismo Guaviare que se han visto con pendientes en
sus orejas de oro finisimo, del que se conjetura es extraido de las minas de la Nueva
Granada” (Ribeiro, 1825: 113-114).

En la imagen de Ferreira no se ve ninguna piedra pulida blanca que cuelgue
sobre su pecho. Existen, sin embargo, detalles como el tamafio, la contextura y
los cabellos que si coinciden con la descripcion de los indios del rio Vaupés que
suministrara unos sesenta afios mas tarde el viajero inglés Alfred Russell Wallace
(1823-1913), quien decia:

Los Uaupés suelen ser bastante altos, no siendo infrecuente una altura de cinco pies y
nueve o diez pulgadas, y son muy robustos y bien formados. Su cabello es recto y muy
negro, volviéndose gris solo con la vejez extrema. Los hombres no se cortan el pelo y se
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lo recogen por detras en una larga cola, que atan con una cuerda, dejandola caer hasta la
mitad de la espalda y a menudo incluso hasta los muslos [...]. Los hombres tienen muy
poca barba, y la poca que tienen se la quitan tirando de los pelos; los hombres y mujeres
se depilan también el pelo de las cejas, las axilas y las partes privadas. El color de la piel
es un marron rojizo claro, brillante y uniforme. (Wallace, 1992: 373)

Pero las coincidencias entre Ferreira y Wallace van maés alla: el segundo, en
otra parte de su texto, afiade: “Los hombres tan so6lo llevan una pequena pieza de
tururi que pasan entre las piernas y atan con una cuerda por alrededor de los lomos”
(Wallace, 1992: 379).

Varias conjeturas pueden hacerse en torno a la representacion del indio uaupé
de Rodrigues Ferreira. Por lo prolongado de su estadia en la zona del rio Negro,
podemos descartar que no se haya producido el encuentro con un miembro de este
grupo. Lo que si es bien probable es que el contacto haya sido muy corto y él o su
dibujante no hayan alcanzado a retener la totalidad de los rasgos detallados en su
descripcidn; puede ser también que el dibujo haya sido elaborado con posterioridad
al encuentro, razon por la cual se omitieron algunos detalles. O quiz4 la explicacién
mas sencilla es que el encuentro con el indio uaupé se produjo tal y como lo registra

T la lamina, sin que el individuo contara con su total
% ornamento en ese momento.

Casi cien afios después del viaje de Alexan-
dre Rodrigues Ferreira al rio Negro, el naturalista
Jodo Barbosa Rodrigues (1842-1909) nos lego otra
imagen del indio uaupé. Hijo de padre portugués
y madre brasilefia, Barbosa viajo por primera vez
a Manaos en 1872 por designacion del emperador
Pedro II, con el fin de hacer registros geograficos,
antropologicos, geologicos y botanicos (Bittencourt,
1973: 127). La imagen del indio uaupé que incluyo
aca como figura 12 muestra un tocado en la cabeza,
apreciandose el cabello largo, una piedra pulida que
cuelga del cuello, manillas en los tobillos y bajo las
rodillas, un guayuco, un cinturén al parecer de dien-
tes y dos objetos —una maza y otro— que el hombre
sostiene en sus manos. La imagen se acompafia de
un texto que indicaba que su aspecto era algo afemi-
Figura 12 Indio uaupé nado y que se trataba de la “célebre tribu, conocida

) 5 en la historia como las Amazonas, encontradas por

Fuente: ROS?EEES’ dizaougllliig’)’: Francisco de Orellana” (Rodrigues, 1882: 96). Se re-

En: Revista da Expo- Piten algunos rasgos de la ilustracion de Ferreira: el

si¢do Anthropologica tocado, el cabello largo, las manillas bajo la rodilla,
Brasileira, s.1,p. 96.  ¢] guayuco y la maza.
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Las observaciones de Ignacio Szentmartonyi, Monteiro de Noronha y Ribeiro
de Sampaio parecen basarse en fuentes indirectas, no asi las de Wallace (Cabrera,
2002: 44). Monteiro de Noronha, Ribeiro de Sampaio y Rodrigues Ferreira tratan
a los uaupés como un grupo particular, bajo el término “nacion”. Segiin Cabrera,
Antonio Amorim (1865-1927) recogio las narrativas La guerra de los Uananas 'y el
Origen de los Tarias [tariana] recogidas con un lider tariana de ascendencia indige-
na, llamado Marcelino, en 1891; ambas mencionan la existencia de un lider con el
nombre de Buopé, de reconocida beligerancia en la region. La Leggende del Taria
recogida por el diplomatico italiano Ermanno Stradelli (1852-1926) con Marcelino,
en Jauarité, sin duda el mismo informante de Amorim, menciona a Bopé (Cabrera,
2002: 44-45). Otro viajero, el francés Henri Coudreau, anota en su relato que “Los
Tarianas cuentan que ellos forman la vanguardia de la nacion Uaupé” (Coudreau,
1886: 163).

La mencion de Henri Coudreau apunta a la existencia de los uaupés como
un grupo particular en la region, esta interpretacion adolece sin embargo de tra-
bajo directo etnografico sobre la tradicion oral de estos pueblos. El antropologo
Geraldo Andrello hace una revision de las mismas fuentes y colige que los uaupés
eran un grupo particular de filiaciéon arawak extinto; cotejadas las fuentes con la
tradicion oral de los tariano recogidas por él, concluye que uaupé es el nombre de
un jefe indigena llamado Koivathe (Andrello, 2006: 117-121). Segin Wright, hace
un tiempo el arquedlogo Eduardo Neves encontro la fortaleza de Boupé en la Sierra
del Yurupari, un lugar proximo al raudal Yavareté, que en el siglo xv era habitado
por los tariana (Wright, 2005: 44). Las dos tltimas evidencias confirman entonces
el vinculo entre los uaupé y los tariana. Otra posibilidad interpretativa fue sugerida
por Silvia Vidal: segiin sus datos, los uaupé no serian una denominacion genérica
que reuniria a indigenas tukano y arawak de la region, sino que harian parte de una
confederacion multiétnica que desaparecio hacia el siglo xvit y que desemboc6 en
la existencia de grupos étnicos particulares con influencia local (Vidal y Succhi,
1999: 125).

Empero, un elemento adicional debe mencionarse con relacion a la iconogra-
fia consultada. El nombre de la acuarela en la edicion de 1974 del Viagem Filosdfi-
ca es indio uaupé, pero segin Raminelli, en el acervo de la Biblioteca Nacional en
Rio de Janeiro las imagenes no poseen leyendas y en la publicacion del Conselho
Federal de Cultura estas fueron puestas, no siempre respetando las leyendas ori-
ginales de las imagenes que reposan en el Museu Bocage, en Lisboa. En el caso
concreto de esta imagen, este investigador precisa que el texto alli dice indio uaupé
o curutu. Sobre estos Ultimos se cuenta también con la imagen de una de sus ma-
locas de planta circular y compartimentos internos divididos en areas comunes y
familiares (Raminelli, 2001: 981 y 986-987).

En el siglo xvi, son cinco las fuentes con datos. Ignacio Szentmartonyi,
Francisco Xavier Ribeiro de Sampaio, Jos¢ Monteiro de Noronha, Francisco Xa-
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vier Ribeiro de Sampaio y Alexandre Rodrigues Ferreira. De estos solo Rodrigues
Ferreira recorrid la zona, llegando hasta Ipanoré, sobre el rio Vaupés. Todas las
fuentes coinciden en ubicar a los boapes o uaupes en el rio Vaupés, la tinica ex-
cepcion es de Francisco Xavier de Mendoga Furtado, quien no los menciona. En
cuanto a los curutus [curetus], solo Rodrigues Ferreira los ubica en el rio Apaporis
(Cabrera, 2002: 71 y 235), y nos ofrece una imagen de su particular vivienda de dos
plantas con compartimentos (figura 13).

g -

Figura 13 Maloca curutu

Fuente: Ferreira, Alexandre (1971). Viagem filoséfica pelas capitanias do Grao Pard, Rio Negro,
Mato Grosso e Cuiaba 1783-1792. Iconografia. Vol. 1. Geografia-antropologia. Consel-
ho Federal de Cultura, Rio de Janeiro.

En el siglo xix las fuentes son Spix & Martius, Alfred Russell Wallace, Ri-
chard Spruce, Agustin Codazzi, Ermanno Stradelli y Henri Coudreau. Los dos pri-
meros, Spix & Martius, no recorrieron el rio Vaupés, pero ubican en este rio a los
uaupés y a los coretu se les menciona hacia 1820 como integrantes de las poblacio-
nes de Manaos y Airdao (Porro, 2007: 59). Igualmente, Codazzi, que no recorrié el
rio Vaupés, menciona en este rio a los vaupés y no menciona los curutus en el Apa-
poris (Dominguez, Gémez y Barona, 1997: 165 y 185). Entre los viajeros del siglo
x1x, Wallace, quien remontd el rio Vaupés en dos ocasiones llegando hasta el raudal
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Yurupari, no menciona los uaupés en el rio del mismo nombre, pero si menciona
a los curetlis en el rio Apaporis. Richard Spruce llegd hasta Yavareté y penetro
también el rio Papuri, pero no menciona ninguno de los dos grupos. Stradelli, entre
tanto, llegd hasta Yavareté e hizo una incursion breve en la parte baja del rio Ti-
quié, y Coudreau lleg6 hasta Ipanoré, sobre el rio Vaupés. Stradelli y Coudreau no
mencionan a los uaupés ni a los curutus (Cabrera, 2002: 111 y 236). En los viajeros
del siglo xx ninguna de las dos denominaciones existe (Cabrera, 2002: 148-149).

Tomando en consideracion los registros de quienes hicieron transito por la
region, es claro que unicamente las fuentes del siglo xvii, y solo Ferreira, que visito
la zona, trata a los uaupés como un grupo particular. En el siglo xix se multiplican
las fuentes directas y en ellas la denominacion particular ya no aparece y quienes
mencionan a los curutu los ubican en el rio Apaporis.

La historiadora Patricia Londofio sefiala que “La originalidad o la autoria no
eran una preocupacion prioritaria en las pinturas y estampas del siglo xix referidas
a cuadros de tipos, de antigiiedades y de costumbres, o en las socorridas vistas
panoramicas” (Londofio, 2007: 20 y 42). Algunos elementos, como la similitud
en la representacion de los pueblos indigenas en varias de las acuarelas, parecen
confirmar esto. Sin embargo, como lo intenté desarrollar en este articulo, existen
elementos adicionales que hacen compleja la identificacion de la imagen. Las con-
diciones bajo las que se hacian las ilustraciones a través de bocetos, su elaboracion
no necesariamente en el lugar de la observacion y la existencia de distintas edi-
ciones en las que las leyendas no siempre coinciden revelan la necesidad de ser
cuidadosos al tomar una imagen como fuente o representacion de alguna realidad.
Cualquier representacion grafica debe ser abordada conociendo sus formas de pro-
duccion, sus formas de divulgacion y siempre deben cotejarse con otras fuentes,
como los escritos o la tradicion oral. El caso del indio uaupé es un buen ejemplo de
la complejidad de este ejercicio; cuando el conocimiento de la zona era precario,
la palabra se asigno a un grupo particular; cuando el avance hacia el interior de la
region posibilito la recoleccion de informaciones directas, su significado pas6 a ser
en algunas ocasiones una denominacion genérica. Solo la investigacion de la tradi-
cion oral ha permitido develar el asunto sobre el nombre uaupé, que esta vinculado
a un sector de la poblacion arawak.
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