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RESUMEN: La asignatura de Tecnologia de los Medios Audiovisuales tiene un
caracter fundamental en las carreras de Comunicacion. Sin embargo, usual-
mente, no se advierte una relacion directa entre la teoria, la practica y las com-
petencias que se pretenden desarrollar. En el presente articulo se realiza un
analisis comparado de esta materia en las principales universidades espafio-
las. Se explican las principales razones pedagogicas, estructurales y de mer-
cado que generan estas diferencias, y finalmente se elabora un conjunto de
propuestas con la finalidad de mejorar los contenidos y la dinamica docente.

Palabras clave: Docencia / formacién universitaria / tecnologias / aprendizaje /
Espacio Europeo de Educacién Superior

Technological subjects relevance in the Communication’s degree in
Spain: Methodological development and content relevance

SUMMARY: The teaching of audiovisual media technology subjects is critical
when refering to the Communication careers. However, a direct relation be-
tween theory, practice and powers to be developed is not usually noted. This
article makes a comparative analysis of this subject, taught in the main Span-
ish universities. The main pedagogical market and structure reasons that
generate this differences are also explained, and, at the end, a group of pro-
posals in order to gnhace the conents and teaching dynamics are made.

Keywords: Teaching / university education / technologies / learning / superior
education european space
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Introducciéon

a voragine tecnologica en la que
L se ve envuelto hoy el mundo pro-
fesional y empresarial alrededor de
las Ciencias de la Comunicacion viene
ejerciendo una fuerte influencia en el
disefio e implementacion de ciertas
asignaturas basicas de las carreras
que conforman esta rama del conoci-
miento, asi como en los criterios logis-
ticos de eleccion del equipamiento
idoneo para la realizacion de las prac-
ticas por parte de los centros de edu-
cacién. Estos acontecimientos, final-
mente, han afectado el diseno curricu-
lar general, el logro efectivo de las
competencias establecidas y la forma-
cién ultima de un conjunto de capaci-
dades de cara a la insercion de los
alumnos en el mercado laboral. Un
andlisis comparativo del contenido de
esta materia en las distintas facultades
de comunicaciéon en Espafna pone de
manifiesto planteamientos con un
acentuado cardcter técnico, operativo,
de produccion o incluso con una pro-

fundizacion innecesaria de conoci-
mientos mas proximos a la ingenieria
electrénica y de telecomunicaciones.
De cara a la implantacion definitiva
de los nuevos planes de estudio, en el
marco del Espacio Europeo de Educa-
cién Superior (EEES),! resulta oportu-
no discutir acerca de la pertinencia y
sentido real de los temarios y modelos
de ensefianza de esta asignatura, to-
mando en cuenta su consonancia con
la parte practica y por el hecho tltimo
de que a partir de dicha formacion los
alumnos cursan otras materias poste-
riores y orientan definitivamente su
proyeccion y capacitacion futura ha-
cia el mundo laboral.

Las carreras de Comunicaciones
y el uso de las tecnologias

Historicamente, en Espafia, la ense-
fianza de las titulaciones universita-
rias afines a la rama de las Ciencias de
la Comunicacién (léase: Periodismo,
Comunicacion Audiovisual y Publici-
dad y Relaciones Publicas),?> ha veni-

1 El nuevo Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES) viene implementandose pro-
gresivamente desde el 2005 y pretende desarrollar un plan de estudios comtn de pregra-
do y posgrado, entre los centros de ensenanza de la Unién Europea. Para ello se impulsa
especialmente el intercambio de alumnos y profesores entre universidades. Se desarrollan
politicas comunes para poner en marcha modelos didacticos y metodoldgicos innovado-
res que reducen la carga tedrica presencial y otorgan mayor valor al trabajo individual y
grupal del estudiante. Esto lleva a una reformulacién completa del modelo de ensehanza
que incluye el uso de plataformas y mecanismos de tutoria virtual permanente del con-
cepto de crédito y los mecanismos de evaluaciéon del temario teérico y de las sesiones de
practica presenciales.

2 Esta titulacion viene funcionando en periodo de prueba desde el curso 2005-2006. La im-
plantacién definitiva de las tres titulaciones que conforman la rama de Ciencias de la Co-
municacion en el Modelo Europeo se implementara en el curso 2010-2011.
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do adaptando e incorporando con un
mas que significativo desfase tempo-
ral el uso de equipamientos y tecno-
logias de produccion de mensajes, co-
mo complemento fundamental de la
formacion practica de los estudiantes.
Las demandas de un mercado laboral
en constante cambio, junto con las ex-
pectativas de los estudiantes por for-
marse en el dominio de ciertas habili-
dades operacionales, por sobre la for-
macién tedrica tradicional y funda-
mental, ha condicionado en buena
medida las decisiones recientes de los
centros superiores de ensefianza es-
pafioles respecto de sus disefios de
plan de estudios y la eleccion de las
herramientas idoneas para la produc-
cion y la capacitacion practica de los
alumnos. Se trata, por consiguiente,
de un esquema donde realmente el ti-
po de equipamiento termina influyen-
do en la distribucion entre horas de
teoria, practica y sus contenidos, asi
como en la metodologia docente del
conjunto de asignaturas fundamenta-
les de las comunicaciones, como por
ejemplo: lenguajes, géneros, produc-
cion y realizacion, entre otras, donde
resulta indispensable la utilizacién de
dispositivos especializados. Y esta re-
laciéon se hace mas evidente porque,
ademas, en muchos casos, la dinamica
docente termina siendo un factor de-
pendiente o incluso subordinado a di-
chas caracteristicas, al volumen de
equipamiento, los espacios disponi-
bles y su adecuacion al planteamiento
especifico de las practicas. El debate

es intenso desde hace afos. Sobre el
particular, el eje de las discusiones ha
girado alrededor de la conveniencia
de adquirir o no equipo profesional
para formar a los estudiantes. Segin
los académicos, es mas pertinente el
uso de equipo semiprofesional; para
ello, argumentan una mayor sencillez
para su manejo (y por ende, facilidad
para explicar su funcionamiento co-
rrecto), su fortaleza para un uso inten-
so de horas por dia y por muchos
alumnos inexpertos, su acoplamiento
exacto para ejercicios practicos ele-
mentales y por su bajo coste, compa-
rado con las tecnologias de punta.
Asimismo, esta vision responde a un
planeamiento logistico que impulsa la
incertidumbre por contar con equipos
de calidad broadcast de ultima genera-
cion. La rapidez con la que aparecen,
se instauran y son sustituidos por
otros en el mercado, hace practica-
mente imposible que la universidad
pueda estar “al dia” con la tecnologia,
porque ciertamente posee un sistema
poco agil y burocratico para la reno-
vacion de sus infraestructuras. Si bien
es cierto, el equipamiento empleado
en la formacién puede ser diferente al
que en definitiva utilizara el estudian-
te cuando ingrese en el mercado ocu-
pacional, el conocimiento adquirido
en las aulas le serd suficiente para
controlar sus principios operativos y
adaptarse posteriormente en el uso de
las nuevas herramientas que irdn apa-
reciendo. Por el contrario, quienes
proceden del mundo profesional, in-
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tentan importar directamente al terre-
no formativo universitario la tecno-
logia dominante utilizada en los me-
dios de referencia o simplemente don-
de ellos mismos trabajan: diarios, es-
taciones de radio, productoras de vi-
deo, cine y canales de television. Bajo
esta filosofia, el alumno sera compe-
tente tanto en el manejo instrumental
como en las rutinas que la propia in-
mersion tecnoldgica y el trabajo profe-
sional imponen. Mas adelante, cuan-
do culmine la carrera, este dominio le
sera indispensable para desempefiar-
se eficientemente en cualquier medio
de comunicacion. Este segundo mo-
delo, ademas, convierte la dinamica
docente y la practica en una tarea mas
sencilla, porque simplemente consiste
en reproducir el sistema cotidiano de
trabajo del mundo profesional.

En un contexto pedagdgico mas
amplio y actual, son muchas las pro-
puestas por incorporar o repotenciar,
de manera diversa, el uso de recursos
tecnoldgicos en la ensefianza superior
universitaria (Rodriguez 2009, Fandos
2009, Cabrera y Gonzalez 2006, Cabe-
ro et al. 2003: 81-100). Diversos estu-
diosos defienden esta tesis basdndose
principalmente en la existencia actual
de una generacion de nativos tecnold-
gicos en las aulas, factor que, de he-
cho, obliga a replantear y actualizar
contenidos, la dinamica docente, los

modelos de interaccion de la forma-
cién, asi como el desarrollo de nuevas
capacidades y actitudes renovadas del
profesorado, para explicar con autori-
dad las innovaciones y el funciona-
miento de dispositivos y procesos
complejos (Aguaded 1996).

El sentido de esta nueva filosofia
ha sido certeramente incorporado en
el planteamiento de los nuevos planes
EEES. El modelo, mas conocido como
“Bolofia”,> ademés de refundar por
completo los protocolos tradicionales
de la relacion profesor-alumno, me-
diante un sistema abierto ensefianza-
aprendizaje, de tutoria permanente y
una fuerte carga de trabajo individual
y grupal fuera de las aulas; pretende,
ademas, adecuar la metodologia prac-
tica siguiendo un planteamiento mas
dindmico, afin con la ldégica laboral y
consecuente con las expectativas del
propio estudiante y los centros res-
pecto del mercado. Es justamente a
raiz de la incorporacion de estos nue-
vos componentes del circuito pedagoé-
gico que una parte significativa del
sector académico tradicional ha fun-
damentado sus criticas al modelo. Se
aduce que la reduccién de horas de
teoria acarrea una inevitable falta de
profundizacion en ciertos aspectos
conceptuales fundamentales, que el
alumno, por si solo, no seria capaz de
controlar de manera suficiente en un

3 Los lineamientos principales del nuevo Espacio de Educaciéon Superior Europeo pueden
verse en la pagina web del Ministerio de Educacién de Espafa: <http://www.queesbolo-

nia.es/>.
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disenio donde la carga tedrica se redu-
ce a sesiones magistrales, dejando el
peso mas fuerte del trabajo y la eva-
luacion a la realizacion de las lecturas
y actividades fuera del horario
lectivo.

Pero, en tanto implantacion pro-
gresiva, los planes de estudio de todas
las ramas (donde se incluyen las tres
carreras que forman la plataforma de
las Comunicaciones) aun se encuen-
tran en fase de elaboracion o bien de
ajuste para su implementacion defini-
tiva en gran parte de las universida-
des de Espana y Europa. Este escena-
rio inusual de transicion de cambio
curricular es ciertamente una oportu-
nidad para abrir un espacio de debate
académico y analizar lo que se esta
haciendo actualmente y las pretensio-
nes de cara al futuro. En este aspecto,
el presente estudio propone una serie
de pautas para mejorar aspectos for-
males o estructurales presentes en los
programas actuales. En su sentido ul-
timo, el resultado que pretendemos
con este trabajo es contribuir a la se-
fializacién de un conjunto de pautas y
elementos de referencia mediante los
cuales se puede disefar, implementar
y monitorear una asignatura (o un ti-
po de asignatura fundamentada en
una base tecnologica), partiendo del
principio de coherencia interna, por
su contenido, en consonancia con
otras asignaturas y las competencias
fundamentales que sefiala el perfil
general de la titulacion.

Mallas y contenidos: Qué se
ensena y cudndo se ensefa

Pero qué esta sucediendo realmente
con estas asignaturas. ;Se ensefia real-
mente tecnologia de la comunicacion au-
diovisual como se sefiala en la mayoria de
las titulaciones? ;Se observan cambios
importantes en las nuevas propuestas de
plan de estudios? ;Existe actualmente co-
herencia entre el temario de teoria y la
parte prdctica o mds bien esta ultima con-
tintia decantindose por la ensefianza del
manejo operativo de los equipos de regis-
tro y del tratamiento de imagen, sonido y
montaje? Esta confusion entre el nom-
bre, los contenidos y el disefio meto-
doldgico es muy frecuente y, a nuestro
parecer, representa el nticleo desde el
cual se impulsa una formacién mu-
chas veces inconexa e inadecuada de
los estudiantes, porque no suministra
el conocimiento apropiado y tampoco
se desarrolla manteniendo un sentido
logico, es decir, como estudio previo
de otras materias igualmente funda-
mentales de estas tres carreras: len-
guaje, géneros y realizacion, como de-
beria de ocurrir.

Seguidamente, efectuaremos un
analisis comparativo del disefio de es-
ta asignatura en las diferentes titula-
ciones de las carreras de Comunica-
ciones.

En la siguiente tabla podemos
observar la configuracion de la asig-
natura en la titulaciéon de Comunica-
cién Audiovisual, atendiendo a su lo-
calizacion en el plan curricular, su du-
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racion en horas,* ciclos, créditos y su
caracter troncal u obligatorio. Hemos
focalizado el analisis en las universi-
dades publicas mas representativas
de Espana, segin su antigiiedad, re-
conocimiento académico, volumen de
alumnos y el posicionamiento efecti-
vo de sus egresados en el mercado
laboral.

En la titulacion de Comunicacion
Audiovisual, la asignatura se ubica en
el primer o segundo curso. En todas
las universidades estudiadas es
prerrequisito para cursar Lenguaje o
Narrativa Radiofénica y Televisiva,
Géneros, Produccion y Realizacion de
Programas. Unicamente en la Univer-
sidad de Malaga, el nombre queda
sustituido por Comunicacion e Infor-
macion Audiovisual, pero el conteni-

do se centra igualmente en el funcio-
namiento de las tecnologias de pro-
duccién de mensajes en diferentes so-
portes. En cuanto al caracter, solo en
las universidades de Sevilla y Malaga
es troncal y en todas las restantes es
de caracter obligatorio. La duracion
representa un factor mas variable. De-
pendiendo de la facultad, la progra-
macion puede ser cuatrimestral, se-
mestral o anual. Este hecho lleva a que
si efectivamente el contenido tematico
es similar, entonces la variacion en la
carga horaria semanal y del curso en
su totalidad, puede terminar influ-
yendo fuertemente en el nivel de am-
pliacion o profundizaciéon de los dis-
tintos puntos del temario y la progra-
macion. Los alumnos que tienen en
este caso una carga horaria mayor son

Tabla 1
Comunicacion Audiovisual

Universidad Curso  Duracién Créditos  Total de Caracter
Horas T/P horas

Auténoma de Barcelona (UAB) 1 Semestral 5/1-2 48 Obligatoria
Complutense de Madrid (UCM) 2 Anual 12/4 128 Obligatoria
Carlos Il (CA) 2 Cuatrimestral 6/1,5+4,5 96 Obligatoria
Sevilla (US) 1 Anual 12/4 136 Troncal
Malaga (UM) 1 Cuatrimestral 8/4+4 80 Troncal
Politécnica de Valencia (UPV) 1 Semestral 6/ETS 131 Obligatoria
Santiago de Compostela (USC) 1 Semestral 6/ETS 51 Obligatoria

Fuente: Planes de estudio oficiales de las universidades que ofrecen la asignatura en esta titulacion.

Elaboracion propia.

4 Las palabras semestral o cuatrimestral diferencian la nomenclatura académica en las
comunidades autonomas para denominar, en ambos casos, un periodo de 16 semanas de

clases lectivas.
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los de la Universidad de Sevilla con 12
horas por semana, le sigue la de Mala-
ga con 8 y luego la Complutense de
Madrid con 4. Finalmente, los que de-
dican mas horas a lo largo de la asig-
natura (horas semanales multiplica-
das por el nimero de semanas del
curso) son la Universidad de Sevilla
con 136 horas, seguida por la Com-
plutense con 128 y muy de cerca por
la Politécnica de Valencia con 131.
Mas alejada esta la de Malaga con 80,
mientras que las de menor carga son
Carlos III con 96 horas, Santiago de
Compostela con 51 y Auténoma de
Barcelona con 48.

A continuacion procedemos a ana-
lizar, por separado, el contenido y la
metodologia en cada una de las uni-
versidades, atendiendo a la orienta-
cion especifica de las sesiones practi-
cas y su relacion con la teoria.

En la UAB, la teoria se centra en los
principios basicos de audio y video,
los equipos de produccion y los mo-
dos de transmision de senales. Para
las practicas se crean tres grandes mo-
dulos, por donde los alumnos circu-
lan en 6 0 7 grupos de entre 5 y 6 per-
sonas cada uno. Las sesiones tienen
como objetivo central una primera
aproximacion al manejo del estudio y
las herramientas de grabacion y edi-
cién de audio digital (Modulo Radio),
el manejo de la camara ENG y el platd
de television (Modulo TV) vy, final-
mente, del sistema de edicién no li-
neal de video (Médulo AVID).

La asignatura en la UCM desarro-
lla, en la teoria, el protocolo de senales
y el fundamento de la tecnologia digi-
tal; también los formatos de imagenes
digitales, video, multimedia y los co6-
decs. Se realizan practicas de plato, la-
boratorio digital de imagen y sonido,
en grupos de 8 personas. Para las
practicas se divide el grupo en 3 tur-
nos de 40 alumnos cada uno. Estos, a
su vez, son subdivididos en grupos de
2 alumnos por cada puesto informati-
co. La dedicacion de la asignatura es
de 4 horas por semana. Efectiian prac-
ticas rotativas sin opcidén a cambio en
las aplicaciones de diseno fotografico
PhotoShop y de edicidn no lineal en la
plataforma Adobe Premier.

La Universidad Carlos III enfoca la
asignatura en torno a la explicacion
de técnicas y formatos de imagen y
sonido. Las practicas incluyen ejerci-
cios de produccion y realizacion de
pequefas piezas, con un importante
numero de horas de edicion de video.

En la US el temario se orienta a la
produccion y el lenguaje. Se explica el
manejo de la camara y la sefial de tele-
vision. La grabacion y la edicion de
audio, video y cine. Para los ejercicios
se efecttia una subdivision por grupos
donde se explica en teoria y grupos
pequenos su funcionamiento. Se pla-
nifican un total de 13 practicas de
campo, que conllevan tanto el adies-
tramiento en el funcionamiento como
la producciéon de algunas pequefias
piezas en video.

Contratexto n° 18, 2010
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La UM centra el temario tedrico
preferentemente en la imagen. Se
abordan temas de fisica: naturaleza de
la luz, el color y la optica, asi como las
diferencias entre lo analogico y la se-
fial digital, asi como los modos de
transmisién de television. Incluye
también trabajos practicos de realiza-
cion, en este caso entrevistas, y la pre-
paracion de una breve secuencia de
ficcion. Como informacién adicional,
la planificacion del curso también
contempla la visita de los alumnos a
un canal de television local y una
sesion sobre videoarte.

Por su parte, el programa adaptado
al nuevo modelo de educacién supe-
rior de la Universidad Politécnica de
Valencia anade, principalmente, una
prospeccion de las nuevas tecnologias:
sistemas de comunicacion, TV color y
alta definicion, TV digital y realidad
virtual. La metodologia incluye expo-
sicion de contenidos y presentacion de
un proyecto desarrollando un proble-
ma. Las précticas de laboratorio se res-
tringen a la cdmara y funcionamiento
del plato. No se incluyen practicas de
edicién. Finalmente, en la USC se ex-
plica el manejo y las diferencias entre
las cdmaras de cine y de television. Las
tecnologias del sonido, de iluminacion
y las bases de logisticas de la pospro-
duccion. Se pretende que los estudian-
tes sean capaces de operar solos cada
uno de los sistemas, siguiendo lo
aprendido en las clases tedricas. Se
programan 14 practicas en las cuales
se incluye el manejo de la cdmara de
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video y algunas pautas basicas de so-
nido y edicion.

Los contenidos tedricos mas com-
pletos se encuentran probablemente
en la UM y la UPV, aun cuando, nue-
vamente, son importados de Comuni-
cacion Audiovisual. Se explican los
fundamentos de percepcidn, la colori-
metria, un modulo de cine electréni-
co, un esbozo de la revolucién digital
y las pautas basicas de revelado de
peliculas. La UPV es la tinica facultad
donde el programa incluye sesiones
de analisis y elaboracion de procesos
tecnologicos audiovisuales. Otro tema
novedoso lo ofrece la UM al incluir el
videoarte junto con técnicas y proce-
sos de la materializacion de la infor-
macion con presencia de profesiona-
les y expertos invitados. Finalmente,
en la USC la orientacion se enfoca en
el aspecto operativo. Solo las semejan-
zas y diferencias entre cine y televi-
sion se supeditan a la explicacion de
los procedimientos y mecanismos de
los diferentes sistemas de grabacion
analogica y digital. En el resto de te-
mas hay un predominio de las tecno-
logias del sonido y la posproduccion
de programas, con fuerza en el uso
semantico de los efectos de montaje,
la insercion de titulos y, en general, de
los aportes de la informatica en las ta-
reas de posproduccion.

Veamos ahora como se definen los
mecanismos de evaluacién. En la
UARB los docentes evaltian y penalizan
los indicadores de imprecision opera-
tiva; por ejemplo, los errores en el
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manejo de la cdmara, la captura y la
conversion de formatos, los cortes y
las transiciones de edicion. La asisten-
cia regular a las clases de teoria com-
pensa la evaluacion global. En térmi-
nos porcentuales de la nota, la realiza-
cion de las practicas de campo tiene
un peso de 75% y el examen teorico el
25% restante. En la UPV y la USC la

evaluacion se obtiene del examen ted-  casos.

Tabla 2

rico: 40%, los trabajos de las practicas:
40%, y el 20% restante de la actitud.
En las otras universidades: UCM, US
y UM, la nota final se obtiene de la
media entre teoria y practica. Para
superar la materia es necesario un
minimo de 5 sobre 10 y ambas partes
deben ser aprobatorias en todos los

Titulacion de Comunicacion Audiovisual: Objetivos y planificacion
teorico-practica por universidades

Universidad

Objetivos/temario tedrico

Sesiones practicas

Auténoma de
Barcelona

Principios y fundamentos basicos de
audio y video. Sefal analégica y digital.
Equipos de produccion de video: la
camara. Equipos de produccion de
audio: la mesa de mezcla. La edicién de
video. Modos de transmision de sefales:
terrestre, cable y satélite.

Funcionamiento del platé de TV, cama-
ras digitales, edicion Avid, grabadoras
y estudio de radio.

Complutense

La sefial de video, tecnologia digital: for-

Retoque de imagen y edicién de video

de Madrid matos y comprension de cine, redaccion  en Adobe Premier.
digital: sistemas y servicios. Formatos de
imagenes digitales, video y multimedia,
cédecs.
Carlos Il Equipos y formatos: cine, video y televi-  Técnicas de camara, iluminacion, soni-

sion. Técnicas de camara, iluminacion y
sonido: grabacion de fuentes sonoras y
ordenacion técnica de materiales. Técni-
cas de realizacion en plato. Editoras y
programas de gestion y posproduccion
digital audiovisual.

do. Técnicas de realizacion en platé.

(continua)
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(continuacion)

Universidad

Objetivos/temario tedrico

Sesiones practicas

Sevilla

La camara y la sefial de video. Introduc-
cion al lenguaje, edicién de video. El
montaje, la luz y el color. lluminacion y
grabacion de video. Formatos. El estudio
de TV. Equipos ENG. Instrumentos y téc-
nicas radiofénicas. Introduccion al len-
guaje. El sonido. Grabacién y edicién de
audio. El proceso cinematografico, el so-
nido y el montaje.

Realizacién de un corto, y de un progra-
ma radial, planos e iluminacion.

Malaga

Equipos y sistemas de trabajo. Naturale-
za de la luz y el color. Optica. Imagenes
analdégicas. Registro. lluminacion. Edicion
electronica. Senales digitales. Transmi-
sién de television. Sonido.

Realizacion de una entrevista en direc-
to, informativo, promocién en directo y
una secuencia de ficcion.

Politécnica
de Valencia

Historia y evolucién de la radio y la televi-
sion. Sistemas de comunicacion, sonido,
video y teledifusion. TV color y alta defini-
cién. TV digital, realidad virtual. Sistemas
de TV por cable y satélite. Sistemas de
almacenamiento. Plato de television.

Practicas de grabacion, tanto de imagen
como sonido en mesa de mezclas.

Santiago de
Compostela

La camara de cine y la camara de TV.
Tecnologia del sonido. lluminacién cine-
matografica, televisiva y de espectaculos.
La emisora de television.Tecnologia in-
formatica aplicada a la posproduccion.

Manejo del tripode, lente de camara de
TV, captacion de sonido con micros. llu-
minacion. Estudio y control TV. Edicion
basica, titulacion y efectos.

Fuente: Informacion de los programas oficiales de la asignatura en cada universidad.

Elaboracion propia.

Analizando los contenidos y ejerci-
cios practicos, por ejemplo, en la US,
la Carlos III y la UM existe un disefio
dual, que pretende poner en marcha
tanto el conocimiento de la operacion
de equipos como de lenguaje y narra-
tiva audiovisual, aun cuando estos ul-
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timos no logren desarrollarse sufi-
cientemente en el temario teodrico y
seran profundizados en asignaturas
posteriores de la carrera. Esto, a nues-
tro parecer, es negativo, porque final-
mente el estudiante estara al frente de
una duplicidad de temas y de una
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nueva e innecesaria disonancia tedri-
co-practica, que puede producir un
malestar y desanimo respecto de sus
expectativas de formacion. No obs-
tante, considerando el niimero de ho-
ras efectivas de la asignatura en estas
universidades, es probable que la de-
cision obedezca sencillamente al nu-
mero total de horas de clase y a una
mayor cuota practica de inmersion.
En otro aspecto particular, en la UCM,
la UPV vy la Carlos III hay sesiones de
teoria dedicadas a la tecnologia de
produccién del cine, aunque las prac-
ticas se hacen siempre en soporte vi-
deografico, el resto de facultades
prescinde directamente de estos con-
tenidos porque carecen del equipo
idoneo para las practicas.

Como se distingue en la segunda y
tercera columnas de la tabla, hay un
permanente divorcio tedrico-practico,
debido a que una parte importante
del contenido no se complementa di-
rectamente con una actividad practi-
ca, y el sistema modular Radio, TV,
Ediciéon, por grupos (UAB, UPV vy
Carlos III), si bien es 1til por ofrecer
un primer contacto de las tecnologias
agrupadas por espacios de trabajo y
dindmicas organizativas, lleva a una
inevitable alteracion del suministro
de los contenidos, habida cuenta de
que los alumnos, al estar ordenados
por grupos-mddulos, van desarro-
llando sus practicas en funcién del ac-
ceso a los espacios y no por la relacion
con la carga tedrica. Sin embargo, la
fragmentacion permite un mejor con-

trol de los grupos y la creacion de una
dindmica sumamente controlada de
las explicaciones, aun cuando no
siempre existan prdcticas puntuales
de iluminacion o de formatos de emi-
sion. Esta limitacion ha tratado de
controlarse en el plan de la UCM, al
estipular las précticas tinicamente en
el proceso de registro de informacion
de video digital, con énfasis en los for-
matos y codecs. Da preferencia a una
mayor inmersion en dos tecnologias
basicas, pero impide un contacto con
otras plataformas. En la US se preten-
de articular de forma coherente una
explicacion previa, con menos grupos
y un mayor numero de semanas que
se enlace mejor con los ejercicios. Se
realizan ademas sesiones concretas de
produccion de material audiovisual,
aun cuando estas practicas se repe-
tiran nuevamente en asignaturas pos-
teriores.

Como puede comprobarse, los con-
tenidos y la estructuracion de las prac-
ticas es muy variada y no siempre res-
ponden al perfil general que se preten-
de definir en cada grado o titulo, de
acuerdo con los lineamientos académi-
cos que estipula la legislacion marco
del Ministerio de Educacion, sino que,
internamente, acaban ejecutando es-
tructuras de practicas e impulsando
competencias diferentes, segin sus
verdaderas capacidades logisticas y de
profesorado. No obstante, el modelo
de evaluacion de la nota media entre
teoria y prdctica es claramente el mas
utilizado por los docentes, salvo en las
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titulaciones no implementadas en el
nuevo modelo Bolona. En este caso,
ambas notas deben ser necesariamente
aprobatorias.

Una vez desgranados los progra-
mas de Comunicacién Audiovisual,
veamos cOmo se articulan estos mis-
mos elementos en la titulacién de
periodismo:

Como se muestra en la segunda
columna de la tabla, la asignatura se
ubica en el primer o segundo curso de
la titulaciéon. En todas las universida-
des es prerrequisito para cursar Len-
guaje Radiofénico, Televisivo, Géne-
ros, Rutinas, y Produccion y Progra-
mas Informativos. En cuanto al carac-
ter, en la UAB y la USC es obligatoria,

Tabla 3
Periodismo
Universidad Curso Duracién Créditos Total de  Caracteristicas
Horas horas

Auténoma de Barcelona 1 Semestral 5/1-2 48 Obligatoria
Complutense de Madrid 2 Anual 12/4 128 Troncal
Sevilla 1 Anual 12/4 128 Troncal
Malaga 2 Cuatrimestral 8/4+4 80 Troncal

Pais Vasco 1 Cuatrimestral 6/ETS 45 Troncal
Santiago de Compostela 1 Semestral 6/ETS 51 Obligatoria

Fuente: Informacion obtenida de los planes de estudios de las universidades que ofrecen la titulacion.

Elaboracion propia.

en las demas es troncal. En la UCM y
la US es anual, mientras que en las
restantes es semestral/cuatrimestral.
Este indicador, al ser relacionado, da
ratios de dedicacion horaria variables.
Asi, los alumnos que tienen una carga
horaria mas elevada son los dela USy
la UCM con un total de 128 horas. Le
sigue la UM con 80. Las que tienen
menos dedicacion son la USC, la UAB
y la UPV con 51, 48 y 45 horas, res-
pectivamente. Este modelo estructu-
ral crea finalmente desbalances muy
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pronunciados en la formaciéon y el
numero definitivo de horas dedicadas
a cada modulo y dispositivo. Por
ejemplo, un alumno de la UCM o la
US destina mas del doble de horas
comparado con uno formado en la
USC, la UAB o la UPV.

Seguidamente, veamos mas de
cerca los temarios para determinar
como estas diferencias afectan el desa-
rrollo y la coherencia entre la teoria y
la practica en cada una de las titula-
ciones o grados.
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Tabla 4

Titulaciéon de periodismo: Objetivos y planificacion teérico-practica por universidades

Universidad

Descriptor/Temario

Contenido practico

Autéonoma de Barcelona

Principios basicos de audio y vi-
deo. Fundamentos tecnoldgicos.
Sefal analdgica y digital. Equipos
de produccion de video: la camara.
Equipos de produccion de audio: la
mesa de mezcla. La edicién de vi-
deo. Modos de transmision de se-
Aales: terrestre, cable y satélite.

Funcionamiento del plat6 de
TV, camaras, edicién Avid y
estudio de radio.

Complutense de Madrid

Concepto de la tecnologia de la
informacion.

Evolucion tecnolégica en la crea-
cion de informacién escrita. Tecno-
logia del disefio periodistico de in-
formacién escrita y digital.

Herramientas de tecnologias
de informacion y redaccion
escrita.

Sevilla

La camara y la sefal de video. In-
troduccién al lenguaje. Edicion de
video y montaje. La luz y el color.
lluminacién. Grabacion y formatos.
Estudio de TV, equipos ENG. Ins-
trumentos y técnicas radiofénicas.
Introduccién al lenguaje del sonido,
grabacion y edicion de audio. Pro-
ceso cinematografico, el sonido, el
montaje.

Realizacién de un corto, un
programa radial en Pro Tools,
planos e iluminacion.

Malaga

Fenémenos ondulatorios. La cap-
tacion analogica. Montaje, modos.
Cine digital. Imagenes sonoras y
electronicas. TV, camaras, en co-
lor, luminancia y crominancia. El
estudio de television. El video-arte.

Técnicas y procesos de la
materializacion de la informa-
cion en soportes y medios de
comunicacion. Invitacion de
profesionales expertos.

(continta)
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(continuacion)

Universidad

Descriptor/Temario

Contenido practico

Pais Vasco

Formacion y registro de la imagen,
propiedades de la luz, ojo humano.
Sonido. Color. Pelicula. Grabacion.

Analisis y elaboracion de pro-
cesos tecnolégicos audiovi-
suales.

Laboratorio de revelado. Cine elec-
trénico y revolucion digital. Televi-
sién. Difusion Magnetoscopios.

Santiago de Compostela

TV.

Tecnologia informatica aplicada a
la posproduccién.

La camara de cine y la camara de
TV. Tecnologia del sonido. llumina-
cion cinematografica, televisiva y
de espectaculos. La emisora de

Manejo del tripode, lente de
la camara de TV, captacion
de sonido. Mesa de ilumina-
cion. Estudio y control de TV.
Edicion basica. Titulacion vy
efectos.

Fuente: Informacion obtenida de los planes de estudios de las universidades que ofrecen la titulacion.

Elaboracion propia.

En la UAB, el contenido tedrico es
el mismo que en la CA y aborda temas
sobre el funcionamiento de dispositi-
vos, audio y video, formas de trans-
mision y las diferencias fundamenta-
les entre el sistema analogico y digital.
El esquema de practicas es de 3 mo-
dulos (Radio, TV y Edicién) con 4 se-
siones cada uno y grupos de 6 o 7 es-
tudiantes.

La teoria desarrolla contenidos es-
trictamente tecnoldgicos de forma ge-
neral; no obstante, atendiendo esta
discordancia, existen sesiones en las
que se explica el funcionamiento es-
pecifico de los diferentes aparatos pa-
ra las practicas con el apoyo de guias,
manuales y protocolos de manejo
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preparados especialmente para los
alumnos.

En la UCM, el temario teodrico y las
practicas estan mejor relacionados y
se trabaja en software especializado en
la diagramacion de medios impresos
y digitales. El sistema orienta la for-
macion teorica y practica directamen-
te hacia el uso de herramientas crea-
das para la generaciéon de contenidos
en prensa tradicional y digital. Inten-
cionalmente se descartan contenidos
relacionados con la grabaciéon en
plato, los cuales pasan a ser repertorio
exclusivo de la titulacion de Comuni-
cacion Audiovisual. Como ya es pro-
pio, la dinamica docente contempla
sesiones tedricas con todo el alumna-
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do y una subdivision en grupos de
trabajo (en este caso 7 alumnos de se-
cundaria) para las estaciones infor-
maticas especializadas.

Los programas US, UM y USC son
reproducciones o adaptaciones de Co-
municacion Audiovisual; por tanto,
tienen una dosis importante de ejerci-
cios de realizacion con énfasis en la
ficcion. Se construye un mismo mode-
lo de distribucién por espacios-modu-
los donde los alumnos entran en con-
tacto con el manejo del equipamiento,
pero no de sus fundamentos tecnold-
gicos sino tnicamente operacionales.
Este disefio genera una fuerte incom-
patibilidad tedrico-practica y, por con-
siguiente, se orienta hacia una ense-
nanza de principios netamente audio-
visuales, sin articular una ligazén con
la dindmica periodistica en la cual tra-
bajaran los alumnos en el futuro. Aun
cuando este tipo de disefio sea peda-
gbgicamente poco relacionado con
sus perfiles, las practicas de ficcion en
video y radio pueden ser altamente
motivadores para los estudiantes, por
la experiencia que supone realizar por
Unica vez una historia de creacion
propia no periodistica y aproximarse
directamente a las diferentes funcio-
nes del quehacer audiovisual.

Respecto de los criterios de evalua-
cién, en la UAB, cada uno de los mé-
dulos incluye ejercicios puntuables y
la nota de practicas se obtiene de la
media de estos con el examen de teo-
ria. En el caso de Periodismo el nivel
de exigencia para las practicas es lige-

ramente inferior a Comunicacion Au-
diovisual. La valoraciéon se realiza
principalmente de la ejecucion correc-
ta de los diferentes ejercicios, pero sin
exigir un dominio perfecto de la he-
rramienta. Se trata de un primer acer-
camiento a las infraestructuras pro-
pias del quehacer periodistico audio-
visual, pero sin la profundidad propia
del licenciado en Comunicacion
Audiovisual.

En la UCM el sistema de evalua-
cion se obtiene de la nota media de los
dos ejercicios practicos (uno por cada
modulo) y el examen final tedrico,
consistente en una prueba objetiva ti-
po test. En la US, la UM y la UPV la
evaluacion de la asignatura se obtiene
de la nota media entre la nota de teo-
ria y la de los diferentes ejercicios
practicos realizados durante el curso.

Con excepcion del programa de la
UCM, en todas las universidades el
planteamiento tedrico general es el
mismo de Comunicacion Audiovi-
sual. Sin embargo, en la UCM, al exis-
tir un disefio con dos grandes modu-
los, se logra efectivamente una mayor
profundizacién de ambos dispositi-
vos; no obstante, cae en su propia li-
mitacion e impide la familiarizacion
con otras herramientas igualmente
valiosas para el desempefio profesio-
nal y la produccion de piezas infor-
mativas especializadas. Las diferen-
cias mds notorias se encuentran en las
sesiones practicas y dejan apreciar de-
terminadas preferencias. Resulta un
tanto inesperado el hallazgo tan desi-
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gual de contenidos relacionados con
las tecnologias del cine y las técnicas
de montaje o edicién (UM, US), cine
digital y videoarte (UM), revelado di-
gital (UPV), conocimientos periféricos
poco ttiles para el dominio propio del
periodista. No hay una dedicacion su-
ficiente en explicar las diferencias en-
tre lo analogico y lo digital. Tampoco
hay programa donde se expliquen las
tecnologias utilizadas en los diferen-
tes procesos de comunicacién interac-
tiva hombre-maquina (contenido im-
postergable en los nuevos planes del
2010).

Posiblemente estas lagunas sean
simplemente un reflejo de la falta de
actualizacion del temario, infraestruc-
turas especializadas o simplemente la
intencionalidad por dar una forma-
cién tecnoldgica comun en ambas
titulaciones.

Finalmente, conozcamos lo que su-
cede en la titulacion de Publicidad y
Relaciones Publicas.

Publicidad y Relaciones Publicas

Como se ha mencionado, en Espafa y
el resto de Europa esta carrera viene
funcionando desde el 2005 dentro de
las titulaciones del Plan Piloto del
modelo del Espacio Europeo de Edu-
cacion Superior (EEES); por tanto, es
evidente la presencia de diferencias
correctivas y actualizaciones respecto
de los planes denominados “anti-
guos”, considerando que tiene un
tiempo de puesta en marcha menor en
comparacion con las otras dos titula-
ciones analizadas previamente.

Veamos el planteamiento general.
En la US y la UPV se dicta en el pri-
mer curso y se plantea con un criterio
evolutivo; por ende, es prerrequisito
de todas las demads asignaturas de la
linea que marca la especialidad de
comunicacion audiovisual. En la UM
se ubica en el segundo curso. Le sigue
a Teoria y Técnica de la Imagen Fija y
es prerrequisito de Produccién y Rea-
lizacion. En la UAB se localiza en el
ultimo curso y se realiza posterior-

Tabla 5
Titulacion de Publicidad y Relaciones Publicas

Universidad Curso Duracién Créditos Total de  Caracteristicas
horas horas

Autéonoma de Barcelona 4 Semestral 5/3 48 Obligatoria

Sevilla 1 Anual 12/4 128 Troncal

Pais Vasco 1 Cuatrimestral 6/ETS 45 Troncal

Malaga 2 Cuatrimestral 8/4+4 128 Troncal

Fuente: Informacioén obtenida de los planes de estudios oficiales de las universidades que ofrecen la

titulacion.
Elaboracion propia.
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mente a los cursos de Redaccién y Lo-
cucion, y de Teoria y Técnica del Len-
guaje Radiofonico y Televisivo. En
cuanto al cardcter, solo en la UAB es
obligatoria y en las demas es troncal.
En la US es anual y en las restantes es
semestral/cuatrimestral. Observando
la carga general, los alumnos de la US
y la UM tienen finalmente mas horas
de clase, con un total de 128 al ano. Le

sigue la UAB con 48 y la UPV con 45
por semestre. Asi, un alumno de la
UCM o la US tienen finalmente mas
del doble de horas de clases compara-
do con uno de la UAB o la UPV.

Seguidamente, veamos mas de
cerca los temarios para determinar
como el desarrollo, la conexién entre
la teoria y la practica, y el orden se-
cuencial de los temas del programa.

Tabla 6

Titulaciéon de Publicidad y Relaciones Publicas: Objetivos y planificacion
tedrico-practica por universidades

Universidad

Contenido teédrico

Planeamiento de practicas

Auténoma de Barcelona

El proceso de produccién y organi-
zacion. Plan de trabajo y rodaje.
El guion publicitario: el story board
y el animatic. La realizacion y la
composicion visual. Posproduc-
cién audiovisual digital. Los forma-
tos televisivos.

Funcionamiento del platdo de TV,
camaras, edicion Avid y estudio de
radio.

Sevilla

La camara de video. Introduccion
al lenguaje audiovisual. Edicion de
video. El montaje. La luz y el color.
lluminacioén. Grabacion de video.
Formatos. El estudio de TV vy las
unidades moviles. Transmision de
sefiales. Instrumentos y técnicas
radiofonicas. Introduccion al len-
guaje radiofénico. El sonido. Gra-
bacion y ediciéon de audio. El pro-
ceso cinematografico.

Manejo de equipos de grabacion y
edicién. Realizacion de un corto, un
programa radial, un spot, planos e
iluminacion

Malaga

Capacitacion practica en el uso de
las técnicas y operaciones basicas
de la tecnologia de la comunica-
cién audiovisual.

Realizacién de un corto, un progra-
ma radial en Pro Tools, planos e ilu-
minacion.

Fuente: Informacion obtenida de los planes de estudios oficiales de las universidades que ofrecen

la titulacion.
Elaboracion propia.
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En la UAB la asignatura desarrolla
integramente la produccion de una
pieza publicitaria audiovisual en to-
das sus etapas y niveles: gestién de
recursos humanos, artisticos, econo-
micos y tecnoldgicos, tutorizada por
el docente. Ademas, los alumnos de-
ben presentar periodicamente un con-
junto de ejercicios de andlisis de anun-
cios mediante fichas codificadas,
guiones, story boards y animaciones.
La cuota tecnoldgica se reduce a cla-
ses practicas vigiladas del manejo del
sistema de edicion no lineal, donde se
hara el montaje del video del trabajo
final de la asignatura.

En la US y la UM se repite exacta-
mente el disefio de Comunicaciéon Au-
diovisual y Periodismo. Se ensena el
manejo basico de las herramientas de
grabacion y tratamiento de archivos
en radio y TV. La parte practica inclu-
ye la grabacion y la edicion de un cor-
tometraje en video, sin especificar si
se trata de una pieza publicitaria o de
otro género.

En lo concerniente a la evaluacion,
en la UAB el ejercicio en realizacion
del video tiene valor del 50%, mien-
tras que el resto de la nota se obtiene
de la media de las lecturas, tutorias y
el seguimiento de la actitud y partici-
pacién del alumno en las clases. En la
US, debido al gran ntimero practicas
programadas, la calificacion final sur-
ge de la media de la teoria y las prac-
ticas. Para aprobar la asignatura es ne-
cesario superar ambas partes. En la
UM el alumno tendra que superar
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tanto la parte teorica como la practica
en un 60% y un 40%, respectivamente.
La parte teodrica evaltia, ademas, la
asistencia, la participacion en clase, la
exposicion oral y la entrega en tiempo
y forma de los comentarios criticos so-
bre las lecturas propuestas y la entre-
vista oral final por grupos.

Esta ultima revision de los progra-
mas refleja una disgregacion mas no-
toria de los contenidos y de su locali-
zacion dentro de la globalidad del
plan de estudios de la carrera. Puede
notarse claramente, como la base de
esta asignatura se construye nueva-
mente siguiendo el modelo utilizado
por la carrera de Comunicacion Au-
diovisual. No siempre quedan clara-
mente definidos nuevos objetivos y
ejercicios; tampoco se reformulan o
adaptan lo suficiente a un programa
diferente y no se observa un temario
tecnoldgico especifico. En el caso de la
UAB, llama profundamente la aten-
cion su posicion en el ultimo afio de
carrera, pero si visualizamos el conte-
nido, comprobamos que es una asig-
natura de produccién y proyectos pu-
blicitarios donde el eje tecnoldgico se
concentra en el funcionamiento del
sistema de edicion digital. Tomese en
cuenta que los estudiantes ya han cur-
sado previamente las materias de
Lenguaje de Radio y Television, y por
tanto, poseen la formacion suficiente
para desarrollar proyectos audio-
visuales.

Muy diferente es la propuesta en el
resto de facultades donde se ha expor-
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Tabla 7
Inventario de equipamiento tecnolégico por universidad

Universidad

Equipamiento

Autdnoma de Barcelona
Complutense de Madrid
Pais Vasco

Sevilla

Carlos 11l

Malaga

Politécnica de Valencia

Dalet Plus, Avid, MiniDV

Audio digital, Betacam, DV, Avid

Final Cut, AVID

Media 100, Final Cut, Betacam, MiniDV, Pro Tools
DVD, VHS, Betacam SP, DV, DV-CAM y Mini-DV
VIVA, Motu Audio 896, Betacam DV

After Effects, Avid, Mini DV-HD, Adobe Audition

Fuente: Informacion obtenida de las paginas webs institucionales o proporcionada por el personal a

cargo de los laboratorios audiovisuales.
Elaboracion propia.

tado en su totalidad el modelo nativo
de primer y segundo cursos, y se estu-
dian los fundamentos de operacion
instrumental en diferentes soportes,
pero de forma genérica, sin articularlos
debidamente con la creacién publicita-
ria. Se ensefa, por ejemplo, como se
monta el tripode, como se graba o edi-
ta, pero sin explicar de qué manera ese
conocimiento sirve para producir un
tipo o formato de mensaje publicitario.

Queda claro que para un publicis-
ta constituye un saber absolutamente
complementario o tangencial el dicta-
do de temas como el entrelazado o
transmision de senales aéreas, digita-
les o via satélite (UPV y US), el mon-
taje del cine (US), la produccion de un
cortometraje de ficcion o un programa
radial de corte periodistico (UM).

De cualquier forma, la decision
constituye un primer acercamiento a
las tecnologias, aun cuando no sea
precisando una ligazon técnica direc-
ta con su campo habitual de trabajo.

La experiencia directa, en estos casos,
demuestra un alto grado de satisfac-
cion del alumno al interactuar con
equipamientos, realizando pequefias
piezas, y constituye un complemento
muy adecuado para compensar el
exceso de sesiones tedricas de los pri-
meros anos de la carrera.

Discusién

La pluralidad de contenidos, metodo-
logias y disefio de practicas detectada
en el analisis de los programas de las
titulaciones puede explicarse por la
presencia de los siguientes factores:

Unidad responsable

La orientacion de la asignatura y su
planeacion definitiva esta a cargo de
un departamento o unidad académi-
ca. Son ellos quienes disenan el pro-
grama y la metodologia segtin su ade-
cuacion especifica al perfil de la carre-
ra, la formacion y especialidad del
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profesorado. En funcion de ello se dis-
pone la carga horaria, su caracter, po-
siciéon en el plan de estudios y sus ba-
remos de evaluacion. Asi, por ejem-
plo, en Comunicacion Audiovisual el
disefio es mas ajustado, la ensefianza
en grupos mas reducidos y los crite-
rios de evaluacion tienen mayor exi-
gencia en comparacion con la titula-
cién de Publicidad y Relaciones Publi-
cas, en tanto esta asignatura genera
un conocimiento y unas competencias
indirectamente vinculadas con su for-
macion troncal. El profesional publici-
tario no se forma para ser realizador o
un experto en la produccion de spots;
no obstante, debe conocer la esfera
creativa, técnica y ha de estar en capa-
cidad de supervisar todas las fases
que llevan su elaboracion. Igualmen-
te, la formacion en ingenieria del pro-
fesorado de la Universidad Politécni-
ca de Valencia define la prioridad de
las basas fisicas o electrénicas para la
produccion y difusiéon de senales so-
bre los temas operativos y en especial
de realizacion de mensajes.

Plan propio o adaptado

Un segundo factor para definir la con-
gruencia de los temarios es la diferen-
cia entre programa propio o adapta-
do. En el primer caso se percibe una
perfecta concordancia metodologica
entre la teoria, la practica y los proce-
dimientos de evaluaciéon. Las unida-
des didacticas siguen a menudo la 16-
gica estructural de los libros de refe-
rencia de la especialidad (Kindem y
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otros 2007; Zettl 2006; Lugmayr y
otros 2004; Martinez 2004, 2000; Sainz
1995). En programas adaptados o re-
producidos de Comunicacién Audio-
visual, el planteamiento termina sien-
do mas general y en algunos casos
superficial. No se abordan debida-
mente contenidos fundamentales, los
ejercicios carecen de especificidad y
relacion, y faltan revision y actualiza-
cién bibliografica. Los ajustes a estas
deficiencias se aprecian en la titula-
ciéon de Publicidad y Relaciones Publi-
cas, adaptada recientemente al Plan
Bolofa. La necesidad obligada de re-
formular el modelo de nota de teoria al
50% ha impulsado una muy conside-
rable produccion de recursos audiovi-
suales e interactivos a medida, para
preparar y corregir las practicas de
campo. Esta nueva didactica, ademas,
intenta subsanar la disminucion de la
teoria directa con materiales impresos
y tutorias periddicas individuales y
grupales presenciales o mediante las
plataformas virtuales de ensefianza
interactiva via internet.

Carga horaria

Otra variable de influencia sustancial
para un desarrollo eficaz del temario
tedrico y practico es la carga horaria.
Mientras mas horas por semana y en
el semestre o afio se dedica a la asig-
natura, mayor niumero de contenidos
pueden desarrollarse en profundidad
y se logra implementar un modelo
preciso y personalizado para las prac-
ticas . Sin embargo, el efecto global de



Pertinencia del contenido y desarrollo metodolégico de las asignaturas tecnolégicas en las titulaciones

dichas diferencias no siempre genera
resultados positivos. Un exceso en el
numero de horas por semana y la du-
racion total puede acabar saturando
tanto al alumno como al profesor, per-
judicando en definitiva la calidad de
la docencia y el alcance de los objeti-
vos de aprendizaje. A los profesores
probablemente les resulte cansino
explicar un mismo protocolo y méto-
do de evaluacion varias veces durante
el curso. Se ha constatado que el exce-
so de horas a lo largo del periodo lec-
tivo lleva facilmente a incluir, por
ejemplo, practicas de rodaje o produc-
cion, sin haberse impartido los cono-
cimientos suficientes de lenguaje, gé-
neros y narrativas, los cuales corres-
ponden a asignaturas posteriores de
cualquiera de las titulaciones. Esto
puede obedecer a una decision de in-
centivar la motivacion creativa del es-
tudiante, empleando una importante
cantidad de horas de la programacion
dedicadas al trabajo practico.

Complementariedad teérico-practica

Pero la adecuacion y el ensamble de
los equipos docentes no solo se valo-
ran por la generacion de un buen pro-
grama tedrico y su conexién implicita
para la formacion de competencias
conceptuales concretas, sean estas en
el plan de estudios tradicional o en el
actual. En tanto asignatura eminente-
mente practica, es vital para la ense-
fianza de las tecnologias la estructura
logistica existente: volumen, caracte-
risticas técnicas y funcionales de los

equipos de laboratorio. Por tanto, el
sistema pedagogico en este caso ge-
nera un proceso retroactivo depen-
diente, donde la necesaria concordan-
cia tedrico-practica y el disefio de los
ejercicios de taller correspondientes se
planifican recurriendo al soporte de
areas tecnoldgicas diferentes. La voca-
cién interdisciplinaria de la asignatu-
ra se hace evidente cuando se inclu-
yen, por ejemplo: temarios cinemato-
graficos de alta performance, estudio y
analisis de procesos digitales comple-
jos, de iluminacién o videoarte, los
cuales, en ultima instancia, solo son
desarrollados tedricamente por falta
de equipo especializado.

Grupos y equipamiento

Un ultimo factor de las diferencias en
la pluralidad de estructuras y modu-
los es que todos los modelos de asig-
natura finalmente se organizan segin
la disponibilidad, nimero de espacios
y la cantidad de equipos del centro.
Los grupos deben formarse y distri-
buirse para instalarse en moddulos,
estaciones o unidades de trabajo, con
supervision de profesores tutores. Por
norma general, los alumnos disponen
de un tiempo para realizar las practi-
cas, limitado a las horas de clase, por-
que fuera de este horario los equipos
estan reservados por profesores o
alumnos de otras materias y titulacio-
nes. Este planteamiento de fragmen-
tacion/rotacion genera tiempos de in-
mersion tecnoldgica completamente
desiguales para los alumnos. Consi-
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derando el nimero elevado de estu-
diantes por curso en las universidades
publicas de Espafia, la planificacion
de grupos para las practicas es extre-
madamente cuidadosa, funcional y
tiene la ventaja de poderse reformular
ano a ano, para convertirse en un mo-
delo de trabajo eficiente y personali-
zado dentro y fuera de su contexto in-
mediato. En las universidades priva-
das este problema no suele presentar-
se tan a menudo, pues, al haber por lo
general mas espacios y menos estu-
diantes, es posible formar pocos gru-
pos con menos alumnos cada uno y
asignar un mayor numero de horas
para la formacion practica. La desven-
taja de la actualizacion o renovacion
tecnologica debe asumirse como una
variable y tiene que ser controlada de-
bidamente por quienes en la practica
llevan a cabo los planes de estudio,
aplicando politicas de organizacion y
planificacion eficientes junto con el
profesorado, para mejorar e innovar
la calidad de su docencia. De no ser
asi el nivel de la educacion puede
verse afectado en perjuicio directo de
los alumnos.

Conclusiones y reflexion final

El analisis curricular comparativo ha
proveido un diagnostico del estado ac-
tual de la cuestion de la asignatura de
Tecnologias. Se ha constatado la exis-
tencia de planteamientos que respon-
den a diversas perspectivas y priorida-
des respecto de los contenidos por
impartir. Existen razones para entender
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la opcién de los centros: posiciona-
miento institucional y de mercado, for-
macion y especializacion de la plantilla
docente, volumen, caracteristica y dis-
tribucién de la infraestructura tecnol6-
gica de los centros, entre otros.

El exceso de expectativas de los
alumnos por formacion practica en el
entorno audiovisual y los requeri-
mientos del mercado, parecen influir
en su caracter, los contenidos y el di-
seno de los ejercicios. Es necesario
adoptar definitivamente un posicio-
namiento al respecto, porque se esta
cayendo en el riesgo de formar capa-
cidades y destrezas operativas mas
propias de un profesional técnico, de
mando medio y no universitario. Pero
esta evidente pluralidad de ofertas en
torno a la asignatura, extensiva a las
carreras de Comunicaciones en gene-
ral, no debe interpretarse per se, como
un indicador de incongruencia inter-
na, sino mejor, como el abanico de al-
ternativas formativas disponible, don-
de el estudiante puede bien analizar y
comparar, ajustandolas a sus expec-
tativas e intereses especificos de
aprendizaje, antes de tomar la deci-
sion de qué carrera desea realizar.

La investigacion reconoce mayor
coherencia, pertinencia, sentido se-
cuencial y exigencia respecto del do-
minio instrumental en la titulacion de
Comunicacion Audiovisual, en com-
paracion con las de Periodismo y Pu-
blicidad, y Relaciones Publicas. No
obstante, en esta ultima, las experien-
cias de la Prueba Piloto son positivas
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y aplicables a la mejora de las demas
asignaturas.

Se sugieren para ello las siguientes
recomendaciones:

® Elaboracion de programas ad-hoc: El
avance reciente y los modelos tec-
nolodgicos existentes en la dinamica
profesional de las tres titulaciones,
debe reflejarse claramente en los
nuevos planes de estudio. Las ofer-
tas deben centrarse en contenidos
especificos para cada carrera, en
planteamientos estructurales nati-
vos y rutinas de trabajo para cada
medio de comunicacion. La meto-
dologia debe disefiarse en funcion
de estos elementos para transfor-
marlos en un disefo e instrumen-
tos de seguimiento y evaluacion
eficientes y a medida. Se debe po-
ner fin a la etapa de planes adapta-
dos, precisamente por una presen-
cia excesiva de temarios innecesa-
rios y disonancias tedrico-practi-
cas, finalmente inadecuados para
la formacion profesional.

e Rediserio del sistema de pricticas:
Interconectando directamente las
rutinas de produccion con los ejer-
cicios tecnologico-operativos. Los
beneficios de esta implementacion
logistica se traducen en dindmicas
individuales y grupales mas efi-
cientes, ejercicios puntuales y ajus-
te preciso de competencias, aplica-
bles a la totalidad de asignaturas
practicas de las tres carreras.

* Mayor subdivision de tareas, grupos y
espacios: El esquema de fragmenta-

ciéon por grupos es indispensable
para el conocimiento de la tecnolo-
gla, pero obliga a poner en marcha
propuestas concretas para hacer
explicaciones especializadas en ca-
da espacio y resolver los entram-
pamientos puntuales de grupos
ubicados en una o varias zonas de
trabajo. Es indispensable un au-
mento de la plantilla docente e in-
cluso la incorporacion de asisten-
tes especializados. Los beneficios
de este modelo se traducen en: ma-
yor tiempo de permanencia del
alumno y de grupos en cada espa-
cio de practicas, rotacion evolutiva
de grupos, incremento potencial
de inmersion tecnoldgica, mejora
de los mecanismos de ensenanza
personalizada y supervisada, se-
guimiento preciso del aprendizaje
y obtencion de indicadores mas
tiables de la evolucién del alumno
para la evaluacion.

Trabajo multidisciplinario: El soporte
humano especializado es indispen-
sable y forma parte del ntcleo de
funcionamiento de la asignatura. Es
esencial el auxilio de los técnicos, los
ingenieros y los especialistas infor-
maticos para resolver problemas
operacionales de conexién, compa-
tibilidad de formatos, codecs o para
el control de opciones avanzadas de
los dispositivos. Sin embargo, el
esfuerzo por la actualizacion docen-
te constituye un mecanismo muy
valioso para ir desligando esta de-
pendencia progresivamente.
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® Participacion y motivacion docente:
Resulta impostergable informar
acerca de los cambios estructurales
y las ventajas del nuevo modelo
europeo. El sistema de trabajo
parte ahora de una labor coordina-
da entre académicos y el mundo
profesional, donde el énfasis prac-
tico impone reformular la cuota
tedrica y reflexiva sin perder sus
niveles minimos. Esta coyuntura
deja asomar algunas alternativas
interesantes, que van desde la mo-
dificacion de los niveles de practi-
cidad de las carreras, el aumento
de los presupuestos globales para
compra de equipamiento y contra-
tacion docente, la capacitacion y
actualizacion docente para aden-
trarlo en las nuevas tecnologias,
entre otras. Estas medidas permi-
tirdn, de cara al futuro, mejorar las
propuestas pedagodgicas y la efica-
cia de los diferentes mecanismos
docentes para desarrollar un méto-
do de trabajo orientado a la perso-
nalizacién, cuyos efectos iran en
beneficio directo de la calidad de la
ensenanza y el aprendizaje de los
estudiantes de este tipo de asig-
naturas.
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