Contratexto

m ISSN: 1025-9945
contratexto@ulima.edu.pe
Universidad de Lima
o Peru

CO
t

Balado, José
El documental independiente peruano
Contratexto, nim. 13, 2005, pp. 105-112
Universidad de Lima
Surco, Peru

Disponible en: https://www.redalyc.org/articulo.0a?id=570667393008

-
Como citar el articulo (‘}J\ f.‘

Ntmero completo Sistema de Informacion Cientifica

Red de Revistas Cientificas de América Latina, el Caribe, Espafa y Portugal
Pagina de la revista en redalyc.org Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso abierto

Mas informacion del articulo


https://www.redalyc.org/revista.oa?id=5706
https://www.redalyc.org/revista.oa?id=5706
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=570667393008
https://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=570667393008
https://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=5706&numero=67393
https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=570667393008
https://www.redalyc.org/revista.oa?id=5706
https://www.redalyc.org

El documental
independiente
peruano

José Balado

| documental es uno de los géne-
E ros audiovisuales mds antiguos y
necesarios dentro del universo de las
comunicaciones. Entendemos que el
documental nace al mismo tiempo que
el cine. Las primeras experiencias con
las imagenes en movimiento tenian por
objeto registrar acontecimientos de la
vida cotidiana de las personas y de los
animales. Asi, la contribucion de los
pioneros del cine para el documental
fue mostrar que el material base de tra-
bajo son las imagenes recogidas en los
lugares donde ocurren los aconteci-
mientos. O, dicho de otra forma, es el
registro in loco que encontramos en el
inicio del cine, que constituye la raiz
(principio base) en la que se asienta la
produccion documental.

En los anos veinte se crearon las
condiciones para la definicion del gé-
nero documental, mas concretamente
con Robert Flaherty (1884-1951) y
Dziga Vertov (1895-1954). Estos dos
cineastas abririn camino para los do-
cumentales, definiéndoles un posicio-
namiento. En primer lugar, confirma-
ron que era absolutamente esencial
que las imagenes del filme hablen res-
pecto de lo que tiene existencia fuera
del filme, es decir, el documentalista
debe salir del estudio y registrar in
loco la vida de las personas y los
acontecimientos del mundo. A esta
obligacion, el documentalista puede
responder de diversas formas. Los dos
cineastas mencionados son ejemplo
de ello: si el primero pedia a las per-
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sonas que se manifestaran para su
camara, el segundo pretendia captar a
las personas en su vida cotidiana, pre-
ferentemente sin que se dieran cuen-
ta de que estaban siendo filmadas.
Mis auin, es indispensable que ese
material sea sometido a una reflexion,
en especial en el montaje de la peli-
cula. El documental no es un mero
“espejo de la realidad”, no representa
la realidad tal cual; al combinar e inte-
rrelacionar las imdgenes obtenidas in
loco estamos contribuyendo a dar un
significado a la realidad y es precisa-
mente eso lo que se pretende que sea
un documental.

En conclusion, Flaherty y Vertov
mostraron que es posible que exista
un filme donde el registro del mundo
y la reflexion de ese mundo o la refle-
xion de ese registro ocupen un lugar
privilegiado. Ademads, en esas primeras
décadas fueron producidos documen-
tales disimiles en formas narrativas y
en aproximaciones al sentido formal y
en cuanto al objetivo y finalidad del
quehacer documental. Lenni Riefens-
tahl, Luis Bunuel, Sergei Eisenstein,
Joris Ivens, Walter Ruttman, John Hus-
ton, Pier Paolo Pasolini, entre otros,
mostraron las posibilidades politicas,
propagandisticas y sociales del género
desde sus comienzos.

El documental en cuanto género
con una identidad propia, auténomo y
distinto de los restantes, solo conoce
las condiciones necesarias para su
afianzamiento y reconocimiento en
cuanto tal en los anos treinta, con el
movimiento documentalista britinico
y, en especial, con su figura mis em-
blematica: John Grierson (1898-1972).
En estos anos encontramos una efecti-
va produccion de filmes designados
como documentales.

Los escritos de Grierson, especial-
mente el articulo escrito en 1932-
1934, “First Principles of Documen-
tary”!
una identidad propia. Antes que nada,

establece para el documental

dice que se trata de un filme de ca-
tegoria superior en relacion con las
restantes producciones que también
usan material recogido de la realidad.
En los “filmes de hechos” (“factual
films”) impera la mera descripcion y
exposicion de hechos. Por el contra-
rio, en el documental, por €l definido
como un “tratamiento creativo de la
realidad”, hay combinaciones, recom-
binaciones y formas creativas de tra-
bajar el material recogido en el lugar
de los hechos.

El documental trabaja sus temas de
modo creativo, revelando algo sobre
los fenémenos, en su caso, los fendme-

1 FORSYTH, Hardy. Grierson on documentary. Londres: Faber & Faber, 1979.
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nos tratados eran los problemas socia-
les y econémicos vividos en Gran Bre-
tafa en los anos treinta. Las tematicas
debian ser presentadas segin un deter-
minado punto de vista. Grierson nos
habla de “revelar la realidad del objeto
tratado” de “crear una interpretacion”.
Esa interpretacion, a la que yo llamo
punto de vista, recae sobre las temati-
cas abordadas en los filmes y registra-
das in loco. Grierson entendia que los
documentales debian tener una funcion
social, pedagdgica y de educacion civi-
ca, y la produccion de su “escuela”
—instalada en las Film Units subven-
cionadas por el gobierno— dependia de
la financiacion gubernamental. Por eso
los filmes usaban la voz en offy tenian
una estructura llamada “problem-
moment”. O sea, los problemas eran
presentados como si fueran un mero
momento de crisis por el que el pais
estaba atravesando y que iba a ser
solucionada por el gobierno. En los
documentales producidos en las Film
Units eran presentadas las soluciones
gubernamentales para cada uno de los
problemas abordados.

Grierson reconoce que el docu-
mental podria tratar diferentes temati-
cas, para cada una de las cuales es po-
sible organizar el material del filme de
diversas formas. Cada una de esas for-
mas corresponde a puntos de vista di-
ferentes sobre un mismo tema. Este re-
conocimiento inicial es inmediatamen-
te olvidado por la fuerza con la que
defiende para el documental una fun-
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cion social. Esta caracteristica que no
es del todo inherente al documental lo
marco profundamente. O sea, el docu-
mental es conocido como un género
que usa voz en off —esta es una de las
razones por las que generalmente se
confunde con el reportaje— y que trata
temdticas de relevancia social (sobre
esta cuestion debemos decir que la ac-
tual producciéon de documentales, fe-
lizmente, nos muestra que este es un
género que favorece la diversidad de
tematicas y formas).

Grierson también confiere un esta-
tuto especial al documentalista. Estan-
do el documental apartado de la mera
reproduccion de los acontecimientos,
el autor del filme interviene de modo
creativo en su realizacion: se asume
como un artista. Sin embargo, esa in-
tervencion es controlada por el propio
Grierson en cuanto productor de las
Film Units; por ejemplo, EMB (Empire
Marketing Board) y GPO (General Post
Office), donde desarroll6 su trabajo en
el sentido de garantizar la financiacion
estatal. La escuela de Grierson con-
fronta la creatividad con el patrocinio
gubernamental.

De todos modos, con Grierson que-
do6 definitivamente clarificado que pa-
ra llamar documental a un determina-
do filme no basta que ese filme exhiba
solo lo que los hermanos Lumiére nos
mostraron: que el mundo puede llegar
hasta nosotros por el mirar de la cima-
ra. Es muy importante que el autor de
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las imdgenes ejerza su punto de vista
sobre esas imdgenes. Es necesaria la
confrontacion de otro mirar, el mirar
del documentalista que se constituye
como el punto de vista sobre deter-
minado asunto. Es necesario también
que el documental sea una confronta-
cion entre esos dos mirares: la camara
y el documentalista. Mas atn, el docu-
mental debe pautarse por la creativi-
dad en cuanto a la forma de sus ima-
genes, sonidos, o cualquier otro ele-
mento organizado.

Podriamos mencionar que es a
partir de este momento cuando el eje
documentalista y realidad se diluye y
se adentra en nuevos confines narrati-
vos y de puntos de vista. Es el docu-
mental no visto como una mera ven-
tana al mundo, sino mostrando cémo
el documentalista ve esa ventana al
mundo. Lo que se eleva a primer
nivel es el punto de vista, es la forma
como el ojo del documentalista regis-
tra, conversa y digiere la realidad que
lo circunda. Fueron autores como
Jean Renoir, Frederick Wiseman, Chris
Marker, Jean Rouch, Fernando Sola-
nas, Patricio Guzman, Trin T. Min-Ha,
Richard Leacock, entre otros, los que
nos ayudaron a entender las nuevas
perspectivas que se abrian dentro de
las posibilidades del género. Un
nuevo documental donde el punto de
vista del autor, su interpretacion crea-
tiva de la realidad trabajada o regis-
trada, serfan los pilares fundamentales
para colocar en la justa perspectiva la
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relacion realidad y registro. Forma y
contenido, al igual que proceso y pro-
ducto documental, ya no serian mas
ejes o polos, sino fronteras diluidas y
dindmicas del mismo quehacer.

Se puede decir, grosso modo, que
el documentalismo tiene tres princi-
pios: la obligatoriedad de hacer un
registro in loco de la vida de las per-
sonas y de los acontecimientos del
mundo; debe presentar las tematicas a
partir de un determinado punto de
vista; y, finalmente, el documentalista
debe tratar con creatividad el material
recogido en el lugar de los hechos,
pudiendo combinarlo con otro mate-
rial; por ejemplo, leyendas, otro tipo
de imagenes o formas narrativas pro-
venientes de otras disciplinas. Comen-
zamos a entender el documental co-
mo una forma hibrida que abarca di-
ferentes opciones narrativas, que dilu-
ye la frontera entre ficcion y realidad,
que coloca al documentalista como
prisma por el cual miramos el tema, la
realidad y sus actores.

Teniendo como punto de partida el
estilo del documental en cuanto géne-
ro, es posible averiguar su desarrollo
como un producto interactivo. Debe-
mos también tener en cuenta el pasado
historico del documental. En este punto
podremos decir que después de los
anos treinta, lo mds importante que se
verificd en la historia del documental
fue la revolucion tecnoldgica que trans-
currié en los anos cincuenta y sesenta,



y que consistié en la introduccion y uti-
lizacion de cdmaras y sonido sincroni-
zado portatiles. Esta, entonces nueva
tecnologia, permitié, por ejemplo, la
realizacion de entrevistas en la calle
(como vemos en el filme de Jean Rouch
titulado Chronique d’un Fté, 1960). Ese
nuevo equipamiento, que sustituyo el
uso del de 35 milimetros, permitié una
mayor y diversificada produccion de
documentales. Nuevas estrategias, nue-
vos estilos, nuevas formas del género
documental tomaron vida, y entre ellos
encontramos los trabajos etnograficos
de Rouch o el llamado Direct Cinema
norteamericano.

Si el desarrollo de la tecnologia en
las décadas de 1950 y 1960 tuvo una
importancia primordial en la historia
del documental, hoy somos testigos de
otro otro avance de este tipo. Concre-
tamente, la abolicion del soporte
analogico por el soporte digital. Este
cambio no debe ser ignorado por el
documentalismo. Para el documenta-
lista, las tecnologias informaticas son
un soporte mids para el “tratamiento
creativo de la realidad” y para ubicar
este nuevo cambio nos colocaremos
en la reciente produccion documental
independiente peruana.

El documental en el Peru

No es la intencion de este articulo ha-
cer un recuento o panorama de la his-
toria o produccion documental en el
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pais, sino mds bien levantar varios pun-
tos de interés acerca de esta nueva pro-
duccion de jovenes documentalistas
provenientes de los centros universita-
rios, asi como de producciones realiza-
das de forma independiente en el pais;
asimismo, anotar los nuevos espacios
para la produccion, proyeccion y discu-
sion de este género en el Peru.

En los ultimos anos, la actividad do-
cumental en el pais se ha incrementado
cualitativa y cuantitativamente. Los cen-
tros académicos estin jugando un rol
importante dentro de la produccion ac-
tual. La Universidad de Lima y las uni-
versidades Catolica, Ricardo Palma, San
Ignacio de Loyola y San Marcos, y el
Instituto Toulouse Lautrec, entre otros
centros académicos, han desarrollado
talleres documentales que sirven como
agentes catalizadores de una voluntad
estudiantil de rever y colocarse en la
historia y la coyuntura actual nacional.
Del mismo modo, han surgido nuevas
casas productoras, grupos de trabajo y
organizaciones que ven en el género
documental una forma de registrar y
promover temas importantes en la pa-
lestra puablica.

Cuando hablamos de colocarse y
de rever su pais nos referimos a tema-
ticas tanto politicas como sociales, te-
mdticas que trabajan con materias co-
mo el olvido, la memoria, la historia
revisitada, temas ecologicos, de de-
nuncia social y de reivindicacién de
problemas comunitarios, de colocar al
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ciudadano y al individuo frente a la
realidad de un sistema que no repre-
senta ni toma en cuenta las verdade-
ras necesidades bisicas de cualquier
sociedad. Temas que intentan levantar
y comentar las injusticias de un siste-
ma y de una sociedad frente a las
minorias y a la gran masa del pais: los
desprotegidos e indigentes y las cla-
ses subalternas.

Pero lo interesante de esta nueva
etapa documental no es solamente la
preocupacion por los temas antes ex-
puestos, sino que surgen nuevos rela-
tos, nuevos puntos de vista, donde lo
social, la tolerancia, la desigualdad, la
injusticia y los demas males sociales,
atraviesan el espacio personal, llevando
el pensamiento y la practica politica a
niveles de ese universo tan infinito y
complicado que es el espacio personal
y cotidiano. Son documentales reflexi-
vos, en los que lo personal es lo politi-
co, donde el punto de vista o la temati-
ca o forma seleccionada estian intrinse-
camente relacionados con la situacion o
punto de vista del realizador. Abordan
temas como la sexualidad y sus diferen-
tes manifestaciones, la cultura viva del
pais, las tradiciones que pasan por la
historia oral o familiar, la geografia ur-
bana, la cultura pop, la cultura under-
ground, asuntos que trabajan el cuerpo,
la represion, la tolerancia o intolerancia,
problemiticas de género y de la posi-
cion de la mujer en nuestra sociedad, la
situacion y punto de vista de los jove-
nes y de los ninos y un sinnimero de
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nuevas manifestaciones encontradas en
el Pera de hoy.

Dentro de este panorama podemos
hablar de las nuevas voces o formas
narrativas utilizadas por el movimiento
independiente. Voces reflexivas que se
cuestionan el propio quehacer docu-
mental, nuestra ubicacién, nuestra in-
formacion y nuestra propia estructura y
prejuicios. Un nuevo documental don-
de no esta dicha ni completada la his-
toria, un género que se desarrolla y
crece en sus propias limitaciones técni-
cas y narrativas. Nuevas voces sin pre-
juicios por las formas, sin miedo a des-
cubrir y sobre todo sin miedo a la bus-
queda de posibles soluciones a las his-
torias individuales y colectivas. Docu-
mentales realizados en diferentes esce-
narios de produccion, proyectados a
publicos diferentes y, mejor ain, con
formas narrativas y modelos de pro-
ducciéon completamente disimiles. La
nueva produccion documental peruana
siente la necesidad de hablar, de dia-
logar y de presentar historias, ya sean
politicas o personales, de una manera
agil e innovadora, llevando el produc-
to documental a nuevos publicos,
donde la proyeccion y la discusién son
reflejo de la necesidad de crear nuevos
espacios para ejercitar la memoria y la
tolerancia. Y el documental es uno de
los géneros por excelencia para el ejer-
cicio de la democracia. El documental
es el arte de reivindicar y rectificar y es
aqui donde las actuales historias y for-
mas de produccion se insertan. Son



voces y puntos de vista variados,
geografias que transitan desde la region
Qero en Paucartambo y Huancayo,
hasta Pamashto y Pucallpa en la selva
peruana, pasando por el Jiron de la
Unién en Lima y por Comas. Desde
chamanes y curanderos de la sierra,
hasta transexuales, drogadictos, grafite-
ros y raperos urbanos, el nuevo docu-
mental toma cuenta de las nuevas dina-
micas y espacios sociales de una forma
digital, accesible, directa. Desde las
reflexiones personales, el uso de ani-
macion, de cronicas de viaje, de diarios
y ensayos, de sinfonfa de ciudad, de
video-guerrilla, de video-verdad, de
docurrepresentaciones, de docuhumor,
de documusical y de otros tantos gé-
neros, los nuevos realizadores de do-
cumental funden formas y experien-
cias anteriores con las nuevas tec-
nologias digitales. Es necesario aclarar
que el documental es uno de los géne-
ros que desde sus inicios nacié con la
experimentacion, las formas vanguar-
distas, la transgresion y la busqueda de
lo no convencional. Los jovenes docu-
mentalistas buscan en la historia docu-
mental internacional sus fuentes para
crear sus propias formas. El documen-
tal antiguo no es National Geographic,
por el contrario, los padres y los ante-
cesores del documental digital se en-
contraban en la busqueda de adecuar
temas documentales con sus miradas
personales, tanto en forma como en
contenido. Por eso la variedad tematica
y la bisqueda de las voces internas son
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una constante en la historia documen-
tal, y ese espiritu es el examinado en el
movimiento independiente peruano.

Es justo en la presente coyuntura
donde se abre paso una nueva variable
importante en el surgimiento de este
movimiento independiente: la nueva
tecnologia digital. Esta tecnologia nos
remite en cuanto a acceso, facilidad y
abaratamiento, a reestructurar el queha-
cer y el producto documental. Como
mencionamos, equivalente a dicha re-
volucion digital, encontramos la expe-
riencia de los anos cincuenta con la lle-
gada de equipo filmico mas liviano y
sincronizado, que permitia crear nuevas
formas documentales. La posibilidad de
un documental digital en nuestra reali-
dad posibilita 1a produccion de un ma-
yor nimero de proyectos y de capa-
cidad de intercambiar y mostrar dichos
proyectos en los dmbitos nacional e in-
ternacional.

Jovenes realizadores(ras) que reto-
man la frase de Glauber Rocha, padre
del Cinema Novo brasileno, cuando
dijo: “Para hacer cine solo hace falta
una idea en la cabeza y una cimara en
la mano”. Esta frase encierra esta pri-
mera etapa del nuevo movimiento do-
cumentalista independiente. Una pri-
mera etapa que intenta redescubrir las
dimensiones sociales e historicas del
pais y las contradicciones y practicas
encontradas en la vida cotidiana. Un
documental que abraza el formato di-
gital en todas sus manifestaciones y lo
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lleva a las diferentes regiones y calles
del pais. Proyecto documental que se
construye por el oficio pero que debe
nacer y crecer. Esta primera etapa es
fructifera en cuanto a cantidad y varie-
dad se refiere. Ahora se hace imperati-
vo crear las estructuras y bases para la
consolidacion de un espacio documen-
tal y esta deberd ser la segunda etapa
del nuevo movimiento, una etapa de
proyeccion nacional e internacional, de
participacién en otros gremios o agru-
paciones internacionales, el intercam-
bio con profesionales del area en todos
los renglones del quehacer documental,
de capacitacion técnico-narrativa, de
creacion de bases de datos y archivos
de la memoria documental, de consoli-
dacion de redes de apoyo econdmico
nacional e internacional al igual que de
posibles coproducciones. Pero lo mas
importante es la tolerancia y el apoyo
hacia las formas, procesos y proyectos
documentales existentes, fomentando
una cultura documental amplia y demo-
cratica, necesaria para adelantar y pro-
mover el quehacer documental. Recor-
demos la frase de Patricio Guzman: “Un
pais sin produccion documental es
como una familia sin un dlbum de
fotos”.

A continuacion se enumeran algu-
nos puntos importantes que caracteri-
zan a esta segunda etapa del docu-
mental independiente peruano:

e La creacion de nuevos espacios de
proyeccion en los tltimos anos:
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— La Noche de los Cortos;

— La Muestra de Cine de lo Real;

— La Muestra de Documentales
Independientes Peruanos en el
Centro Cultural de Espana;

— La Ventana Indiscreta de la Uni-
versidad de Lima y el Cinemato-
grafo de Barranco;

— Las diferentes municipalidades y
sus ciclos de cine documental,
— Los nuevos espacios televisivos,
especialmente de los canales N,

6vy7;

— El Encuentro de Cine Latinoame-
ricano del Centro Cultural de la
Pontificia Universidad Catolica; y

— Las diferentes muestras en Lam-
bayeque, Cusco, Arequipa, Piura,
Ayacucho y otras regiones.

Las universidades e institutos que

comienzan a incluir talleres docu-

mentales dentro de sus curriculos.

Las diferentes organizaciones y en-
tidades no gubernamentales que
utilizan el documental como herra-
mienta de comunicacion.

Los diferentes gremios, cooperati-
vas o individuos que se aglutinan
en torno al género.

La creacion del grupo virtual Cine-
maPerq.

Los varios premios nacionales e
internacionales adquiridos por do-
cumentalistas peruanos.

El boom internacional que tiene el
documental en los Gltimos anos.



