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Praticas hipermodais dos fas de Glee
no Tumblr: desviar para crer

Hypermodal practices of Glee fans on Tumblr: Diverting is believing

RESUMO - Motivado pelo processo que tem sido chamado de con-
vergéncia das midias, este trabalho apresenta a figura do fa do seriado
televisivo Glee (veiculado no Brasil no canal 7'V Fox desde 2009) como
“produsuario”, isto ¢, como sujeito da cultura digital cujas praticas
discursivas pdem em xeque a distingdo tradicional entre os papéis de
produtor e consumidor (ou usuario) midiatico. As praticas estudadas sdo
caracterizadas pela exploragdo intensiva da hipermodalidade, entendida
como associagdo produtiva entre multimodalidade, multimidialidade e
hipertextualidade, apoiada em tecnologias digitais de informagéo e co-
municagdo. Utilizamos como corpus produgdes textuais publicadas por
dois fas de Glee na plataforma de blogagem 7umblr entre dezembro de
2011 e fevereiro de 2012. Mapeamos o processo semidtico que resultou
nos referidos posts desde cenas pertinentes originalmente veiculadas na
TV e os analisamos utilizando principios e métodos da Semiotica Social,
bem como insights da Teoria Ator-Rede incorporados por semioticistas
por meio do conceito de ressemiotizag¢do. Os resultados evidenciaram
que os sujeitos, ao manipular os elementos trazidos dos episddios ori-
ginais, ndo s construiram mudangas orientacionais, representacionais
e organizacionais que desviaram os sentidos implicados na narrativa,
como também sustentaram, a partir da reflexdo sobre sua propria pratica,
representagdes identitarias coletivas que os distinguem de espectadores
“comuns” e os motivam a interpelar contetidos oficiais com uma atitude
investigativa. Discute-se, em conclusdo, a possibilidade de exploragido
das praticas de fas no fomento a letramentos criticos na educagao formal.

Palavras-chave: convergéncia midiatica, ressemiotizagao, letramentos
criticos.

ABSTRACT - In response to the process referred to as media conver-
gence, this article presents the fans of the Glee TV series (which runs
on Brazilian TV Fox Channel since 2009) as produsers, that is, as digital
culture subjects whose discursive practices challenge the traditional
division between the roles of media producer and media consumer (or
user). The practices that were addressed in this work feature an intensive
exploitation of hypermodality, conceived as a productive conflation of
multimodality, multimidiality and hypertextuality supported by digital
information and communication technologies. The corpus comprises
the trajectories of textual productions posted on Tumblr by two Glee
fans between December 2011 and February 2012. We mapped out the
semiotic process that resulted in the referred posts starting from the
pertinent scenes originally broadcasted on TV and analyzed them using
principles and methods from Social Semiotics and insights from Actor
Network-Theory appropriated by social semioticians through the concept
of re-semiotization. The findings show that, on manipulating elements
brought from the original episodes, not only did the subjects construct
orientational, presentational and organizational changes that biased
meanings implied in the narrative, but, through the reflection about their
own practices, they also sustained representations of a collective identity
that distinguishes them from “ordinary” viewers and motivates them
to confront “official” media contents through an investigative attitude.
We conclude by discussing the possibility of exploiting fan practices in
order to foster critical literacies in formal education.

Keywords: media convergence, re-semiotization, critical literacies.

Introducao

A disseminag@o das tecnologias digitais de infor-
magdo e comunicagdo (doravante TDICs), especialmente
a partir da fase historica que se convencionou chamar de
Web 2.0, esta imbricada em um conjunto mais amplo de
mudangas culturais identificadas pelo conceito de conver-
géncia (Jenkins, 2009), em que se destaca a generalizagao
da interoperabilidade técnica das midias, acompanhada
por novas posturas epistemologicas (Manovich, 1999) e

éticas (Lankshear e Knobel, 2007) associadas a producao
e consumo de contetidos midiaticos (Bruns, 2008, 2010).
Sao mudangas que tém afetado profundamente a paisagem
semiotica (Kress e Van Leeuwen, 1996; Kress, 2005) do
capitalismo globalizado, e que, portanto, exercem forte
influéncia nas praticas discursivas dos cidaddos brasilei-
ros, especialmente os mais jovens.

Adotamos aqui uma concep¢do de “pratica dis-
cursiva” condizente com a da Semidtica Social (Van
Leuween, 2005), que orienta também Lemke (2002,
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2009a, 2009b) e Iedema (2001, 2003), e que refere-se,
para nos, ao processo pelo qual significados culturais sdo
produzidos e interpretados em contextos especificos, para
que sejam cumpridas finalidades especificas, relevantes
em tais contextos. Nessa concep¢ao, portanto, discurso é
acdo, e ndo apenas representagdo. Por sua vez, os signos,
quer linguisticos, visuais, sonoros, ou de outra natureza,
sdo compreendidos como recursos que os sujeitos acionam
e combinam de forma estratégica, segundo intencgdes e
restri¢des vigentes nos contextos de produgdo e recepgao
dos textos. Finalmente, o contexto ¢ compreendido como
um conjunto de circunstancias fisicas, espaciotemporais,
sociais, institucionais, politicas e historicas inter-relacio-
nadas, que vém a afetar as escolhas de recursos feitas por
parte dos praticantes ao longo do processo discursivo.

Tendo por base tais defini¢des, este trabalho inves-
tiga praticas letradas hipermodais vigentes em “culturas
de fas” (Jenkins, 2009) que se apropriam dos processos
de convergéncia digital, tendo como objetivo estimar se
tais praticas podem servir como vetores de indugao da for-
magcao critica do cidaddo por meio de letramentos digitais
criticos na educacgdo formal, conforme tém preconizado
propostas pedagdgicas como as de Buckingham (2010) e
Kalantzis e Cope (2012).

Para tanto, buscamos aqui focalizar o modo como
sujeitos aficionados por franquias midiaticas sustenta-
das pela indtstria do entretenimento global, doravante
referidos como “fas”, utilizam contetudos oficiais dessas
franquias em praticas colaborativas digitais, das quais
resultam textos derivados classificaveis, na maioria das
vezes, como remixes e mashups multimodais (Buzato et
al., 2013).

Para realizar a referida descri¢do, partimos dos
conceitos de hipermodalidade (Lemke, 2002, 2009a,
2009b) e ressemiotizag¢do (Iedema, 2001, 2003), ambos
propicios a um enfoque do texto como processo, ¢ da
significagdo como apropriacdo de recursos expressivos
oriundos de diferentes sistemas semioticos e repertorios
culturais para a concretizacdo de uma intencao discur-
siva dos sujeitos, em etapas sucessivas de determinada
pratica social.

Os exemplos de criagdes de fas publicadas on-
-line sd3o muitos, e, em geral, ndo privilegiam a escrita
em detrimento de outras modalidades semioticas, razao
pela qual utilizamos aqui o termo “texto” em seu sentido
mais amplo. Ha, por exemplo, fanfictions (histdrias cujo
enredo se baseia nos elementos narrativos de um ou mais
universos ficcionais) construidas quase que unicamente
por imagens, ou por composi¢des de imagem e escrita,
além de textos puramente visuais, que variam desde ilus-
tracdes feitas & mao até composicdes digitais de alto grau

de complexidade (fanarts), ou ainda pegas que retinem
som e imagem em movimento (fanvideos).

Os referidos textos derivados sdo postados por
seus autores em portais (blogs, foruns, redes sociais) do
espaco de afinidade (Gee, 2005) ou fandom (fan king-
dom) pertinente, e, muitas vezes, sdo retrabalhados e
redistribuidos por outros fas, gerando cadeias dialogicas
hipermodais. Assim, um fa é um sujeito (multi)letrado
que, ao consumir, também produz, acrescentando ao
conteudo semidtico-discursivo da franquia significados
alternativos, que entdo compartilha com os demais fas
(Black, 2008). Por isso, o fa pode ser considerado um
produsuério (produser, Bruns, 2008), um protagonista
de praticas de produsagem (produsage)'.

O vinculo dessas praticas, ou, em sentido mais
amplo, dessa “cultura da participacdo” (Jenkins, 2009),
com o capitalismo globalizado esta evidenciado pela
chamada “economia afetiva”, em que as corporagdes de
midia buscam promover o envolvimento do fa de todas
as maneiras possiveis, de modo a criar e fortalecer love-
brands, construindo, para tanto, um universo transmidia
que envolve o fa a todo momento e em todo lugar (Lemke,
2009a), e que captura sua energia criativa para capitalizar
a propria marca. H4, portanto, uma verdadeira ecologia
de textos oficiais e derivados relacionados as culturas
de fas, em que significados se multiplicam e sentidos se
desviam e reabrem em vinculagdo com representacdes
identitarias, bem como atitudes éticas e afetivas particula-
res que, defendemos, podem ser igualmente aproveitadas
em processos de educagdo formal.

Em vista do vinculo dessas praticas com o capita-
lismo pds-industrial globalizado, pode-se argumentar que
tais praticas seriam, em alguma medida, de pouco valor
educacional, no sentido de que serviriam para fidelizar
consumidores mais do que para formar cidadaos criticos
e ativos. Contudo, ¢ nosso objetivo mostrar que, em se
tratando de uma ecologia, e de praticas socioculturais
situadas, ha também nesse cendrio processos de apro-
priagdo tatica (Certeau, 1996) dos sentidos que, em tese,
fomentariam o pensamento critico do fa com relacao nao
apenas aos conteudos ideologicos da franquia, quanto as
proprias relagdes de poder que constituem as posi¢des de
consumidor e produtor desse novo “capitalismo afetivo”.

Tendo em vista a exploracdo da tese em questao,
elegemos como corpus de andlise algumas das posta-
gens publicadas por fas do seriado norte-americano
Glee na plataforma Tumblr no periodo de dezembro
de 2011 a fevereiro de 2012, parte do mesmo corpus
utilizado, também, num projeto de pesquisa de iniciagdo
cientifica realizado por Sachs sob orientacdo de Buzato
(Sachs, 2013).

! Por seu carater eminentemente coletivo e colaborativo, os empreendimentos de produsagem, para Bruns (2008, 2010), caracterizam-se pela
propor¢ao que tomam e por seu alcance, aspectos em que se rivalizam com os das produgdes tradicionais — da maneira como a Wikipédia, por
exemplo, tornou-se t3o conhecida e utilizada quanto as enciclopédias produzidas por especialistas (ou até mais que estas).
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As praticas dos fas de Glee no Tumblir

Lancada pela Fox Broadcasting Company em
2007 nos Estados Unidos e em 2009 no Brasil pela 7V
Fox, a franquia Glee comegou como um seriado televisivo
(descrito como “comédia musical”), a partir do qual foram
langados filmes, CDs, DVDs, posteres, jogos € outros pro-
dutos mididticos. A série se desenrola no ambiente de uma
tipica highschool norte-americana, e focaliza um “clube de
coral” ao qual, sob o estimulo do professor responsavel,
vao aderindo diversos alunos socialmente estigmatizados.

A relevancia de se analisar o fandom do seriado
com vistas a educagdo esta ligada ao fato de que a franquia
aborda, sob diversos enfoques, questdes relativas a etnia, a
sexualidade, as crengas religiosas e as deficiéncias dos alu-
nos, tematizando conflitos socioculturais que sdo hoje foco
de interesse das politicas publicas educacionais no Brasil.
Em que pesem essas consideragdes, ndo se pode ignorar
que o propdsito do seriado ¢ alcancar e fidelizar, com esses
enfoques, nichos de consumidores especificos, e ndo neces-
sariamente formar cidaddos que reflitam sobre as relagdes
entre diferengas, desigualdades e inclusio (Buzato, 2008).

Nao obstante existam muitos portais por meio dos
quais os fas se juntam ao espago de afinidade (Gee, 2005)
em torno de Glee, escolhemos analisar posts da plataforma
Tumblr. Fundado em 2007, este editor de contetdo e plata-
forma de blogagem se destaca por facilitar tecnicamente a
composicdo e combinagdo de textos hipermodais on-line,
assim como seu compartilhamento em rede entre os fas.
A escolha foi motivada pelo fato de que o sistema oferece
acesso facil a ferramentas de rastreamento dos percursos
de interacdo entre usudrios e de republicacdo de posts, o
que nos permitiu capturar diferentes etapas do processo
construtivo dos posts, e a contribui¢do efetivamente adi-
cionada a cada compartilhamento feito.

Embora um ponto de origem absoluto e fixo do texto
em si ndo seja, na perspectiva da semidtica, algo localizavel
empiricamente, tomamos como ponto de origem de nosso
rastreamento a cena do seriado da qual teriam sido tirados
os elementos principais do post tal qual se apresentava no
ponto final. Quanto a este ponto final, utilizamos como
critério seguir o post, em sua rede de distribuigdo, em até
dois passos consecutivos nos quais houvesse acréscimo de
elementos, e ndo a simples republicagio.

Assim, os percursos analisados constituem nao
apenas ressemiotizac¢ao (Iedema, 2003) como transmidia-
¢do (Lemke, 2002), e, desse modo, em vista das diferentes
affordances e restricdes materiais envolvidas em cada
etapa, certos significados vao sendo perdidos enquanto
outros sdo amplificados ou desviados, redundando numa
reabertura de sentidos que etapas anteriores visavam a fixar.

E dessa reabertura que, argumentamos, poderiam servir-se
educadores que pretendam promover letramentos criticos.

Hipermodalidade e ressemiotizagao

Lemke (2002) define a hipermodalidade como a
combinagdo da multimodalidade com a hipertextualidade
no meio digital. Trata-se de reconhecer as multiplicagdes
e modificagdes nas relagdes de sentido que se estabelecem
usualmente em percursos de navegacdo em hipermidia, os
quais, acrescentamos, também podem ser percebidos em
percursos de produgdo de posts hipermodais.

Lemke (2002) destaca trés tipos significados inter-
-relacionados nesse tipo de percurso de significagdo: os
representacionais, os orientacionais € 0s organizacionais®.
Os significados representacionais (presentational meanin-
gs, equivalentes a metafuncdo ideacional proposta pelo
linguista Michael Halliday, 1978) apresentam um estado
de coisas constituido por processos, participantes e cir-
cunstancias. Os significados orientacionais (orientational
meanings, correspondentes a metafuncao interpessoal de
Halliday) indicam a natureza do relacionamento social
estabelecido entre os participantes da mensagem, assim
como a atitude avaliativa do locutor/autor em relagdo ao
conteudo representacional do enunciado. Finalmente, os
significados organizacionais (organizational meanings,
correspondentes a metafungao textual de Halliday) estdo
ligados a concatenagdo das partes constitutivas do texto,
facultando progressdes retdricas e semanticas especificas.

Os trés tipos mencionados sdo passiveis de acio-
namento por todas as modalidades semidticas envolvidas,
havendo, paralelamente a multiplicagdo dos significados
potenciais, uma integracdo das contribuigdes parciais de
cada modalidade para a constituigdo de um sentido total,
que, no entanto, equivale ao seu produto légico e ndo
a soma dos significados individuais envolvidos. Desse
modo, o potencial de significacdo da composicao é sempre
muito maior do que os potenciais dos elementos que a
compde (Lemke, 2002). Ainda assim, os sentidos efeti-
vamente produzidos na interacdo do leitor com o texto e
com outros leitores por meio do texto sdo limitados pelas
capacidades cognitivas do ser humano, e pelo repertorio
cultural dos interagentes. E nessa possibilidade de modu-
lacdo do texto em relacdo a diferentes repertorios culturais
que, entendemos, reside o potencial dessas composigdes
para a sustentacdo de praticas identitarias como as dos fas.

No caso das produgdes dos fas de Glee no Tumblr,
¢ interessante notar que os posts aceitam, agregam ¢ por
vezes intercalam composi¢des multimodais de diversos
tipos, muitas das quais trazem a baila relagdes transtextuais
e, com elas, efeitos inter e metassemioticos especificos, ndo

2 No original, respectivamente, “presentational, orientational e organizational meanings”. A traducdo dos termos foi baseada na que utilizou

Bressane (2006).
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convencionalizados na forma, por exemplo, de géneros
(digitais) (Buzato ef al., 2013). A opgao pelo ndo conven-
cionalizado é, como apontam Lankshear e Knobel (2007),
parte da atitude ética que envolve os novos letramentos
hipermodais que povoam o universo discursivo dos jovens
brasileiros. Nesse sentido, cabe ressaltar que, ao defender-
mos a investiga¢do do potencial dessas produgdes para o
fomento e apoio a letramentos criticos pela escola, esta
implicita a necessidade de encontrar maneiras de fazé-lo
em consonancia com esse mesmo ethos, € nao, como é a
tradic@o escolar, convencionalizando-as para didatiza-las.

Para além das relagdes entre modalidades e tipos
de significados implicados na hipermodalidade, Lemke
(2002) destaca que os hyperlinks facultam trajetdrias de
produgdo de sentido que atravessam ndo apenas diferentes
modalidades e midias, mas diferentes géneros, instituigdes
e universos tematicos, culminando num sintagma hibrido e
complexo, cuja contraparte na mente do leitor € um signo
(um “interpretante”, na terminologia peirceana— Peirce,
2012) que, como as producdes textuais mencionadas, ndo
¢ passivel de uma descri¢ao convencional. A tal processo,
Lemke (2002) denomina travessia (traversal).

No caso de um hipertexto fechado, instanciando
um género especifico, as relagdes semanticas estabelecidas
entre o texto ancora e o texto alvo podem ser de diversos
tipos, mas, basicamente, serdo, para Lemke (2002), espe-
cializagoes de relacdes de expansdo e projecdo, tal qual
definidas por Halliday (1978). Nas rela¢des de expansao,
o segundo elemento reafirma, especifica, complementa (do
ponto de vista informativo) ou qualifica (do ponto de vista
das circunstancias envolvidas) o conteudo do primeiro.
No caso da projegdo, o primeiro elemento apresenta o
segundo como algo que foi anteriormente dito ou que se
pretendeu dizer (como se faz, no caso do texto verbal, com
diferentes formas de discurso reportado).

Nos percursos hipermodais, porém, as possibili-
dades de relagdes semanticas sao muito mais dificeis de
prever ¢ até mesmo de nomear. No caso dos posts de fas
focalizados neste trabalho, o produsudrio terd, muitas vezes,
reconfigurado totalmente ndo apenas os agenciamentos en-
tre os sentidos representacionais, organizacionais e orienta-
cionais operados pelas diferentes modalidades, mas também
as relagdes de projegdo e expansdo, ou de outra natureza,
estabelecidas, potencialmente, por diferentes hyperlinks.

Embora seja util, o conceito de hipermodalidade, em
si, ndo vincula os processos de significacgo as praticas sociais
que os abrigam, e que sdo sustentadas por eles ao longo do
tempo e do espago. Para estabelecer essa relagdo, recorremos
ao conceito de ressemiotizagdo (Iedema, 2001, 2003).

Com “ressemiotiza¢do” nos referimos a logica
processual que governa as transformagdes de significado
relacionadas a diferentes etapas de uma atividade ou
pratica social que vise a estabiliza¢do de sentidos por
meio da transi¢ao entre materialidades distintas. Um bom
exemplo ¢ o modo como um projeto de arquitetura, que

inicialmente existe como discussdo verbal entre arquitetos,
contratantes, engenheiros e agentes financiadores, vai
sendo transformado em algo mais concreto e definido a
medida que se torna um memorial descritivo, depois uma
planta baixa e finalmente um prédio de alvenaria (Iedema,
2001). Ha aqui, por parte de Iedema (2001), o aproveita-
mento de um insight da Semidtica Material (Law, 2009)
ou Teoria Ator-Rede (Latour, 1992), segundo a qual as
diferentes materialidades podem ser cooptadas como alia-
dos do empreendedor de determinado projeto (discursivo
ou material), por ser este projeto uma oportunidade de
realizarem seus proprios interesses, nesse caso traduzidos
como affordances e restrigdes semiodticas e fisicas.

O vinculo entre materialidades signicas e processos
sociais se estabelece uma vez que os sistemas semioticos
nao sdo totalmente comensuraveis, assim como as midias
ndo sdo totalmente “traduziveis” umas pelas outras. As-
sim, em cada etapa de ressemiotizagao, certos interesses
(ou sentidos) vdo sendo descartados, enquanto outros se
tornam mais estaveis. Quanto mais heterogéneas forem
as materialidades aliadas, mais dificil torna-se reverter o
processo ou, na terminologia da Teoria Ator-Rede, rea-
brir a caixa-preta. O que nem o estudo de Iedema (2001,
2003), nem os estudos atorredianos classicos abordam é
a possibilidade, que aqui exploramos, de que essa mes-
ma estratégia seja utilizada por aqueles que, por algum
motivo resistem ao projeto estabilizador ou, ao menos, a
diregdo dessa estabilizagdo, mesmo participando como
aliados, como ¢ o caso dos fas. Obviamente, enquanto
resisténcia (ou mais precisamente, tatica de reinvencao,
conforme Certeau, 1996), esse processo vai langar mao
dos mesmos aliados/materialidades, mas servir-se-a de in-
teresses (affordances e restrigdes) até entdo nao atendidos.
Entendemos que, também nesse sentido, a pratica dos fas
guarda semelhanca operacional importante com praticas
de letramentos criticos que interessam aos educadores
fomentar, conforme o exposto na se¢do seguinte.

Letramentos hipermodais criticos

Adotamos, para a presente pesquisa, o conceito de
letramento critico tal qual proposto por Buzato (2008),
que, a partir de uma otica sociocultural de letramento,
toma como letramentos criticos aquelas praticas de leitura
e escrita (em sentido ndo restrito ao codigo alfabético) vol-
tadas para a promogao da reflexividade e conscientizagdo
do leitor sobre 0 modo como o texto e seu contexto pro-
duzem saberes sobre 0 mundo que necessitam ser postos
“em crise”. Essa concepg¢ao entende que texto e contexto
posicionam o leitor em relagdo a esses saberes por meio
de processos enunciativos especificos, que acionam propi-
ciagdes (affordances) especificas dos sistemas semioticos
e dos suportes materiais e midiaticos envolvidos para
veicular vozes sociais por vezes veladas sob uma cortina
de “neutralidade”.
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A relacdo entre hipermodalidade, ressemiotizag@o
e essa concepgdo de letramentos criticos estd calcada no
pressuposto de que praticas transmidiaticas e travessias
hipermodais tornam mais evidente, por recontextualiza-
cdes sucessivas, o transito entre modalidades, géneros,
instituicdes e formagdes tematicas distintas, dotadas de
propiciacgdes distintas para leitores situados em contextos
socio-historicos e espaciotemporais distintos. Em outras
palavras, no tipo de pratica aqui focalizada, as modalida-
des, géneros, linguagens, instituigdes e vozes envolvidas
“desmascaram-se” mutuamente de forma mais evidente
do que em textos midiaticos “tradicionais”, seja por con-
ta de sobreposigdes (no caso de clusters multimodais e
mashups), ou de remissoes e iteragdes tematicas (no caso
de percursos hipertextuais de leitura e/ou de produgdo de
textos derivados via remix).

Claro esta que a mera operacdo de desmontar e
remontar textos aproveitando affordances e restrigdes ma-
teriais ndo ¢, em si, uma forma de conscientizagao critica
e reflexividade do tipo que interessa a educacdo formal
do cidaddo. Contudo, ¢ plausivel supor que, se a pratica
com textos como os aqui descritos e a participagdo nesses
processos sociais de fato reabre nos sujeitos esse potencial
perceptivo (Buzato, 2008), o trabalho dos agentes incum-
bidos de promover conscientizagao e reflexividade (como
os educadores) pode ser consideravelmente mais eficaz.
Da mesma forma, pelas razdes ja pontuadas ao final de
cada subse¢do tedrica anterior, ainda que o mesmo tipo
de pratica seja exequivel a partir de qualquer tipo de
texto, suporte material, modalidade ou meio técnico, a
hipermodalidade pode ser considerada um ‘“ambiente”
maximamente propicio para a sustentacdo dessas praticas.

Método

Este trabalho buscou responder as seguintes per-

guntas de pesquisa:

(i) De que maneira os significados representacio-
nais, orientacionais e organizacionais foram
afetados no processo de ressemiotizagdo con-
siderado a partir de uma cena do seriado até o
compartilhamento dos posts no Tumblr?

(il)) Em que medida esses percursos trazem indi-
cios de letramentos hipermodais criticos?

A montagem do corpus concentrou-se na pro-
dugdo textual das paginas greensuspenders (Tumblr,
2011a) e colferlovers (Tumblr, 2011b), ambas mantidas
por jovens do sexo feminino, na casa dos 20 anos, ¢ se-
lecionadas a partir de uma pesquisa com a palavra Glee
na ferramenta de busca de fags oferecida pelo proprio
Tumblr.

3 Um arquivo de gif animado é composto por duas ou mais imagens
segundos de duragio exibido em loop.

Reuniram-se as postagens publicadas entre os me-
ses de dezembro de 2011 e fevereiro de 2012, totalizando
920 arquivos do tipo HTML. Sob a forma de capturas de
tela, os posts foram etiquetados através de um software
de analise qualitativa (ATLAS.ti, 2012), que possibilitou
combinar as etiquetas de modo a produzir recortes bastante
especificos no corpus, tendo como critério, por exemplo,
o contetdo temadtico, o tipo de contribui¢do adicionada
a cada republicacdo (comumente chamada de “rebloga-
gem”) os principais elementos orientacionais, e assim
por diante. A partir desses recortes, selecionou-se para
cada usudrio, por meio de um levantamento manual, uma
postagem tipica, representativa da maior parte de suas in-
tervengodes na plataforma. Além disso, deu-se preferéncia
as duas postagens para as quais foi possivel determinar
com mais certeza de que cena fonte do seriado partiu (para
nossos fins analiticos) o percurso de producdo do post.

Escolhidos os posts focais, realizou-se uma se-
gunda varredura no corpus, visando a recuperacdo de
diferentes etapas de retrabalho e expansdo de contetido
empreendidas pelos fas entre si. Por motivos praticos,
definiu-se como limite para mapeamento dos /inks o
segundo passo (entre nos da rede) a partir do post focal
(ou o terceiro, em casos excepcionais). Resultaram desse
mapeamento dois grafos que permitiam rastrear os per-
cursos de ressemiotizagao.

Na andlise desses percursos, levantaram-se, para
cada elemento, de cada etapa, os significados representa-
cionais, orientacionais e organizacionais mais pertinentes.
Para evidenciar as transformagdes ao longo do percurso e
vinculéa-las com o projeto discursivo (tatico) dos sujeitos,
utilizaram-se as categorias de analise de textos visuais (e
multimodais) propostas por Kress e Van Leeuwen (1996),
por serem compativeis com a semantica hipermodal de
Lemke (2002), j4 que tributarias da mesma fundamentagao
em Halliday (1978), porém mais detalhadas quanto as
formas de manipulagdo das propiciacdes (affordances)
em casa caso.

O Quadro | sumariza as categorias de analise
propostas por Kress e Van Leeuwen (1996). Por falta de
espago, apresentamos apenas uma definicdo sucinta de
cada item, visando facilitar o acompanhamento da anélise
pelo leitor ndo familiarizado com a gramatica do design
visual de Kress e Van Leeuwen (1996).

Resultados

Considere-se o post reproduzido na Figura 1, ex-
traido da pagina do usudrio greensuspenders (doravante
“usudrio A”). Trata-se de um post composto por um gif’
animado’, cuja sequéncia de imagens esta representada
esquematicamente na Figura 2.

exibidas em sequéncia, por vezes assemelhando-se a um video de alguns
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Quadro 1. Categorias para analise de signos visuais conforme Kress e Van Leeuwen (1996).
Chart 1. Categories for the analysis of visual signs from Kress and Van Leeuwen (1996).

1 Participantes — elementos atuantes no processo de significagdo
1.1 Representados (PRs) — os que estdo “contidos” no texto e desempenham nele papéis semanticos definidos
1.2 Interativos — os sujeitos da cultura em que o texto circula e que interagem entre si por meio dele (produtor/autor e consumidor/
leitor)
2 Metafunc¢des — componentes funcionais fundamentais de significado numa lingua ou sistema semiotico de outra natureza
2.1 Representacional — aquela por meio da qual o PI informa sobre suas experiéncias e agdes no mundo utilizando PRs
2.1.1 Processos — eventos e a¢des que envolvem os Pls
2.1.1.1 Transacionais — aqueles em que a0 menos um PR atua como ator (destinador) de uma agdo e pelo menos um segundo
atua como meta (aquele a quem a agao ¢ destinada). A agdo ¢ direcionada do ator para a meta e indicada por algum elemento visual
que sirva como vetor. Pode haver agdo transacional bidirecional assim como revezamento dos papéis “ator” e “meta” para um
mesmo PI (conversdo). Pode haver apenas vetor e meta, sem ator evidenciado (evento).
2.1.1.1.1 Materiais — da ordem do “fazer/acontecer”
2.1.1.1.2 Mentais — da ordem do “pensar/perceber/sentir”
2.1.1.1.3 Relacionais — da ordem do “caracterizar/identificar”
2.1.1.1.4 Verbais — da ordem do “dizer”
2.1.1.2 Nao transacionais — aqueles em que o PR e a acdo estdo evidenciados, mas ndo ha meta, ou esta ndo pode ser identifica-
da.
2.1.1.2.1 Relacionais — da ordem do “caracterizar/identificar”
2.1.1.2.2 Comportamentais — da ordem do “comportar-se”
2.1.1.2.3 Existenciais — da ordem do “existir”
2.1.1.3 Conceituais — retratam o que um PI é ou tem
2.1.1.3.1 Classificatérios — PI exibido como membro de uma classe
2.1.1.3.2 Analiticos — PI identificado por seus atributos numa relagéo explicita de parte-todo
2.1.1.3.3 Simbélicos — PI identificado por atributo simbdlico/convencional
2.2 Orientacional — projeta as relagdes entre os PIs envolvidos no ato comunicativo, assim como a atitude avaliativa do PI em relagao
a0 posto pelo texto
2.2.1 Contato — relagdes interpessoais codificadas entre PR e PI
2.2.1.1 Modo de enderecamento — qualifica a agdo do PR como pedido ou oferta (de informagédo ou servigo) direcionados ao PI
2.2.1.1.1 Direto — quando olhar do PR funciona como um vetor dirigido ao PI
2.2.1.1.2 Indireto — quando ndo ha vetor partindo do PR em diregdo ao PI
2.2.2 Distancia Social — rela¢des de intimidade/néo-intimidade (proxémicas) codificadas pelo enquadramento do PR variando entre
grande intimidade (close up) e reconhecimento social minimo (planos longos em que o PR esta misturado a outros PRs) com graus
intermediarios de intimidade codificados por planos intermediarios.
2.2.3 Envolvimento — grau de implicagdo do PI na situagdo que envolve o PR, codificado pelo angulo horizontal (frontal = maximo
envolvimento; lateral = minimo envolvimento; obliquo = envolvimento médio)
2.2.4 Poder — relagdes hierarquicas entre PI e PR, codificadas pelo angulo vertical (PI e PR @ mesma altura = equivaléncia; PR
mostrado acima da linha média de visdo do PI = submissdo de PI a PR; PR abaixo da linha média de visdo de PI = submissdo de PR a
PI)
2.2.5 Atitude — grau de implicagdo ou desconexdo subjetiva de PI em relagdo aos PRs ou a situag@o retratada
2.2.5.1 Subjetiva — manobras de perspectiva e iluminagdo posicionam o PI dentro da cena/a¢@o em que os PRs so retratados
2.2.5.2 Objetiva — PR ¢ mostrado de forma esquematica e sem profundidade de campo, neutralizando a relagdo entre PI e PR
2.2.6 Modalizag¢do — expressdo de diferentes graus “realismo” da agdo retratada por meio de diferentes escolhas de saturagdo, modu-
lagdo e diferenciagdo cromaticas, detalhamento ou ndo detalhamento do pano de fundo, profundidade de campo, iluminagao, brilho e
contraste da imagem
2.3 Organizacional — a distribuicdo espacial dos elementos retratados cria um campo de relagdes hierarquicas e funcionais entre os PRs
que permite organizar o texto em diferentes escalas de concatenagao sintagmatica
2.3.1 Saliéncia — elemento destacado por seu posicionamento marcado (isto €, ndo esperado), ou por contrastes de cor, iluminagao e
volume
2.3.2 Composicio
2.3.2.1 Circular — oposi¢ao entre centro e periferia
2.3.2.2 Polarizada — oposi¢do entre direita e esquerda, acima e abaixo
2.3.2.2.1 Valor informacional
2.3.2.2.1.1 Centro e margens (composi¢des circulares) — centro abriga o elemento principal e as margens contém elementos
subordinados ou assessorios
2.3.2.2.1.2 Direita e esquerda (composi¢des polarizadas) — o posicionamento a esquerda da linha média vertical indica que o
elemento ¢ conhecido do PI ou deve ser considerado o topico do texto, enquanto os a direita adquirem o valor de novidade ou
comentario
2.3.2.2.1.3 Superior e Inferior (composigdes polarizadas) — o posicionamento acima da linha média horizontal indica que o
elemento ¢ ideal ou abstrato, os elementos abaixo devem ser considerados reais ou concretos
2.3.3 Conexao e desconexao — molduras, espacos vazios ou descontinuidades cromaticas indicam desconexdo semantica/retorica
entre elementos ou grupos de elementos representados num mesmo espago de exibigdo
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Figura 1. Captura de tela da postagem do usuario A.
Figure 1. Screenshot of user A’s post.

..... d

tagged as: Sthe saw

;r/‘
4

Figura 2. Representagdo esquematica do ciclo de frames que compdem o gif animado postado por A.
Figure 2. Scheme representing the frame-cycle in the animated gif posted by A.

Do ponto de vista representacional, o participante
representado (doravante PR) Puck, um dos protagonistas
do seriado, executa um movimento de danga, a0 mesmo
tempo em que empunha um microfone e langa seu olhar
em dire¢@o a uma suposta plateia (agdo ndo transacional).

Orientacionalmente, ndo ha engajamento entre
o PR e o participante interativo (doravante PI; o leitor
da imagem) por meio do olhar, mas apenas uma oferta
de informacdo: Puck estd cantando e dangando. O en-
quadramento, que codifica a distancia social entre PR e
PI, esta em plano médio, sugerindo a relagdo usual entre
estranhos que compartilham um espago publico. O angulo

lateral obliquo sugere um grau médio de envolvimento do
PI com a cena representada, enquanto o angulo vertical
neutro indica simetria de poder entre PI e PR, a despeito
de o PR estar sobre um palco.

Organizacionalmente, nota-se a saliéncia do ca-
checol vermelho do PR por contraste com o background
preto. Além disso, a posi¢do do PR no centro do quadro
ndo penas sugere Puck como o centro tematico do tex-
to, como o mostra em posi¢cdo média entre o ideal e o
real, e entre o dado e o novo. Em outras palavras, Puck
aparece, assim, acessivel a uma negociagdo sobre seu
estatuto ontologico.
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A cena considerada fonte desse post retrata um
show de danga coletiva ao som da cangdo Moves Like
Jagger (Levine, 2011). Na cena, Puck aparece ao fundo e
com pouco destaque em relacdo aos demais personagens,
ocupando praticamente a fun¢do de “circunstancia”. Ha,
portanto, evidéncia de um percurso de ressemiotizag@o
como processo de produgdo do post, conforme descrito
abaixo.

Em termos representacionais, eliminaram-se os
demais PRs e/ou circunstancias presentes na cena-fonte, e,
com eles, os movimentos “sensualizados” coletivos reali-
zados ao ritmo da cangdo, cujo contetido representacional
verbal também remete a sensualidade (“Take me by the
tongue and I'l lknow you / Kiss me ‘til you re drunk and
L'l show you / All the moves like Jagger™). O corpo de
Puck, com seu gesto fixado numa acdo ndo transacional,
focaliza e condensa, para o préximo passo, a sensualidade
como tema do discurso.

Em termos orientacionais, as diversas variacdes
de angulo e perspectiva ao longo da cena, que dinamiza-
vam as atitudes e distancias sociais entre participantes,
sdo eliminadas, havendo no gif um tnico ponto de vista
oferecido ao PI de forma objetiva.

Em termos organizacionais, por fim, destaca-se o
modo como o gif passa a conferir a Puck e a seu cachecol
um grau de saliéncia inexistente na cena original, a partir
da exclusdo de um grande numero de frames interme-
diarios: enquanto o video fonte exibia 30 quadros por
segundo, o giftraz 16 em 2 segundos e meio (6,4 frames
por segundo), de modo que sucessdo de quadrantes se
torna mais lenta, facultando um olhar mais atento aos mo-
vimentos e atributos fisicos do ator. Puck aparece, enfim,
isolado e singularizado, portanto passivel de ser agregado
como um elemento sintagmatico de uma travessia que
se desenvolve pelas producdes derivadas e estendidas
(remixes) de outros fas.

A Figura 3 mostra um exemplo disso, apresentando
uma reblogagem do mesmo gif realizada pelo dono da
pagina Wearemagnetised (doravante “usudrio B”). Como
¢ comum na pratica do remix, essa republicag@o envolveu
acréscimos: neste caso, de uma imagem estatica e de duas
sentencas. Na nova postagem, entre o gif e a imagem, 1é-
-se: “Three words: sassy gay friend. That’s Kurt’s scarf,
by the way’™.

Organizacionalmente, nota-se que o cachecol
vermelho contribui para a sustentagdo do percurso inter-
pretativo entre os posts relacionados, funcionado como
um elemento coesivo entre diferentes produgoes referidas
pelos links contidos no corpo do post e na se¢@o notas.
Identifica-se, dessa forma, uma relacdo semantica de

projecdo entre o presente post e o anterior, evidenciando a
tomada, por um fa, da palavra de outro fa como sua, numa
progressao retorica. Além disso, o usudrio B adiciona um
texto escrito que traz uma proposi¢ao nova em relacao ao
elemento anterior, configurando uma relagao de expansao
que evidencia a natureza do remix focalizado como um
texto em processo (Lemke, 2002).

A partir da expansao, o gesto de Puck ganha, por
recontextualizac@o representacional entre texto e imagem,
o sentido de “desmunhecar”, esteredtipo culturalmente
vinculado a homossexualidade masculina, atributo este
que, por sua vez, ndo corresponde a identidade de Puck
na narrativa oficial da franquia. N@o bastasse a alusdo a
esse processo simbolico, hé ainda, em termos represen-
tacionais, a referéncia verbal e visual a um personagem
assumidamente gay na narrativa oficial de Glee: Kurt
Hummel, que aparece na imagem acrescentada portando
um cachecol idéntico ao que, no recorte inicial do gif,
ganhara saliéncia.

Esse breve percurso sugere que os letramentos
hipermodais desses fas sdo voltados para uma reabertura
de sentidos ideologicos vigentes na versdo “oficial” do
seriado, a partir de um trabalho semidtico que atravessa
modalidades e midias, mobilizando gramaticas verbais
e visuais para projetar, expandir, silenciar, desviar e
multiplicar possibilidades interpretativas. Nao se trata,
portanto, de especulacdo ou devaneio (do ponto de vista
do fa, pelo menos), mas de um tipo de participacdo mais
“qualificada” do que a de “mero” espectador do seriado,
em processos que, inclusive, t€ém fun¢ao crucial em pro-
cessos identitarios individuais e coletivos.

Exemplo claro do exposto no paragrafo anterior
aparece na Figura 4, postada por boysinperil (doravante
usuario C), e criada a partir da postagem do usuario B pela
mesma sequéncia de procedimentos de reblogagem com
acréscimo, o que reinstancia, assim, o processo geral de
expansdo e projecao que constitui a travessia.

Abaixo das imagens, 18-se “And I appreciate that.
Because I can make even the tiniest implication of puckurt
much larger — the glory and genious of fanfiction”. Em
termos representacionais, esse comentario textual acres-
centa um novo participante representado a composicao:
o proprio fa. Ao utilizar a primeira pessoa do singular, o
usuario C desloca o foco do conjunto anterior, que eram
os personagens de Glee e suas acdes, para si mesmo, €
para as praticas de produsagem em que ele se envolve, que
por sua vez sdo retratadas como gloriosas e engenhosas.

Em termos organizacionais, destacam-se as rela-
¢Oes anaféricas entre o demonstrativo “isso” e o termo
“puckurt’ com o contetido postado pelos usuarios A e B.

* Possivel tradug@o: “Me puxe pela lingua e vou te conhecer, me beije até se embebedar, e vou te mostrar que me mexo igual ao Jagger”.
3 Possivel tradugdo: “Trés palavras: amigo gay ‘alegrinho’. A proposito, esse é o cachecol do Kurt”.
¢ Tradugao possivel: “E eu aprecio isso. Porque eu posso tornar muito maior até mesmo a menor das sugestdes de puckurt— a gloria e a engenhosidade

do fanfictions”.
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Three words: sassy gay friend;
That's Kurt's scarf by the way

(Source: via ties)

#puckurt #noah puckerman appreciation

Figura 3. Captura de tela da postagem do usuario B.
Figure 3. Screenshot of user B’s post.

wearemagnetised:
Three words: sassy gay friend.

That's Kurt's scarf by the way.
8
"ol
And | appreciate that. Because | can make even the tinlest

implication of puckurt much larger - the glory and genius of
fanfiction.

(Source: nephelite, via fashionhasnogender)

Figura 4. Captura de tela da postagem do usuario C.
Figure 4. Screenshot of user C’s post.
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Vale notar que, ao utilizar termo “puckurt” para essa
retomada, o usuario C torna explicita sua interpretagdo
acerca do conjunto postado anteriormente: no universo
das fanfictions, um amalgama entre os nomes de dois
personagens (Puck + Kurt = puckurt) tem, normalmente,
a inten¢do de sinalizar um envolvimento amoroso entre
os dois. Essa escolha também evidencia um significado
orientacional implicito em seu adendo textual, ao avaliar
positivamente (validar) a hipotese da relacdo amorosa en-
tre Puck e Kurt. Mais que um mero desvio representacional
na narrativa oficial, esse post remete a um fa consciente
da diferenga entre o modo como a franquia posiciona o
espectador comum (como consumidor) ¢ a possibilidade,
conquistada via fanfiction, de posicionar-se de modo al-
ternativo perante os mesmos significantes.

Talvez ainda mais importante seja notar que, para
exercer a reflexividade que caracteriza esses letramentos, o
fa langa mao de referéncias diferentes daquelas pertinentes
ao seriado, mas, ainda assim, oriundas de seus habitos de
consumo e produgdo midiatica. Um exemplo disso aparece
no percurso de composigdo apresentado nas Figuras 5a 8
(muito semelhante ao descrito acima), no qual os fas, par-
tindo de um fotograma que contém uma camara fotografica
no quarto do personagem Blaine, v8o progressivamente
construindo o “fato” de que este teria feito a foto utilizada
por Kurt em sua campanha para representante dos alunos,
na versao oficial do seriado.

Na Figura 5, destaca-se a interferéncia de um fa
sobre uma captura de tela referente ao décimo primeiro
episodio da terceira temporada de Glee: ao adicionar um
circulo vermelho ao redor das cameras sobre o guarda-
-roupa de Blaine, o usuario lhes confere saliéncia, trans-
formando-as de elemento circunstancial a participante
representado — que ocupa, inclusive, posicdo relativa ao
que € novo (a direita), enquanto as demais informacgdes (o
resto do quarto, a personagem humana) recebem o status
de “dado” (a esquerda). Por meio desses procedimentos,
o usudrio chama atencdo para algo que, no seriado, era
mero detalhe, e abre as possibilidades de reflexdo dos
demais fas ao sugerir, no texto escrito, que Blaine seja um
fotografo amador (“Blaine has photography as hobbie”).

Em seguida, a Figura 6 apresenta a foto de cam-
panha de Kurt, em preto e branco, o que refor¢a, como
recurso de modalizagdo, a percepgdo da imagem como
uma fotografia, traco que a conecta, portanto, a imagem
anterior, sobretudo as cAmeras, numa relagdo que é tam-
bém explicitada no texto escrito postado junto a imagem:
“Blaine tirou esta foto” (“Blaine took this photo”). Além

disso, a centralidade do PR serve de elemento coesivo
entre esta imagem e a seguinte, na Figura 7, que consiste
também numa captura de tela referente ao mesmo episo-
dio, e que apresenta a mesma personagem (Kurt). Nesta
imagem, os recursos de saliéncia conduzem o olhar do
espectador, de Kurt (primeiro plano) a Blaine e ao criado-
-mudo ao seu lado, sobre o qual esta posicionado um
porta-retratos, iluminado pelo abajur e destacado por outro
circulo vermelho. A fotografia no porta-retratos, ainda que
menor em escala, d4 indicios de ser semelhante & da Figura
6, donde advém ndo apenas a sugestdo de que Blaine fez
a foto, mas também, como defendido pelos fas, de que a
mantém em seu criado-mudo, reforgando a intimidade
com Kurt (que em Glee ¢ seu namorado).

Enquanto percurso de “constru¢do de um fato”,
esses procedimentos encaixam-se exemplarmente na
analogia estabelecida por Iedema (2001) com os percur-
sos ontoldgicos preconizados pela Teoria Ator-Rede, ndo
estando em questdo, aqui, como na referida teoria, o qudo
“realista” seja tal constru¢@o, mas apenas a eficicia com
que o referido fato se estabiliza semioticamente.

Como seria de se esperar numa pratica em que os
papéis de produtor e consumidor deixam de ser rigidamen-
te separados, os fas também realizam transitos em suas
identidades enquanto participantes interativos e partici-
pantes representados. O post da Figura 8, publicado por
carrolineforbes, estabelece um vinculo intertextual com
outro seriado, o policial CS/’, para caracterizar a postura
“investigativa” do fa de Glee no Tumblr.

O mashup traz como PRs os oito detetives CSI,
cujos olhos foram substituidos pelo logotipo do Tumblr.
Essa manobra formal possibilitada pela semelhanga ge-
ométrica entre a logomarca e um par de 6culos instaura
um processo simbolico atributivo (metaférico), pelo qual
os fas de Glee, responsaveis pelas postagens anteriores,
tornam-se “investigadores”, mais que “meros” especta-
dores. Assim como ocorre na superposi¢do da logomarca
sobre os rostos dos personagens de CSI, o contetido verbal
sofre uma operagao transtextual que, neste caso, podemos
classificar como détournement, pela qual “Criminal Scene
Investigation” (“Investigagdo da Cena do Crime”) torna-
-se “Celebrity Stalking Investigation” (“Investigagdo de
Assédio a Celebridades™)®.

Em termos orientacionais, o modo de endere-
¢amento, que na imagem fonte era direto (o olhar dos
personagens aponta para o PI), torna-se ambiguo com a
adi¢do das logomarcas sobre os olhos, que sugere transa-
cionalidade, mas ndo estabelece uma transacao explicita

7 CSI: Crime Scene Investigation (2000) é um seriado de origem norte-americana exibido no Brasil desde 2001 em canais de TV a cabo, e,
posteriormente, TV aberta. Retrata investigagdes de uma equipe de policiais forenses que atuam na cidade de Las Vegas utilizando conhecimento

cientifico para desvendar tramas criminosas de dificil solugdo.

8 O verbo to stalk, popularmente traduzido como “seguir” ou “perseguir”’, vem sendo muito utilizado na internet para designar as atitudes de quem
investiga e acompanha atentamente, em contextos on e off-line, o comportamento daquele(a) que ¢ objeto de sua afei¢do, de maneira quase obsessiva

ou persecutoria.
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Blane has a photography hobby | guess?

Figura 5. Fas isolam e salientam a camera fotografica, que passa de circunstancia a participante representado.
Figure 5. Fans isolate and foreground the camera, turning a circumstance into a represented participant.

Blaine has a photography hobby | guess?

AS IF | WASN'T IN LOVE WITH BLAINE ALREADY
FGLAFKGGHSACHLA URGH FUCK YOU

My headcanon is now this

What becomes a Legend most? Winning!

Vote Hummel.

Blaine took this picture

Figura 6. Fas acrescentam a primeira imagem uma
fotografia de Kurt, sugerindo que Blaine a tirou.

Figure 6. Fans add a picture of Kurt to the previous image,
suggesting that Blaine has taken it.

" Yote Hummel.

Blaie tock tis picture

well now youll never comirceme ctherwise

Figura 7. Fas acrescentam ao conjunto uma terceira
imagem, salientando um porta-retratos sobre o criado-mudo
de Blaine como evidéncia de que ele tirou a foto de Kurt.
Figure 7. Fans add a third image to the ensemble, stressing
a picture frame on Blaine’s night table as evidence that he
took Kurt’s picture.

CELEBRITY STALKING INVESTIGATION

Figura 8. Acréscimo realizado na postagem que finaliza
o percurso descrito nas Figuras 5 a 7.

Figure 8. Addition made to the final post of the trajectory
described by Figures 5 through 7.
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entre PRs e PI. Isso traduz, de forma inequivoca, o posi-
cionamento igualmente ambiguo, ou mais propriamente
“fronteirico”, que os fas atribuem a si mesmos, com um pé
no lado dos espectadores, a quem se colocam como alguém
a ser interpelado em busca de reconhecimento, e outro no
lado dos produtores e personagens da franquia, diante de
quem se colocam como quem se oferece a contemplagio,
ambicionando, talvez, reconhecimento.

Conclusao e implicagoes

Destacamos como conclusdes do percurso inves-
tigativo e analitico aqui relatado que as praticas de fas no
Tumblr contemplam uma multiplicidade de operacdes
técnicas e semidticas que mobilizam variados saberes dos
sujeitos, bem como as capacidades de utilizar recursos
técnicos da interface e de perceber propiciagdes semidticas
nos elementos oficiais da narrativa midiatica a qual dedi-
cam sua aten¢do e seu afeto. Tais operagdes tangibilizam
de modo inequivoco a concepgado de texto como processo
que caracteriza as teorias correntes de hipermodalidade e
ressemiotizacao, assim como a nogao de leitura e escrita
hipermodais como travessias entre géneros, modalidades,
instituigdes e linguagens que produzem signos comple-
x0s € ndo convencionalizados a partir de elementos mais
simples e fortemente convencionalizados, como os de um
seriado juvenil produzido pela industria de entretenimento
norte-americana.

O trabalho semidtico desempenhado ao longo
desses processos nao ¢ nem meramente cumulativo, nem
totalmente anarquico, mas caracterizado pela negociagdo
de significados potenciais, de diferentes tipos, ou pertinen-
tes a diferentes dimensdes semanticas, em ciclos iterativos
de proje¢do e expansdo que permitem aos praticantes
ndo apenas desviar certos sentidos e representagdes que
a narrativa oficial da franquia tenta fixar, como repensar
a si mesmos em relagdo ao texto (o seriado) por meio do
proprio texto. Assim, torna-se possivel a eles colocarem-
-se explicitamente como consumidores que também
produzem, ou leitores que, com sua leitura, também tém
algum tipo de “autoridade” sobre o texto que lhes ¢ dado
a consumir. Nesse sentido, as praticas enfocadas trazem
indicios do mesmo tipo de atitude cognitiva e ética que se
espera dos sujeitos participantes de letramentos criticos
e protagonistas, os quais, sabemos, cabe a escola, e ndo a
industria do entretenimento, formar.

Seria um equivoco, ¢ sinal de grande ingenuida-
de, supor que se possa pura e simplesmente “transferir”
a experiéncia do fa para a formagao de letrados criticos
na escola, ou em quaisquer outras agéncias promotoras
de cidadania que se queira. Isto porque, da mesma forma
como os fas “desviam” os sentidos da franquia, qualquer
uma dessas institui¢des fatalmente desviaria o sentido des-
se tipo de pratica ao recontextualiza-la em seus proprios
processos e praticas oficiais, e, com isso, possivelmente

perderia contato com o “motor afetivo” que a sustenta no
contexto em que a estudamos. Se ¢ certo que podemos pe-
dir a um aprendiz a olhar para o quadro de Pedro Américo
sobre a Independéncia do Brasil, ou para o discurso de um
candidato a presidente, ou para o Jornal Nacional, com o
mesmo olhar escrutinador e investigativo com que os fas
olham para fotogramas de Glee, o fato ¢ que ser cidaddo,
num pais como o Brasil, ndo parece ser um projeto iden-
titdrio tdo mobilizador e de prestigio, para um jovem do
século XXI, como o ¢ ser um fa de uma franquia do entre-
tenimento global. Alterar esse quadro ndo ¢ algo que um
professor e alguns computadores possam fazer sozinhos.
Basta que comparemos o volume de recursos gastos em
pesquisa, criagdo, marketing, tecnologia e, principalmente,
em profissionais talentosos, constantemente estimulados
e bem dirigidos, para a criacdo de um seriado como Glee,
face as “prioridades” bem mais modestas que ainda aguar-
dam atendimento em nosso sistema educacional.

Contudo, se ndo ha como “transferir” pura e sim-
plesmente as praticas de fas para o contexto educacional,
talvez possamos nos questionar, a partir de estudos
como este, sobre o quanto temos oferecido, aos alunos
e professores que sdo efetivamente movidos pelo afeto
em suas praticas de ensinar e aprender, as condigdes
técnicas e oportunidades de colaboracao em rede, de
baixo para cima, para que, como os fas, transformem esse
afeto em travessias que permitam estabilizar e estender
possibilidades identitarias outras, como a de cidaddo
critico. Entendemos que, dadas essas condi¢des, ¢ em
vista desse afeto, também esses professores e aprendizes
poderao trazer para a posicao de protagonistas elementos
importantes de suas vidas que hoje a escola representa
como mera circunstancia. Quem sabe, a partir dai, pos-
sam Vvir a se posicionar orgulhosamente como sujeitos
que encontraram também um espaco fronteirigo, povoado
por aprendizes que também ensinam e professores (assim
como formuladores de curriculos, materiais, avaliagdes e
métodos didaticos) que também aprendem por afinidade,
mais do que por coer¢ao.
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