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.692/71 e a obrigatoriedade da

educacao artistica nas escolas:

passados quarenta anos,

prestando contas ao presente

Maria José Dozza Subtil*

Resumo:

Analisa-se a lei n. 5.692/71 na instituicio da obrigatoriedade
da educagdo artistica, explicitando seus fundamentos tedrico-
metodologicos e problematizando-a por meio de pesquisa em
documentos legais, artigos, livros didaticos e projetos de trabalho.
Fundamentos do materialismo historico e dialético subsidiam a
analise historica no contexto externo e interno a escola, com suporte
das categorias totalidade e contradi¢@o, além do recurso a historia
das disciplinas. Afirma-se que os encaminhamentos metodologicos
propunham a adequagdo da escola, dos professores e da disciplina
a um projeto tecnicista de desenvolvimento econdmico e controle
da realidade social. Autores sdo chamados para refletir sobre os
fundamentos da lei e sua permanéncia ainda hoje na realidade
escolar.
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Alein. 5.692/71 e a obrigatoriedade da educagdo artistica nas escolas

Law n. 5692/71 and the obligation
of arts education in schools:

forty years passed, reporting to the present

Maria José Dozza Subtil

Abstract:

This study analyzes law n. 5.692/71 in establishing the obligation of
Arts Education clarifying its theoretical and methodological basics
and questioning it by searching legal documents, articles, textbooks
and work projects. Basics of historical and dialectical materialism
subsidize the historical analysis in the external and internal school
context, supported by the categories of totality and contradiction,
besides the resource to History of the subjects. It is said that
methodological referrals have proposed the school, teachers,
and subject’s suitability under a technicist project of economical
development and social reality control. Authors are requested to
reflect on the Law basics and its persistence still today in school
reality.

Keywords:
educational policies; law n. 5692/71; arts education; arts teaching;
versatility.
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Introducao

A LDB 9.394/96 (BRASIL, 1996), ao definir a obrigatoriedade do
“ensino de arte” em lugar de “educacdo artistica” revela o resultado dos
debates das ultimas décadas quanto a especificidade de cada area: musica,
teatro, artes visuais ¢ danga. Na sequéncia, a lei n. 11.769/2008 (BRASIL,
2008) modifica a anterior e torna obrigatorio o ensino de musica, delimitando
ainda mais o campo artistico.

Esses encaminhamentos legais sdo o corolario da dialética afirmacao/
negagdo da lei n. 5.692/71 (BRASIL, 1971). No primeiro pressuposto, ao
reforcar a obrigatoriedade para o ensino de arte; no segundo, ao contrapor a
especificidade de cada campo a polivaléncia ou integracao dos campos da arte
nao s6 entre si, mas também com o campo mais abrangente da comunicagao
e expressdo, apregoados por essa lei.

Em 2011, alein. 5.692/71 completou 40 anos de promulgagdo no contexto
autoritario do golpe militar que, contraditoriamente, ou talvez nem tanto,
como veremos a seguir, propds a obrigatoriedade da educagao artistica no
ensino de 1° e 2° graus, por meio do artigo 7°.

Analisando através do tempo, € possivel indagar como e porque, num
contexto autoritario, que excluia a reflexao filosofica e politica, que impedia
a livre manifestacdo e expressao, que encarcerava, torturava e extraditava
seus artistas, a0 mesmo tempo tornava obrigatéria a “educacgdo artistica”
nas escolas?

Uma das hipdteses seria a de que a arte, uma area historicamente ligada
ao exercicio da liberdade e da expressao criadora, deveria manter-se sob
controle, tornar-se um instrumento a favor da conservacao e dos objetivos
desenvolvimentistas apregoados pela ditadura militar. Evidentemente, a
obrigatoriedade da educacao artistica veio revestida de um discurso centrado
no desenvolvimento individual dos educandos, embasada num carater técnico-
cientifico e com um planejamento rigoroso que escamoteava a critica e a
contradicdo.

Pode-se perguntar a essa altura, passados quarenta anos: qual a importancia
de trazer a tona essas questdoes? Por que revolver uma situagdo ja superada
por outras leis e outras praticas artisticas no interior da escola?

Parte-se do principio de que as praticas escolares atuais resultam de
concepgoes teodricas e encaminhamentos legais que se afirmaram e resistem as
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possibilidades de mudangas (SUBTIL, 2009a, b; 2011; STORI, 2011). Objetiva-
se entender como a arte se disciplinarizou (CHERVEL, 1990), considerando
o embasamento do materialismo histdrico e dialético na problematizacao
das injun¢des politicas e econdmicas desse momento, tendo em perspectiva
a totalidade e a contradigdo como categorias fundantes nessa compreensao.

A proposta € retornar a lei através dos documentos explicitadores dos
seus fundamentos, os tedricos que os embasaram, as publicacdes, os livros
didaticos e os registros da uma pratica de aplicagao desses fundamentos
legais, numa dada realidade, no Parana na década de 1970. No intento de
prestar contas ao presente de um passado nao muito distante na histéria da
educacao brasileira, também sdo utilizados autores que explicam e fazem a
critica aos fundamentos e objetivos dessa lei.

O texto ndo pretende abarcar a totalidade da problematizacdo aqui
suscitada, mas fazer a exegese dos intervenientes que encaminharam uma
determinada feicao didatico-pedagodgica a arte e que se refletem hoje no
campo escolar. Objetiva-se com esse trabalho:

- apresentar aportes teéricos e historicos da disciplinariza¢do da
arte na escola, num determinado periodo da historia da educacao
brasileira — particularmente a década de 1970;

- apresentar os fundamentos teoricos e metodolégicos gerais que
informaram a lei n. 5.692/71, seus determinantes mais amplos
e as interpretagdes didatico-pedagogicas para o ensino de arte,
presentes em publicacdes e livros didaticos;

- propor uma revisdo critica dos fundamentos e propositos da lei
n. 5.692/71 para a educacao artistica.

Aportes teéricos sobre a disciplinarizacao da arte

Para Forquin (1992), ¢ importante obter informagdes sobre a selegdo
cultural feita pela escola, identificando o que € privilegiado para ser ensinado
num determinado tempo historico, buscando pistas para analisar as complexas
relagdes entre escola e sociedade, do ponto de vista interno. O autor enfatiza
como as escolas tanto refletem como refratam as defini¢des da sociedade
acerca da validade de certos conhecimentos culturais.
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Ja o termo disciplina, no sentido de conteudos de ensino, segundo
Chervel (1990), s6 aparece mais recentemente — nas primeiras décadas do
século XX —, podendo se identificar a atitudes repressivas ou ainda relativo
ao verbo disciplinar, que ¢ sindnimo de exercicio intelectual. Os termos que
equivaleriam a disciplina, durante o século XIX, como contetidos de ensino,
eram: objetos, partes, ramos ou ainda matérias de ensino. Na visdo do autor,
o termo disciplina esta vinculado a ideia de hierarquizagao e estratificacao.

Numa perspectiva sociologica, a hipotese central na nova sociologia da
educagdo ¢ a de que

[...] o modo como uma sociedade seleciona, classifica, distribui, transmite e avalia os
saberes destinados ao ensino, reflete a distribuicdo do poder em seu interior e a maneira
pela qual ai se encontra assegurado o controle social dos comportamentos individuais
(BERNSTEIN, 1975 apud FORQUIN, 1992, p. 39).

Nos acrescentariamos que, no caso em estudo, a disciplina educacao
artistica também objetivou o controle social.

Souza Junior e Galvao (2005) estudam a constituicao das disciplinas
educacao fisica e educagdo artistica e afirmam a especificidade e mesmo a
novidade desses campos nas escolas. Segundo eles, esses conhecimentos “[...]
lidam com o corpo ¢ a sensibilidade [...] e se referem a areas da atividade
humana que ndo constituem, fora da escola, a ndo ser muito recentemente,
saberes propriamente cientificos, com uma tradi¢ao epistemologica de longa
data”. Os autores, analisando a ideia de “[...] transposigdo didatica [...]”! do
artistico para o pedagdgico, mostram as “[...] fragilidades para compreender
esse tipo de disciplina [...]” (SOUZA JUNIOR; GALVAO, 2005, p. 12).

Concordamos com eles ja que a especificidade da arte frente as demais
disciplinas deve-se ao aporte das capacidades imaginativas, intuitivas e do
intercurso da emogdo na relagdo sujeito-objeto, mesmo nao abdicando da
técnica e da ciéncia.

No Brasil, a inser¢do da arte no campo pedagdgico decorre da heranca
humanista europeia, cuja génese provavelmente esta nas matérias literarias

1 Essa transposi¢do supde um trabalho didatico-metodologico para criar um saber
escolarizado adequado a transmissdo de conhecimentos testados e instituidos num dado
campo cientifico, conforme Chervel (1990).
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— o trivium da Alta Antiguidade e da Idade Média (FORQUIN, 1992) da
visdo pragmatista norte-americana evidenciada no escolanovismo, além da
marcante tendéncia tecnicista da reforma na Lei 5.692/71.

A obrigatoriedade da educacdo artistica, para além das injungdes ideoldgicas
e legais, foi, de inicio, motivo de comemoragao entre os educadores, porque
atendia a demandas da area por valorizagao desse ensino além de contemplar o
resultado de debates tedricos sobre criatividade e livre expressdo. No entanto,
ndo colocou em pauta as propostas de artistas ¢ movimentos artisticos que
se envolveram numa arte mais engajada’.

Essa contradigdo é reafirmada por Silva (2004 apud SOUZA JUNIOR;
GALVAO, 2005 p. 405):

[...] embora a Arte esteja presente no curriculo escolar brasileiro desde o século XIX
— com outras denominagdes e, em alguns casos, no interior de outras disciplinas —, é
somente durante a ditadura militar (a partir da lei n. 5.692/71) que esta vira disciplina
escolar obrigatoria — com a denominag@o de Educacao Artistica.

O préximo item mostra que, desde a década de 1920, ganhavam forga,
na sociedade brasileira, movimentos pro-arte e cultura como impulsionadores
da implantagdo da arte na escola. Assim, a “transposic¢ao didatica” da arte ja
se encontrava em processo de encaminhamento pelo aporte dos estudos da
Psicologia da crianga, decorrentes, dentre outros fatores, do escolanovismo.

Antecedentes historicos da institucionalizacao do ensino
de arte

A Semana de Arte Moderna em 1922 significou renovagao cultural e
um movimento emblematico de vanguarda. Marcante, nesse periodo, foi

2 E importante ressaltar que, nesse periodo, houve proibigio de agdes dos Centros
Populares de Cultura (CPC), de artistas, escritores ¢ produtores como Augusto Boal e
Jeanfrancesco Guarnieri, para falar somente do teatro. Entao, na verdade, cabe ressaltar
que as concepgdes que norteavam a lei ndo consideraram o carater mais denso, critico
e revolucionario da arte e de outros temas que faziam parte das discussdes e producdes
das décadas de 1960 e 1970.

130 Rev. bras. hist. educ., Campinas-SP, v. 12, n. 3 (30), p. 125-151, set./dez. 2012



Maria José Dozza SUBTIL

o envolvimento de artistas de varias modalidades: artes plasticas, musica,
pintura, poesia, danca, que, a despeito de reacdes conservadoras de alguns
setores, promoveram mudangas substanciais no panorama da cultura brasileira
nos anos 1920 e 1930 (MAIA, 2000).

Na esteira dessas mudangas, a educagao sofreu influéncia das pesquisas
psicologicas divulgadas por psicologos e educadores norte-americanos, que
desviavam o foco da transmissdo do saber para o interesse dos sujeitos em
aprender e operar. Tais aportes marcaram o debate sobre a educacdo em geral
e o ensino de arte em particular.

No ensino de arte, dentro dessa concepgao derivada da pedagogia renovada,
apregoava-se a substitui¢ao da cépia pela livre expressdo e, da reprodugdo
das obras, passou-se a criagdo ¢ experimentacdo’. Nesse sentido, foi de
fundamental importancia o livro Art as experience de Dewey que, apropriado
pelos educadores escolanovistas, tornou-se um dos pilares das propostas de
educacao para as criangas. Ha o entendimento de que as concepgoes e praticas
de ensino de arte, a partir dessa perspectiva, se afirmaram com tendéncias
teorico-metodologicas sustentadas pela estética modernista e pelos aportes
dos métodos ativos da Escola Nova de forma definitiva (PARANA, 1988).

Na década de 1930, Villa-Lobos assentou as raizes de sua musica na
tradicdo folclodrica e popular e idealizou o projeto do canto orfednico, como
ensino de canto coral (orfedo) para as escolas brasileiras, fundamentado na
teoria musical. A énfase desse compositor no folclore e a exaltagdo do civismo
nas grandes concentragdes mereceram criticas pela suposta aproximagao aos
movimentos do extremo nacionalismo europeu. E necessério afirmar, a0 menos
para fazer um contraponto, que os artistas do movimento artistico modernista
das décadas de 1920 e 1930 propunham resisténcia a dominagao estrangeira
e buscavam as caracteristicas nacionais da arte brasileira, submetida desde
meados do século XIX, aos canones do neoclassicismo e da arte decorativa
(MAIA, 2000).

Na década de 1940, apos a queda do regime ditatorial, houve um
periodo de intenso desenvolvimento cultural e artistico com a inauguracao,

3 O curriculo basico do Parana (1990) explicita a perspectiva tradicional no ensino de arte
como uma aproximagao o mais perfeita possivel as grandes obras. Assim, por exemplo,
na pintura, apregoava-se a copia das obras e a reprodugao de objetos do ponto de vista
classico (perspectiva) e, na musica, o estudo da teoria musical.
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em 1947-1948, de tré€s museus de importancia: 0 MASP (Museu de Arte de
Séo Paulo), o MAM (Museu de Arte Moderna) e o Museu de Arte do Rio de
Janeiro. Essa efervescéncia cultural teve reflexos na educacdo para a arte,
e os ideais escolanovistas vieram novamente a tona (BARBOSA, 1985).

O artista Augusto Rodrigues criou a “Escolinha de Arte do Brasil” em
1948, tendo como principio basico a livre expressao criadora, “[...] o que foi
recebido com grande entusiasmo pelos educadores envolvidos no processo
de revitaliza¢do educacional como Anisio Teixeira e Helena Antipoft [...]”
(BARBOSA, 1985, p. 15). Destaque-se que as escolinhas de arte “[...] até¢ 1973
eram os Unicos espacos nao so6 para o aperfeicoamento dos arte-educadores
como também para o ensino da arte [...]” (PARANA, 1988, p. 118).

A partir de meados da década de 1960 articulou-se a tendéncia
tecnicista na educagdo brasileira em decorréncia do modelo socioecondmico
desenvolvimentista que comegava a se implantar no Brasil. Nesse momento,
o golpe militar estabelece condigdes para a implementagdo do mercado
de consumo e a industrializagdo sob a hegemonia norte-americana, cujos
técnicos impulsionaram e organizaram a reforma da educacao brasileira. As
concepgoes dessa reforma afirmam os interesses da sociedade industrial, que
considera como fungdo prioritaria da escola o preparo técnico das aptidoes
para o trabalho e para o mercado consumidor.

Analisando a lei n. 5.692/71 numa perspectiva estrutural, Saviani (1997,
p. 38) afirma:

Com efeito, os principios de ndo-duplicagdo de meios para fins idénticos com seus
corolarios, tais como a integragdo ( vertical e horizontal), aracionalizagdo-concentragao,
a inter complementaridade, a flexibilidade, a continuidade-terminalidade [...] indicam
uma preocupagdo com o aprimoramento técnico, com a eficiéncia e produtividade em
busca do maximo de resultados com o minimo de dispéndio.

No que se refere ao campo do ensino de arte de modo geral, nesse
momento, vigoram canones tradicionais de desenho, as ideias da livre
expressdo exercitadas nas escolinhas de artes, alguns aportes dos métodos
da educa¢ao musical decorrentes da Escola Nova e as comemoragoes das
datas civicas e folcldricas.

Como veremos no proximo item, a forma como a arte foi disciplinarizada
ndo permite o uso, mesmo com moderagao e resguardando os devidos limites
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teoricos, do conceito de “transposicdo didatica” que respeitaria pelo menos
os conhecimentos proprios da area.

A lei n. 5.692/71 — imperativos legais, fundamentos
teorico-metodoldgicos, interpretacoes ... e a pratica

Os determinantes legais para a implantacao da educacgao artistica*

O artigo 7° da lei n. 5.692 diz: “Sera obrigatdria a inclusdo de Educacao
Moral e Civica, Educacao Fisica, Educagdo Artistica e Programas de Saude
nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° ¢ 2° graus [...]"” (RIO DE
JANEIRO, 1977a, p. 49). A inclusdo da educacdo artistica no nicleo comum
objetiva

[...] promover o alcance do objetivo geral do ensino de 1° e 2° graus: “proporcionar
ao educando a formacao necessaria ao desenvolvimento de suas potencialidades como
elemento de auto-realizagdo, qualificacdo para o trabalho e preparo para o exercicio
consciente da cidadania” (RIO DE JANEIRO, 1977a, p. 49).

O Documento I (A educagao artistica e os documentos legais), diz em
sua apresentagio:

4 A andlise aqui efetuada baseia-se de modo geral em dois documentos que encaminham
interpretagdes e orientagdes sobre a implantag@o da educacdo artistica no ensino de 1° ¢
2° graus da rede municipal do Rio de Janeiro a partir do artigo 7° da lei, e da resolugao
n. 8, de dezembro de 1971 (Anexa ao parecer 853/71 do CFE), do parecer 820/72 ¢
dos fundamentos tedricos que embasavam esses textos. Optamos por utilizar esses
documentos mais do que as fontes legais porque eles ja contemplam a interpretagdo
e as orientagdes de carater pedagogico, ou seja, configuram a gestao da lei numa dada
realidade. Serdo nomeados Documento I - A educagio artistica e os documentos legais
(RIO DE JANEIRO, 1977a) - e Documento II - Arte na escola de 1° grau (RIO DE
JANEIRO, 1977b).

5 A denominacdo 1° grau (1* a 8" série) e 2° grau corresponde ao que hoje se denomina
educagdo basica em seus segmentos ensino fundamental e ensino médio.
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As Unidades Tematicas deste trabalho sdo as mesmas para os professores de Artes

Cénicas, Artes Plasticas e Educa¢do Musical em face da legislagdo em vigor que

recomenda: “o professor do ensino de 1° grau ndo tem de ser um especialista em

determinadas divisoes da Arte” mas “perceber o fato artistico na substancial unidade
que reveste em meio as suas distintas manifesta¢des[...]”. (RIO DE JANEIRO, 1977a,

p. 13).

Cabe aqui uma tomada de posi¢do em relagdo a validade de uma concepgao
integradora das areas artisticas no ensino de arte, para além do reducionismo
dessa polivaléncia proposta na lei, se entendemos que existe sim um carater
de unidade na produgédo e frui¢do do objeto artistico, seja ele em que area
for. Essa unidade reside na vinculago da arte ao contexto historico e social.
Nesse sentido, para Canclini (1984, p. 3), deve-se analisar a arte como um
processo social e comunicacional, inserido numa dada sociedade ¢ num
determinado tempo histérico. O autor apregoa uma visao menos fragmentada
de arte: “[...] como ¢é possivel que os alunos de musica ignorem durante
toda a sua carreira aquilo que os alunos de artes-visuais estudam, e estes, a
musica, em meio a um desenvolvimento cada vez mais impressionante dos
meios audiovisuais?” (CANCLINI, 1984, p. 9).

No entanto, as condigdes politicas, sociais e econdmicas da formulagdo
da lei nao deram conta desse fundamento e a desconsideragdo da formacao
especifica revelou-se problemadtica, como a histéria bem demonstrou na
sequéncia.

No documento analisado, as Bases conceituais da educacdo artistica
enfatizam questdes sobre criatividade: definir criatividade; aplicar na escola
o conceito de criatividade; aplicar o conceito de criatividade em situagdes
de vida; identificar o pensamento convergente ¢ o divergente; relacionar
criatividade/arte/educagdo. Também estabelece a relacdo entre arte e
educagdo como vantagem para esta ultima, ou seja, o valor pedagogico da
arte ndo esta aferido ao seu contetido, mas a vinculagdo a um objetivo geral
da lei, que ¢ a formagdo integral do aluno, em especial como formagdo da
expressdo criadora, capaz de

[...] prover o aluno com experiéncias ricas ¢ com encontros que lhe permitam lidar
com a fantasia, ser imaginativo, fazendo perguntas, maravilhando-se, investigando e
testando suas proprias idéias e sentimentos, contra os fatos (sic) que permitirdo aos
individuos progredir por si mesmos, de modo consciente, num estilo de aprendizagem.
(RIO DE JANEIRO, 1977a, p. 47-48).
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Justificando a amplitude dos objetivos da lei, sem ultrapassar os limites
impostos pela ideologia da ditadura militar, veja-se o sentido de “social”
apregoado:

Para todos ¢ acentuado o duplo aspecto, individual e social, que convém a uma educagao
democratica, indicada pelos fatores: auto-realiza¢do (aspecto individual), qualificagdo
para o trabalho (duplo aspecto individual e social) e cidadania consciente (aspecto
social) [...]. (RIO DE JANEIRO, 1977a, p. 60, grifo no original).

Ao situar a educacao artistica no contexto das matérias integrantes do
conteudo comum assim definido: “Nucleo comum + artigo 7°”, o Documento
I propde a metodologia de infegracdo ndo so entre as diferentes linguagens
da arte, mas no contexto das atividades e experiéncias de carater geral,
concretas e progressivas, proprias das primeiras séries, dentro da perspectiva
da Psicologia Genética, como veremos adiante quando procederemos a critica
aos fundamentos da lei.

O Documento I apresenta na integra o artigo 4° da resolug@o n° 8 de 1°
de dezembro de 1971:

Paragrafo 1° - Nas atividades, a aprendizagem far-se-4 principalmente mediante
experiéncias vividas pelo proprio educando no sentido de que atinja, gradativamente,

a sistematizagdo dos conhecimentos.

Paragrafo 2° - Nas areas de estudos, formadas pela integracao de conteudos afins, as
situagdes de experiéncia tenderdo a equilibrar-se com os conhecimentos sistematicos

para configuragdo da aprendizagem.

Paragrafo 3° - Nas disciplinas, a aprendizagem se desenvolverd predominantemente,
sobre conhecimentos sistematicos. (RIO DE JANEIRO, 1977a, p. 66).

Aqui se afirma a gradualizagdo metodoldgica prevista pela lei. Cabe
considerar o encaminhamento das matérias na forma acima configurada de
modo a atender ndo s6 aos propdsitos da Psicologia do desenvolvimento, mas
também a questdes de nivel didatico: “[...] ndo ha uma relagdo necessaria entre
o nivel de escolaridade e o modo de tratar as matérias [...], j& que mesmo no
2° Grau algumas disciplinas das habilita¢des profissionais podem merecer o
tratamento de atividades [...]” (RIO DE JANEIRO, 1977a, p. 67).
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As formulag¢des do Documento I ddo conta de que a lei deixa a escola a
escolha dos contetidos e estratégias e “Confia ao professor, [...] a tomada de
decisdes sobre as estratégias e taticas que serdo utilizadas no desenvolvimento
de seus programas [...]” (RIO DE JANEIRO, 1977a, p. 71).

Cabe considerar o reforco do documento em questdo ao enfoque psicologico
quando alerta: “Os procedimentos didaticos adotados pelos professores, por
sua vez, acompanharao a fase do desenvolvimento em que se encontra o aluno
[...]”. (RIO DE JANEIRO, 1977a, p. 76), mencionando o parecer 853/71
e especificamente a psicologia genética de Jean Piaget, como fundamento
para sua compreensdo. Importa afirmar que, apesar dessa referéncia, no
computo geral, o que prevalece € a submissdo dos conhecimentos a técnica
de relacionamento, ordenagdo e sequéncia calcada na dimensdo tecnicista.

Como corolario dos encaminhamentos da lei n. 5.692/71, uma questao que
afeta o ensino de arte até os dias de hoje ¢ a da “[...] concepgdo integradora
do nacleo-comum [...] situado ‘na perspectiva de todo conhecimento humano
encarado em suas grandes linhas’, a partir do mais geral para o mais especifico
[...]”.(RIO DE JANEIRO, 1977a, p. 72, grifo no original).

Essa integracao coloca a arte dentro da area de comunicacao e expressao e
isso prevalecera no senso comum escolar. Pesquisa realizada (SUBTIL, 2009a)
mostra que, nos segmentos finais do ensino fundamental, antes chamados
de 5% a 8" séries, os professores de lingua portuguesa sdo maioria no ensino
de artes (nas areas de estudo). O Documento I informa sobre a pertinéncia
de um professor Uinico nas séries iniciais para chegar ao das areas de estudo
no restante das séries do 1° grau e complementa:

[...] é de se supor que ainda se tenham mestres a parte somente para Educagao Fisica
e Educagdo Artistica, embora esta ultima se inclua razoavelmente em Comunica¢do e
Expressdo, conforme as qualidades pessoais e de formagdo de quem a ministre (R10
DE JANEIRO, 1977a, p. 82, grifo nosso).

Eis ai configurados nao sé o enfoque integrador que a area assume
nos curriculos como também o perfil do profissional que vai atuar. Em
decorréncia, aparece explicitada no Documento II a fungao desse profissional:
“O professor de arte ¢, antes de tudo, um dinamizador. Cabe a ele a fungao de
ativar e manter em agao o processo perceptivo-operatdrio daqueles que estdo
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iniciando ou vao desenvolver habilidades artisticas [...]” (RIO DE JANEIRO,
1977b, p. 83). Na sequéncia, pretende-se aprofundar a reflexao sobre esses
fundamentos tedrico-metodologicos para o ensino de arte.

Os fundamentos tedricos e encaminhamentos metodoldgicos da
lein. 5.692 71

O Documento II (A arte na escola de 1° grau) explicita com mais detalhes
algumas concepgdes sobre os fundamentos metodologicos da educagdo
artistica. Ja nos objetivos do mddulo que se destinava ao “Desenvolvimento
de recursos humanos” aparecem algumas pistas da metodologia privilegiada
para a educagao artistica no contexto da lei:

Reconhecer aimportancia do processo sobre o produto na avaliagdo do desenvolvimento
do aluno; [...] Relacionar a Educagdo Artistica aos fatores de desenvolvimento do aluno
e sua avaliagdo; Justificar a necessidade de integragdo da Educacdo Artistica com as
demais disciplinas do curriculo [...] (RIO DE JANEIRO, 1977b, p. 15).

As formula¢des do Documento II apontam para a valoragao da
atividade do aluno independente do resultado, na perspectiva dos centros
de interesse apregoados pela Escola Nova; o desenvolvimento integral do
aluno fundamentado na psicologia genética de Piaget; e a reafirmacao da
integragdo com outras disciplinas do curriculo para além da polivaléncia na
area (RIO DE JANEIRO, 1977b).

Dois pontos encaminham o entendimento dos fundamentos subjacentes
ao documento. O primeiro sdo as discussoes sobre comunicagdo, presentes
nos espacos culturais e educacionais embasados nos escritos de Mac Luhan
que, ja no final da década de 1960, teorizava sobre uma nova era nas relagoes
comunicacionais®, cujo mote mais conhecido era O meio é a mensagem’

6 McLunan, M. Os meios de comunicagdo como extensoes do homem. 5. ed. Sdo
Paulo: Cultrix, 1989.

7 McLunan, H.M.; Fiorg, Q. The Medium is the Massage: An Inventory of Effects. New
York: Bantam Books, 1967.
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para designar a relagao de igualdade entre mensagens e meios (tecnologias).
O segundo ¢ o uso do mote tecnoldgico e sist€émico inputs e out-puts, que
definiam a organizagdo dos objetivos instrucionais e comportamentais (entrada
e saida) como ordenadores das praticas pedagogicas.

O texto faz também referéncia a dificil situacdo economica do pais e
aponta para a necessidade de buscar alternativas de materiais na propria
comunidade, como forma de transformar a escola em ambiente adequado
ao trabalho criativo®.

No Documento I, Ana Mae Barbosa ja apresenta algumas criticas, que
seriam acentuadas nas proximas décadas, ao modo de fazer arte proposto
pela lei n. 5.692/71: a énfase no processo € ndo no produto (ela iguala os
dois polos), associada a falta de especificidade dos contetidos da arte (RIO
DE JANEIRO, 1977b, p. 45-46). Cabe registrar as expressoes arte/educacao
e arte/educador em seus escritos, que serdo apropriadas pelo campo artistico
e caracterizardo as discussdes sobre ensino de arte até a década de 1990.

A autora mencionada faz referéncia aos teodricos da criatividade mais
em voga naquele momento: Torrance, Brunner, Hugh Lytton e Guilford,
entre outros, para afirmar a arte-educacao na escola a partir do foco das artes
visuais. Esse foi um dos problemas enfrentados pelas outras areas de arte,
que seguiram a reboque desses conceitos destinados ao desenvolvimento da
percepcao visual, ao trabalho com imagens, etc.

No que se refere a avaliagdo, o Documento II apresenta uma reflexao
sobre a aprendizagem: “Os novos processos desenvolveram-se de uma
psicologia da aprendizagem mais atualizada, que acentua a modificagdo do
comportamento, o crescimento continuo, as aprendizagens multiplas ¢ a
compreensao” (RIO DE JANEIRO, 1977b, p. 71).

Em seguida, coloca o sentido de avaliagdo: “[...] avalia¢do diz respeito
nado apenas a matéria aprendida, mas a atitudes, interesses, habitos de trabalho,
desenvolvimento fisico e, também, ajustamento pessoal-social” (grifo nosso).

Aqui aparece clara a contradi¢@o, ja apontada por Ana Mae, entre a
énfase no desenvolvimento da criatividade e na promog¢ao de um “[...]
jovem convencional, bem ajustado e socialmente bem-sucedido [...]” (RIO
DE JANEIRO, 1977b, p. 42). A coeréncia da lei esta justamente em afirmar

8 Pode-se inferir que dai decorrem as experiéncias com sucata, na maioria das vezes
malsucedidas, que durante muitos anos foram apregoadas como estratégia de
desenvolvimento da criatividade nas escolas.
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0 que o momento politico exigia: mais ajustamento social e conformidade
aos valores civicos da ditadura do que propriamente um espirito criador.

Em arte, obviamente, se entendia que a avaliagdo deveria circunscrever-
se ao desenvolvimento de atitudes, de interesses e da expressao criadora:
“Professores e diretores de escolas de 1° Grau estdo se compenetrando cada
vez mais da responsabilidade de fomentar a auto-expressao criadora dos
alunos [...]” (RIO DE JANEIRO, 1977b, p. 77, grifo nosso). Essa seria uma
condicdo para a formagao de individuos criadores na forma de tratar as
pessoas, situagdes, problemas e materiais, ajustado a uma genérica “complexa
sociedade contemporanea” (RIO DE JANEIRO, 1977b, p. 77).

O que aparece nessas formulagdes é a emergéncia da criatividade como
0 aparato teorico-pedagogico para formar os alunos. O discurso perpassa
todas as areas do curriculo e, nessa perspectiva, as estratégias de avaliagdo
ndo podem ser formais, uma vez que essa capacidade é considerada “pelas
normas proprias da crianga” (RIO DE JANEIRO, 1977b, p. 77). Evidencia-se a
centralidade da crianga, o enfoque comportamentalista e a tendéncia tecnicista.

Do ponto de vista da historia das disciplinas, Chervel (1990) considera
que ¢ fundamental o estudo da “vulgata”, o conjunto de escritos, normas,
diretrizes, manuais, periodicos que traduzem a organizacao do corpus de
conhecimentos da disciplina, seus fundamentos e metodologias, como
condi¢do para a compreensao mais abalizada da constitui¢ao desse campo
dentro da escola. Essa ¢ a pretensdo do proximo item.

A aplicacao dos pressupostos teéricos e metodoldgicos
da lei

Publicacées e livros didaticos

Chevallard (1985 apud CHERVEL, 1990, p. 185), ao definir a transposi¢ao
didatica, faz referéncia ao papel das publicacdes nesse processo:

Da escolha do saber a ensinar a sua adaptagdo ao sistema didatico, existe todo um
processo gerador de deformagdes, de estabelecimento de coeréncia e até de criagdo de
novos conhecimentos, que culmina com o que se chama de saber escolar, enunciado
nos programas e, particularmente, observaveis nos livros-texto.
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Quanto as publicagdes que interpretavam a educag@o artistica e faziam
sugestdes em relagdo a sua aplicabilidade na escola, tomamos como exemplo a
Revista Brasileira de Estudos Pedagégicos — RBEP (1973), que, entendemos,
disseminava o pensamento pedagogico institucional da época. Chamamos
a atencgdo para a énfase as artes plasticas em detrimento das artes cénicas e
da educacdo musical.

Os titulos dos capitulos trazem temas como: Artes plasticas na escola —
uma experiéncia; Programa de educacao artistica: artes plasticas no 1° grau.
Os temas gerais apresentados — Arte infantil, Educacdo criadora, Atividades
artisticas com fins terapéuticos e educativos, entre outros — também abordam
atividades de artes plasticas, com algumas mengdes a danga e ao teatro mas
nenhuma a musica.

Os autores privilegiados, a maioria estrangeiros, como Dewey, Arenheim,
Read, McLuan, H. Stern, Kneller, Lowenfeld, Freud, e as ideias que circulam
nesse momento enfatizam as artes plasticas, a comunicagdo e expressao e
teorias da criatividade como fator de autodesenvolvimento. Isso decorre,
como ja afirmamos, em grande parte, das experiéncias criadoras e expressivas
das escolinhas de artes e das tematicas ai discutidas e postas em pratica.

Afirma-se em determinado momento: “Acreditamos que a area de
Expressdo Artistica compreende: jogos de expressao, expressao musical e
expressao plastica [...]” (REVISTA..., 1973, p. 617). Entendida a expressdo
musical como: “[...] criar através da musica situagdes, representando com
sons os materiais (papel, concreto, vidro, pdo...), o vento etc. e desenhar
inspirando-se no som [...]” (REVISTA..., 1973, p. 616).

Subtil (2009b), ao analisar publicagdes e livros didaticos da época,
constata que, mesmo como atividade, a musica tem pequena inser¢ao nesses
documentos e aparece citada como jogos de expressdo musical, evidenciando
sua submissao a expressdo pelas artes plasticas. Da mesma forma, a ideia de
criagdo estava ligada as atividades plasticas e ao teatro como jogo dramatico
na perspectiva ludica. Pode-se dizer que o campo da educacao artistica se
instituia pela hegemonia das artes plasticas, sindnimo de arte-educagdo na
escola.

Os livros didaticos estavam, em sua maioria, de acordo com as perspectivas
tecnicistas e polivalentes que a lei apregoava. Os titulos, tomados como
exemplos, sdo reveladores: Integrando as artes (ABRAHAO, 1977);
Comunicagdo pela arte — Educagdo artistica (FLEITAS, 1977); Musica e
comunicagdo (ABRAHAO, s./d.); Comunicacio pela arte (1977); Caderno
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de desenho — Educagdo artistica (HERLING, s./d.); Comunicag¢do visual e
expressdao (PENTEADO, 1977); Educacgdo artistica - expressdo corporal,
musical e plastica (COTRIM, 1978).

A maioria apresenta o livro do professor e o caderno de atividades para
os alunos. As orientag¢des didaticas aparecem na forma de “estudo dirigido” e
estabelecem uma comunicag¢ao direta com o aluno. Muitas dessas publica¢des
trazem mais de um volume, destinado a cada ano, da 5% a 8" séries. Propdem
exercicios com elementos das artes visuais (cores, ponto ¢ linha, técnicas de
pintura, colagem, montagem com materiais). O teatro aparece em menor grau,
através de algumas defini¢des, historia e sugestdes de atividades. Em musica,
sdo apresentados os géneros e formas musicais, hinos e cangdes folcloricas
com as respectivas partituras e teoria musical. Muitos livros contém exercicios
e conteudos de desenho geométrico integrados as atividades de educagao
artistica. Na verdade, ndo ha muita delimitacdo entre essas duas areas.

Dentro de uma perspectiva dialética, ndo é negada a possibilidade de
aproveitamento dessas publicagdes pela quantidade de sugestdes, exercicios
e até de alguns conhecimentos artisticos de carater amplo e geral. O que esta
em questdao ndo ¢ o “livro didatico”, mas o papel que desempenhou num
momento em que o objetivo era subsidiar professores sem formacgao para o
trabalho com arte.

Salvo algumas excegdes, o enfoque tecnicista dessas publicagdes — énfase
nas atividades descoladas de fundamentos teoricos, instru¢ao programada, uso
de linguagem coloquial e bonecos ilustrativos — aponta para a infantilizacao
dos alunos de 5* a 8" séries’ e o reducionismo dos conhecimentos artisticos.

No préximo item, relata-se uma experiéncia de educacao artistica a luz
dos determinantes da lei n. 5.692/71, mas que, contraditoriamente, ultrapassa
a polivaléncia e afirma a especificidade das areas artisticas.

Breve relato de uma experiéncia a luz dos fundamentos da lei

Na década de 1970, no estado do Parana, O CETEPAR (Centro de
Selecao e Aperfeicoamento de Pessoal do Estado do Parand) encampou o

9 A denominagdo 1% a 8 série e 2° grau corresponde ao que hoje se denomina educagao
basica (educag@o infantil, ensino fundamental e ensino médio).
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processo de implantagdo da reforma de ensino e a Escolinha de Artes do
Colégio Estadual do Parana (CEP)'"’ em 1973, assumiu o papel de centro
disseminador das experiéncias pedagogicas propostas pela lei n. 5.692/71.
As atividades de arte, em contraturno, dos alunos de 5* a 8* séries, que pela
manha estudavam nas unidades-polo — escolas da regido de abrangéncia do
colégio —, constituiam-se de propostas de expressdo sonora (musica, som
e ritmo); expressdo bitridimensional (artes plasticas); expressdo corporal
(teatro); e expressdo pela palavra (linguagem).

Cabe frisar uma contradi¢@o nessa experiéncia, quando eram apregoadas
a comunicagao e expressao ¢ a polivaléncia para a educacao artistica. Apesar
da integracdo de contetidos através de projetos conjuntos, na Escolinha de
Arte do CEP, cada area era trabalhada por um professor especialista em
musica, teatro e artes plasticas, além do professor de lingua portuguesa; pelo
menos nas 5* e 6™ séries. Nesse sentido, ha que se ressaltar o esfor¢o desses
professores em propor aos alunos conhecimentos significativos, apesar dos
limites tecnicistas impostos!'!.

As atividades eram planejadas por intermédio da elaborag@o coletiva
de projetos, na perspectiva da analise de sistemas, e seguia uma ordem: 1
Pré-plano — definicdo e andlise do problema, levantamento de hipotese; 2
Plano — Objetivos (gerais e instrucionais), padrdes minimos por atividade,
requisitos, especificagcdes e cronograma.

Nas 5% e 6™ séries, as atividades denominavam-se “Expressdao” e cada
professor trabalhava com objetivos proprios da sua area. Abaixo, exemplos
de objetivos de um projeto denominado /nterpress, planejado coletivamente
por professores de cada area:

Objetivo geral: o aluno deverd expressar-se criativamente, demonstrando ter

interiorizado os estimulos sensoriais apresentados.

10 Denominado, na época, de “Colégio Estadual do Parana — Complexo Escolar de Ensino
Regular e Supletivo de 1° e 2° graus”.

11 A autora participou desse processo como professora de expressdo sonora ¢ educagao
artistica e possui, em seu acervo pessoal, os projetos elaborados e aplicados na escolinha
de artes e nas escolas que faziam parte do Complexo Escolar do Colégio Estadual do
Parana de 1974 a 1979.
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Objetivos instrucionais:
Expressao sonora: o aluno devera apontar uma possibilidade ritmica e uma sonora, de

um material determinado (isopor ou madeira) através do seu manuseio;

Expressao bi e tri dimensional: o aluno compde um trabalho (bi ou tri dimensional)
procurando equilibrio, forma e tonalidade, com material determinado. (COLEGIO...,
1974a, p. 2-3)"%.

Nas 7% e 8 séries, a denominac¢do era “Educacdo Artistica”, com um
professor de qualquer das areas e propostas de carater geral. A seguir, exemplos
jeti i ionai j i rteci-Pro:
de objetivos instrucionais do projeto denominado Arteci-P.

Objetivo geral: descobrir as interligagdes entre o desenvolvimento técnico-cientifico

e arte-profissao.

Objetivos instrucionais: Enumerar dez manifestagdes de expressdo da comunidade;
Comparar em grupo técnica e material de 3 obras de arte, realizadas em épocas distintas;
descrever, em relatdrio, a mao de obra e materiais necessarios para a montagem de um
filme/e, ou disco/e ou, pega teatral/e, ou programa de TV (COLEGIO..., 1974b, p. 1-2).

Eram enfocadas as expressdes culturais da comunidade e as possibilidades
profissionais da arte, tendo em vista a faixa etaria e o preconizado pela lei
quanto a énfase na preparagdo para o trabalho ao final do 1° grau.

Assim se explicitou a transposi¢ao dos fundamentos metodologicos da
lei em sua aplicagdo na pratica escolar, pelo menos numa realidade situada
e datada, conforme anunciamos acima.

Analisando esse processo com o devido distanciamento, ¢ possivel afirmar
que, apesar do enfoque tecnicista, expressivo e dentro de uma perspectiva
sistémica que embasava toda a lei, a proposta efetivada na escolinha de artes
foi importante, valendo ressaltar alguns pontos:

- Trabalho coletivo, planejamento avaliacdo, técnicas e instrumentos
que objetivavam intervir na educagdo artistica, de modo a propor
experiéncias significativas em todas as areas da arte;

12 As palavras e expressdes grifadas sdo, respectivamente, o padrdo minimo e as condi¢des
de execucdo de cada objetivo.
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- Gestao e pratica articuladas através de planejamento e intervengdo
nos aspectos materiais e pedagdgicos sempre que necessario;

- Integragdo e tangenciamento das diferentes areas artisticas, para
além da polivaléncia “economicista” apregoada pela lei, ja que
havia professores com formacao especifica em musica, teatro e
artes plasticas.

E necessario acrescentar que tais condigdes decorrem das caracteristicas
proprias da Escolinha de Artes do Colégio Estadual do Parand, instituicdo de
relevancia histérica no ensino paranaense. Isso provavelmente nao ocorreu
nos demais estabelecimentos de ensino.

O proximo item faz uma revisdo critica dos fundamentos tedrico-
metodologicos da lei n. 5.692/71, que, em ultima instancia, determinaram
uma forma de encaminhamento da arte na escola.

A necessaria revisao critica dos fundamentos e
propositos da lei n. 5.692/71

Problematizar a extensiva e intensiva administracdo a que foi submetida a
pratica artistica na escola requer uma compreensao teorica mais aprofundada.
Nessa perspectiva, vale uma afirmagao de Netto (1992, p. 34) quando diz
que, nesse momento, a “domina¢do assume o carater de administragcdo”.

Parece que essa administra¢@o da totalidade social cumpriu seu papel ao
colocar a arte, seus contetidos, metodologias e professores sob o predominio
das técnicas travestidas de “expressao”, tornando-as, desta forma, obrigatorias
na escola.

Nesse sentido, € pertinente trazer Chaui (1986, p. 64) que questiona o
“ativismo transformista” e a “aplicagdo mecanica de modelos”, dizendo que
essa ¢ uma abdicagdo da necessidade de pensar:

Dessa maneira, ndo ¢ apenas o trabalho do pensamento que se perde, mas a propria
idéia da acdo com praxis social, uma vez que a atividade, longe de ser criagdo do
possivel histérico, se consome numa pura técnica de agir circunscrita ao campo do

provavel e do previsivel.
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Na dimensdo pedagogica da lei em seus principios e efeitos intracurriculares,
a organizagao do trabalho pedagodgico em todos os seus aspectos obedece a
alguns fundamentos, os quais vale a pena lembrar. Essa organizagao recoloca,
com forca de lei, uma determinada orientagdo que remete ao ensino intuitivo
¢ ao primado dos sentidos: “Tudo deve ser realizado de acordo com a ordem
da natureza cuja efetivagdo vai do mais simples e inferior para o mais amplo
e mais elevado. Isto significa, do conhecido ao desconhecido [...]” (RATKE,
2008, p. 62 apud HOFF, 2008, p. 51).

Parra (1977, p. 18)"? justifica essa gradualizacao didatica (das atividades
para as disciplinas), destacando a génese no método intuitivo, com base na
experiéncia direta com o intercurso dos sentidos, apregoado por autores como
Comenius, Pestalozzi e Herbart, entre outros:

Exercitem-se primeiro os sentidos das criangas (o que é muito facil), depois a
memoria, a seguir Inteligéncia, e por fim o juizo. Todos esses exercicios devem ser
feitos um apos o outro, gradualmente, pois o saber comega a partir dos sentidos, e,
através da imaginagdo passa para a memoria, e depois, pela indugdo a partir das coisas
singulares, chega & inteligéncia das coisas universais, e finalmente, acerca das coisas
bem entendidas, emite o juizo, o que permite chegar a certeza da ciéncia (COMENIUS,
s./d. apud PARRA, 1977, p. 19-20).

O autor afirma que, com o movimento escolanovista, ha uma transicao
do método intuitivo para os métodos ativos da Escola Nova e critica a
centralidade no professor na relagdo ensino aprendizagem presente nas
abordagens tradicionais. Também apregoa:

[...] acreditamos encontrar no conceito de “atividade” o ponto comum de convergéncia
de todos os que [...] estdo envolvidos no processo renovador do ensino [...].. A
inteligéncia procede da agao em seu conjunto, na medida em que transforma os objetos
e o real, e que o conhecimento [...] € essencialmente, assimilacdo ativa e operatoria
(PARRA, 1977, p. 53).

13 Optamos por utilizar esse autor, em vez das formulagdes de Piaget no original, porque
entendemos que Parra foi um dos autores que teorizou sobre a psicologia genética na
aplicacdo desses fundamentos as interpretagdes da lei n. 5.692/71 para o ensino. Suas
publicagdes foram apropriadas nos cursos de pedagogia, em especial nas disciplinas de
carater mais técnico como a de técnicas audiovisuais.
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E evidente a neutralidade da apropria¢do desses fundamentos, numa
dimensao instrumental do conhecimento, vazia de um suporte histdrico
social. Nao se questiona aqui a teoria piagetiana em si, analisa-se, no entanto,
a sua apropriagdo enviesada nos encaminhamentos legais dessa época. Ora,
assimilacdo ativa e operatoria nao significa necessariamente énfase somente
em experiéncias sensorio-motoras € ativismo empirico.

Batista (2000, p. 194) aponta a submissao do sujeito ao conhecimento,
no construtivismo de Piaget:

A construg¢do do conhecimento, no entender de Piaget (1965), passa pela sujeicdo
conceituada numa concepgdo bioldgica e ndo socio-politica. [...] O sujeito se
constitui como tal a partir da sujei¢cdo da natureza ao pensar e agir matematicos e do
reducionismo que este procedimento implica. Contudo, a sujeicao nao se deu ao nivel
do objeto simplesmente, mas do sujeito que precisou e tem precisado se sujeitar a esse
conhecimento para sobreviver.

A autora critica uma epistemologia que apregoa o desenvolvimento
infantil como um processo natural, em “passos sucessivos”, como condi¢ao
para relagdes igualitarias. Sabe-se que isso ndo se aplica a todas as sociedades
(BATISTA, 2000, p. 202). Particularmente, ao caso brasileiro naquele
momento histdrico.

Na verdade, os aportes tedrico-metodologicos da lei n. 5.692/71 unem
métodos intuitivos, livre expressao e tecnicismo. Esse “vale tudo” metodologico
desconsidera a educagdo como fator de emancipagdo ¢ demarca um papel
para a escola, naquele momento, em funcéo do controle e do desenvolvimento
econdmico.

Voltando os olhos ao passado, percebe-se que a énfase em planejar,
avaliar e sistematizar a arte na escola fez com que se escamoteasse uma
caracteristica que lhe ¢ inerente: a possiblidade de lidar com o inusitado,
com a critica, com a reflexdo sobre os processos e produtos artisticos e sobre
a fun¢do humanizadora que a arte pode exercer na sociedade.

Consideracoes finais

Ao final, cabe refletir sobre a contradicdo inerente a promulgagao
da lei n. 5.692/71 no que se refere a arte, pois, mesmo nao concordando
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com seus fundamentos, ressalte-se a coeréncia interna da argumentagao
tedrico-metodologica, a sistematizagdo e a gestao de agcdes de modo a adequar
arealidade do ensino de arte (ou o que quer que se entendesse por arte) nas
escolas as concepgdes da lei.

Assim, de um lado, a obrigatoriedade colocou de forma indiscutivel
a pratica artistica no curriculo e essa disciplina tem, desde entdo, espago
garantido por lei na escola. De outro, a polivaléncia e a énfase na expressao
e comunicag¢ao obliteraram a fung¢ao precipua da arte, que ¢ humanizar os
sujeitos por meio de experiéncias estéticas significativas, de leituras criticas e
criativas da realidade, tendo como mediagao nesse processo os conhecimentos
e conteudos especificos da arte em suas diferentes manifestagoes.

Cabe reforgar o entendimento de que essa fung¢ao tem como corolario a
formacao de professores devidamente habilitados em cada area especifica —
danga, teatro, musica, artes visuais —, mas sem perder de vista os conteudos
artisticos mais abrangentes em sua constituicdo como campo de conhecimento:
relagdo sujeito-objeto na arte, funcdes da arte na sociedade e histdria da arte
como trabalho criador .

Pode-se afirmar que o ensino de arte nas escolas ainda hoje reflete as
determinagdes metodologicas da educagao artistica, tendo como pressuposto a
polivaléncia e a hegemonia das artes plasticas pela afirmacgdo da arte-educacao
desde a década de 1970. Stori (2011), em sua pesquisa, detectou a exigéncia
da maioria dos gestores, numa dada realidade, da atuacdo polivalente dos
professores que, com ou sem formagao para isso, devem propor atividades
de todas as areas num curto espaco de tempo.

Parece evidenciar-se também que, no geral, a arte na escola, apesar das
injungdes legais e dos movimentos afirmativos das entidades especificas'®, é
ainda tributaria de uma concepgao utilitarista dos conhecimentos escolares,
privilegiando os saberes demandados pela sociedade capitalista e de mercado.
Sebben (2009) constatou em sua pesquisa que, nas escolas particulares, os
alunos consideravam desnecessario o ensino de musica, uma vez que este nao
afere conhecimentos requeridos pelo vestibular e pelo mercado de trabalho.

No sentido do movimento dialético — conservagdo/mudanca —, Mészaros
(2005, p. 47) questiona a possibilidade de transformacao da educacao

14 Associacdo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM) e Federagdo de Arte Educadores
do Brasil (FAEB).
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no atual estado de coisas. Isso sé seria possivel quando fosse superado o
modo de producado capitalista. O autor afirma, parafraseando Marx, que o
escopo da aprendizagem ¢ a autorrealizagdo dos homens como “individuos
socialmente ricos humanamente”. No entanto, o autor acrescenta que, para
além da sociedade capitalista, ¢ preciso pensar na sociedade democratica
tendo como horizonte a emancipagao humana.

A utopia, ao buscar conhecer o quanto do passado permanece no presente, é
contribuir com a problematizagdo desse campo, de modo a propor as mudancas
necessarias para que as praticas artisticas assumam seu carater emancipador
e humanizador nesta sociedade, com as criangas, jovens e adultos que hoje
frequentam as escolas como alunos e como professores.
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