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IMAGENS CIENTIFICAS NA SEMIOTICA E FOTOGRAFIAS DE STAR WARS
SCIENTIFIC IMAGES IN SEMIOTICS AND PHOTOGRAPHS OF STAR WARS

Natalia Cipolaro Guirado
Universidade de Sao Paulo

natalia.guirado@gmail.com

RESUMO: Neste trabalho faremos uma apresentacéo e revisao bibliografica do percurso
histérico da semidtica francesa, que possibilita abordagem da imagem cientifica.
llustraremos com uma breve analise de imagens cientificas apresentadas em dois filmes
da franquia Star Wars: a primeira, fotografia de Star Wars Episddio I: A Ameaca Fantasma
(1999), e a segunda, de Star Wars Episddio Ill: A Vinganca dos Sith (2005), ambos
dirigidos por George Lucas. Para isso, utilizaremos ferramentas do arcabouco teérico
proposto pelos semioticistas Jean-Frangois Bordron (2013), Jacques Fontanille (2007) e
Maria Giulia Dondero (2010a). Procuramos analisar o universo visual dos filmes de Star
Wars, ja que as narrativas ocorrem em uma galaxia ficticia e diversas viagens pelo
espaco sideral sdo constantemente apresentadas. Assim, abordaremos a vulgarizacédo a
ser feita de determinadas imagens cientificas para o publico-alvo, a fim de que possam
ser compreendidas.

PALAVRAS-CHAVE: cinema; fotografia; semiotica; Star Wars.

ABSTRACT: In this work we will present a bibliographical review and presentation of the
historical of the French semiotics that allows to approach the scientific image. We will
illustrate with a brief analysis of scientific images presented in two Star Wars franchise
films: the first photograph of Star Wars Episode I: The Phantom Menace (1999) and the
second of Star Wars Episode Ill: Revenge of the Sith (2005), both directed by George
Lucas. To that end, we will use tools from the theoretical framework proposed by the
Semioticists Jean-Francois Bordron (2009), Jacques Fontanille (2007) and Maria Giulia
Dondero (2010a). We will try to analyze the visual universe of the Star Wars films, since
the narratives occur in a fictitious galaxy and several sideways space travels are
constantly presented, thus, we will approach the vulgarization to be made of certain
scientific images for the target audience so that they can be understood.

KEYWORDS: cinema; photography; semiotics; Star Wars.

1 Semidtica visual e seus principios

Neste artigo temos a intencdo de apresentar uma revisao bibliografica do percurso
histérico da semidtica francesa de estudo e analise do visual, que possibilita que se trate
de imagem cientifica. Apresentaremos 0s pensamentos de alguns autores e ilustraremos
nossos apontamentos analisando duas imagens de filmes da saga Star Wars.

Os estudos de semidtica visual derivados da teoria greimasiana desenvolvem
metodologias de analise e descricdo dos sistemas de significacdo visuais, tendo em vista
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gue o0s objetos plasticos séo considerados significantes. Nessa linha de pesquisa € dada
énfase maior aos elementos do plano da expresséo e sua importancia na construgdo dos
objetos de analise. Entdo, ha o objetivo de descrever de modo geral como se da a
geracdo de sentido em textos verbovisuais, pictéricos, fotograficos e audiovisuais, por
exemplo, a fim de abarcar com o0s seus modelos operatdrios a analise de objetos
complexos. Essa abordagem teorica dedica-se a descricdo do plano da expresséo, de
modo a preservar sua coeréncia com aquela voltada ao plano do conteudo de seus
objetos de analise. Tal estratégia é acionada pelo fato de haver mais do que apenas a
colaboracédo parcial, mas de ser atribuida grande importancia ao plano da expressao no
processo de constru¢do do sentido, e pela relevancia de suas relacdes com o plano do
conteudo na significagdo. Dessa maneira, a semidtica visual considera os objetos
semissimbdlicos com suas especificidades por meio da juncdo e “homologacdo” de
elementos do plano do contetdo e do plano da expresséao.

As semidticas visuais, como a fotografia e a pintura, sdo alguns dos modos de
realizacdo dos sistemas semissimbdlicos, aqueles que se definem pela homologacdo
entre as categorias do plano da expressédo e do plano do conteudo, os dois planos da
linguagem presentes na construgéo da significagéo.

Com a proposta de uma analise semissimbadlica, coloca-se que a organizacdo da
significacdo ndo ocorre simplesmente com a disposi¢cdo de unidades isoladas, mas por
meio da relacdo estabelecida entre as categorias dos dois planos, que se caracterizam
como homologéaveis entre si. Portanto, sdo elaboradas analises do plano da expresséo
das manifestacdes visuais, de sua dimensao significante, e sdo exploradas as estruturas
da I6gica do sensivel para que se possa descrever a articulagdo desse plano nos textos.

Em seu ensaio “Semioética figurativa e semidtica plastica”, de Semidtica plastica,
Greimas (OLIVEIRA, 2004, p. 91) apontou os formantes figurativos como indicadores de
orientacao do texto plastico:

Ao falar do dispositivo topoldgico que desencadeia como consequéncia o ato de
enunciacdo plastica, fomos levados a conferir-lhe, ao lado de sua funcdo de
segmentacao, o papel de orientacdo da leitura: com efeito, os diferentes eixos que
esse ato projeta sobre a superficie enquadrada podem ser considerados como
outros tantos convites a reunir as figuras ai constituidas em conjuntos
significativos.

Para que seja possivel compreender as condi¢cdes topologicas de leitura dos
objetos plasticos por meio do “fechamento do objeto” instaurado pelo artista, Greimas
explica que uma obra de suporte planar ter& em suas categorias topoldgicas o “contrato”
pressuposto entre o enunciador-produtor e o enunciatario-leitor da significacdo do objeto
plastico. Assim, a capacidade por parte do enunciatério-leitor de exercer a funcao de
segmentacdo da obra no momento de sua fruicdo se deveria especialmente ao auxilio
dado pelo dispositivo topologico com sua funcdo de orientar a leitura do objeto artistico
para sua analise e apreensao.

Ha uma tendéncia nos estudos semiéticos de ampliar a teoria por meio de um
repertério analitico de corpus das artes plasticas, da fotografia, do audiovisual e até
mesmo de imagens cientificas, sistemas de significacdo semissimbdlicos e sincréticos.
Com isso, procura-se elaborar analises nas quais o plano da expressao esta relacionado
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ao conteudo de modo relevante, contribuindo de maneira singular com a construcdo da
significacao.

Um dos principais fundadores da semiética visual, Jean-Marie Floch procurou fazer
com gue o conceito de “texto sincrético” se tornasse mais preciso, de modo a relaciona-lo
intrinsecamente com o fenbmeno do sincretismo, no qual hd um todo de significacdo
manifestado por diferentes substancias da expressdo. Abordaremos parte de seu
percurso investigativo com o intento de perseguir os desenvolvimentos dados a semidtica
visual e as semidticas sincréticas.

Encontramos na revista Le Bulletin um de seus primeiros textos sobre semibtica
visual, “Quelques positions pour une sémiotique visuelle”, no qual Floch (1978, p. 01-16)
diz que essa teoria se coloca como uma semidtica do texto a construir. Ndo sera ela
concebida como mera concatenacao de enunciados, mas como globalidade primeira que
se articula e se decompfe em unidades. Toda analise semiética postularia um sistema a
construir, ndo uma gramatica particular a cada texto ou objeto visual. Floch propde-se a
pesquisar o sistema global que estrutura a significacdo dos objetos visuais, e, em seus
trabalhos, analisa textos ndo-verbais no nivel do enunciado.

Pode-se reparar que, desde o inicio, o autor rejeitava a ideia de que no sincretismo
ocorreria apenas a juncao de alguns enunciados, como uma uniao sem propésito. Afirma
gue, se analisado como processo global passivel de se decompor em unidades menores
e significantes, o sincretismo poderia ser concebido como processo significante global.
Logo, as unidades visuais dos objetos de andlise poderiam ser as linhas, as superficies
ou as cores, que teriam determinados “efeitos de sentido” conforme seu arranjo sincrético.

Observamos outros desenvolvimentos na revista Le Bulletin, edicdo coordenada
por Floch (1983, p. 03-08), com o texto “Stratégies de communication syncrétique et
procedures de syncrétisation”. O semioticista defende que o filme é um objeto sincrético e
explica que as semioticas sincréticas se caracterizam por lancar mé&o de mdultiplas
linguagens de manifestagcdo, constituem seu plano da expressdo com elementos
pertencentes a diversas semiodticas heterogéneas. Nesse texto, € enfatizada a
necessidade de compreender as regras de distribuicdo do sincretismo em diversas
linguagens, suas fungdes e os estatutos que a elas séo atribuidos. Além disso, é indicado
0 problema causado pela auséncia de uma metalinguagem semiotica descritiva para os
textos sincréticos e o consequente uso da linguagem técnica de diretores e produtores de
cinema para os estudos da narrativa filmica.

Evoluindo suas pesquisas em seu Petites mythologies de l'oeil et de I'esprit: pour
une sémiotique plastique (1985), Floch propde um modelo semissimbdlico de analise da
semidtica visual. Exemplifica-o com aplicagdes em diversos objetos, como fotografias,
pinturas, histérias em quadrinhos, construcfes arquitetdnicas e anuncios publicitarios,
além de tecer consideragfes sobre as propostas de Roland Barthes a respeito da analise
das imagens. E colocado, assim, que em um objeto visual os formantes figurativos
referem-se as figuras do mundo natural, pois a partir delas podemos observar os temas
subjacentes no plano do conteudo.

De outro modo, os formantes plasticos estariam relacionados as estratégias de
percepcdo do sensivel no plano da expressao e instaurariam uma sintagmatica textual da
expressdo; sdo formantes que construiriam o plano da expressédo visual. As figuras do
conteudo referem-se, portanto, ao mundo natural, enquanto que as figuras de expressao
sdo categorias que apontam correspondéncias com o percurso figurativo do contetdo e
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homologam-se a ele; ndo haveria, entdo, um mesmo conteudo para varios planos de
expressao.

No capitulo “Un Nid Confortable, de Benjamin Rabier”, Floch (1985, p. 79-98)
argumenta novamente a respeito da conformidade que se deve estabelecer entre as
categorias da expresséo e do conteudo na andlise semissimbdlica. Consequentemente, a
semidtica plastica seria um dos modos de analise da realizacdo de sistemas
semissimbdlicos quando se estabelece uma relacdo entre a figuratividade de um texto ou
de uma imagem com o conteudo a ser manifestado. O tedrico esclarece que o conceito do
sincretismo diz respeito a manifestacdo de um objeto por muitas linguagens ao mesmo
tempo e o exemplifica com a analise de histérias em quadrinhos, uma composicédo de
textos articulados com imagens. Dessa maneira, afirma que o objetivo de seus estudos é
analisar o codigo semissimbolico e sua importancia na manipulacdo do leitor para os
efeitos de significagéo.

Observamos que, segundo a evolucdo de suas pesquisas, 0 semioticista francés
(FLOCH, 1985, p. 206-207) propde que os sistemas de significacdo da linguagem podem
ser distribuidos da seguinte maneira: (i) sistemas simbolicos, nos quais a relacdo entre os
planos da expresséo e do conteudo ocorrem termo a termo, em que ha conformidade total
entre os dois planos; (ii) sistemas semidticos que se definem pela ndo-conformidade entre
os planos do conteddo e da expressao, e (iii) sistemas semissimbdlicos, que se
constroem com a conformidade entre categorias do plano do contetddo e categorias do
plano da expressao que podem ser sistematizadas.

Os objetos plasticos, aqueles dos quais podemos depreender sistemas
semissimbdlicos de significacdo, sdo selecionados para se analisar e se descrever com
mindcia a partir da homologacao ocorrida entre os planos do contetdo e da expressao.
Floch observa ainda que é possivel estudar os procedimentos pelos quais 0s
espectadores sdo manipulados no cinema por meio das estratégias utilizadas pelo
cineasta. Poderiamos constatar a fruicdo proporcionada pela compreensdo do filme por
parte do espectador, pois 0o “método” de significacdo seria derivado de um codigo
semissimbdélico da dimenséo figurativa da narrativa.

2 A imagem cientifica na semiética

A semidtica da imagem cientifica procura investigar a relacdo entre a imagem e as
suas técnicas de producdo para abordar o estatuto da referéncia cientifica. Os
pesquisadores que abordam tal tipo de imagem por meio da teoria semidtica concentram-
se na ltalia, no Brasil, na Franca e na Beélgica. Como aponta Maria Giulia Dondero
(2010a), a semidtica da Escola de Paris ndo priorizou por muito tempo a analise da
enunciacao, preferindo analisar os enunciados, o que também se relaciona ao fato de que
Greimas, a partir da estruturacado do percurso gerativo do sentido, priorizou o estudo do
plano do conteddo, o que teria protelado o estudo do percurso gerativo da expressao.
Contudo, Dondero (2010a) coloca que os trabalhos de Jean-Francois Bordron
apresentaram propostas de analise do percurso gerativo da expressédo tempos depois,
como uma “fenomenologia da instancia do plano da expressao”.

Os géneros visuais artisticos e cientificos utilizam-se de operacfes retoricas
comuns, tais como o enquadramento, a adicdo/subtracdo e a divisdo. Deste modo, na
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analise semidtica de imagens cientificas investiga-se o funcionamento dessas operacdes
retoricas nos diferentes géneros e estatutos por meio da analise enunciativa (enunciacao
enunciada) e mereolodgica (todo/parte) de corpus de astrofisica e de biologia molecular.

O questionamento sobre o0 que sdo as imagens e o que elas podem significar séo
sempre pertinentes aos estudos semioticos. Sabe-se que, salvo algumas raras excecdes
(Harkot-de-La-Taille, Mancini, Pietroforte, Portela, Teixeira), a semiética visual € pouco
estudada no Brasil.

Ha pouco mais de dez anos, pesquisadores dedicam-se a estudar a relacao entre
enunciagdo no discurso verbal e enunciacdo no discurso visual (BASSO FOSSALI &
DONDERO, 2011; DONDERO & FONTANILLE 2012; BADIR & DONDERO, 2016). Tais
autores analisam imagens extraidas da literatura da astrofisica (especialmente da
cosmologia), assim como das ciéncias biologicas (especialmente sobre o sistema
imunoldgico) com o intuito de tratar dos diferentes géneros discursivos de vulgarizacao,
como as revistas de vulgarizacao generalista, as obras de vulgarizacédo especialista e os
manuais geralmente destinados a estudantes universitarios.

A semidtica visual tem tradicionalmente analisado obras de arte e imagens
publicitarias; assim, pesquisadores belgas, franceses, italianos e brasileiros, por meio de
varios projetos de pesquisa internacionais (ANR, WBI-CAPES, Tournesol, ARC Common),
deram inicio ao estudo das imagens no ambito do discurso cientifico e tém publicado um
namero de obras coletivas e individuais (ver bibliografia).

Os primeiros semioticistas que dedicaram seus trabalhos a teorizacdo e a analise
da linguagem visual nos anos 1980 e 1990 nao abordaram profundamente a
particularidade da enunciacdo — limitando-se a andlise do semissimbolismo das imagens
—, enquanto os semioticistas contemporaneos tém enfrentado o problema e desenvolvido
tal conceito, ja que sua legitimidade pode ser justificada num ambito extraverbal.

Assim, é possivel notar que, na semiética greimasiana, foi dada preferéncia para a
analise de imagens artisticas, como podemos observar na seguinte afirmacéo:

image artistique, qui a servi de modéle a la théorisation des textes visuels, a
toujours été considérée comme une image séparée de la vie quotidienne et ainsi
sacralisée: si dans le cas de I'image scientifique les parameétres et les procédures
de sa production doivent toujours étre affichés et répondent a la demande de
justesse et justifiabilité de l'image, dans le cas de I'image artistique le corps
producteur de l'artiste est sacralisé, la technique est souvent considérée par la
doxa comme mystérieuse ou secrete, quelque fois méme comme un produit du
hasard (DONDERO, 2010a, p. 114).

A analise de textos visuais por meio da teoria semiédtica utilizou amplamente —
como ainda ocorre nos dias atuais — as imagens artisticas tomadas como exemplos de
“sacralizacdo” do alto nivel do ambito imagético. Em seus estudos da fotografia,
investigando a sintaxe do visual, Fontanille (2007) abordou as imagens a partir de suas
formas da expressédo (ndo apenas a partir da substancia da expresséo) e investigou a
relacdo entre o suporte e a técnica.

O semioticista francés afirma que a imagem artistica tem um modus operandi
“transparente” devido a homogeneidade substancial entre 0s esquemas visuais
associados a gestualidade e aos formantes plasticos. JA nas imagens cientificas, os
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esquemas visuais ndo tém “transparéncia”, pois é necessario que se saia da imanéncia
textual. Portanto, a imagem cientifica em suas anélises exige certa manipulacao.

Fontanille aborda a relacdo entre a imagem e o referente a partir das técnicas que
devem tomar um referente como inapreensivel pelos sentidos devido a pequenez do
fendmeno, da distancia ou do tempo. De outra maneira, Jean-Francgois Bordron questiona
os referenciais que permitem identificar a formacdo das imagens como se fosse um
“teatro de aparicdo” que tem como objetivo criar a “image horizon”, que faz existir de fato
0 objeto da investigacéo cientifica. Por fim, Anne Beyaert-Geslin (2009) considera que o
referente “ja estd 14", constituido em uma totalidade, mas precisa ser estudado,
experimentado: tem que se fazer util em suas varias visualizagbes (desenhos, fotos
espaciais, mapas geograficos etc.).

Para Bordron (2009, p. 115), ha a abordagem cognitiva da imagem cientifica, como
uma “enquéte au cours de laquelle, sur la base d’indices, se manifeste peu a peu la
présence d’'une chose ou d’'un phénomeéne”. O que foi apresentado na imagem faria
referéncia a um objeto existente na realidade concreta; com isso, tal imagem é uma
ferramenta que permite ao fendbmeno ser objetivado.

A obra de Jacques Fontanille, Les Espaces subjectifs. Introduction a la sémiotique
de l'observateur (discours, peinture, cinéma) (1989), lancou o desafio da transposi¢do do
conceito de enunciacdo ao ambito visual e audiovisual. Houve, assim, o estudo do papel
da andlise enunciativa no seio de uma teoria de géneros a luz de uma teoria dos estatutos
sociais das imagens (imagem artistica versus imagem cientifica).

Maria Giulia Dondero aborda em seus trabalhos o0s conceitos de sistema
autografico e de sistema alografico (GOODMAN, 1990), a fim de distinguir as imagens de
vulgarizagdo das imagens cientificas experimentais, bem como o caso das “criagdes
artisticas” empregadas especialmente em astrofisica.

3 As imagens espaciais de Star Wars

Neste trabalho, analisaremos duas fotografias de cenas de dois filmes diferentes: a
primeira, de Star Wars Episédio I: A Ameaca Fantasma®' (1999), e a segunda, de Star
Wars Episddio Ill: A Vinganca dos Sith? (2005), ambos dirigidos por George Lucas. Os

1 Sinopse do filme: “A malvada Federacdo do Comércio, dirigida por Nute Gunray (Silas Carson) planeia
assumir o pacifico mundo de Naboo. O Jedi Qui-Gon Jinn (Liam Neeson) e Obi-Wan Kenobi (Ewan
McGregor) sao enviados para confrontar os lideres. Mas nem tudo vai conforme o plano. Os dois Jedis
escapam, e em conjunto com 0 seu novo amigo Gungan, Jar Jar Binks (Ahmed Best) avancam para
Naboo para advertir a Rainha Amidala (Natalie Portman), mas droids ja comegaram a capturar Naboo e
a Rainha nao esta segura ai. Eventualmente aterram em Tatooine, onde se tornam amigos dum jovem
rapaz conhecido como Anakin Skywalker (Jake Lloyd). Qui-Gon esté curioso sobre o rapaz, e antevé um
brilhante futuro para ele. Agora o grupo deve encontrar uma maneira de chegar a Coruscant e
finalmente resolver esta disputa de comércio, mas h& outra pessoa escondendo-se nas sombras”.
Disponivel em: <https://omelete.uol.com.br/filmes/star-wars-episodio-i-a-ameaca-fantasma/>. Acesso
em: jan. 2017.

2 Sinopse do filme: “Comecando no exato ponto em que a telessérie animada Clone Wars(superior em
narrativa e emocgéao a primeira metade de Sith) parou, o filme abre com uma gigantesca batalha espacial
que serve de pano de fundo para a missédo de resgate de Anakin Skywalker (Hayden Christensen) e seu
mestre, Obi-Wan Kenobi (Ewan McGregor), ao chanceler Palpatine (lan McDiarmid). O politico foi
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filmes dessa “franquia” (assim nomeados por serem producfes cinematograficas que
obtiveram grande sucesso de bilheteria e que se tornam franquias com brinquedos, livros,
jogos etc.) sédo categorizados como pertencentes ao género da ficgao cientifica, aléem de
serem blockbusters®. A franquia Star Wars conta com sete filmes, entretanto analisaremos
apenas imagens de duas obras a titulo de exemplo a respeito das imagens cientificas que
foram criadas nessas narrativas filmicas.

Em maio de 1977 chegava aos cinemas dos EUA Star Wars, primeiro filme de uma
franquia bilionaria que rendeu ao seu criador, George Lucas, enorme prestigio. Mais que
uma visao criativa de um universo conciso e povoado por estranhos e fascinantes seres, o
cineasta prezou por uma abordagem diferente da comercializacdo do filme — obtendo os
direitos sobre merchandising de sua obra, o que o tornou um dos homens mais poderosos
da industria do entretenimento —, modificando a historia de Hollywood e seu formato
vigente de negocios. O filme de 1977 mudou a industria do cinema como um todo, desde
o marketing até os efeitos especiais.

George Lucas frequentou a University of Southern California, onde ficou amigo de
Francis Ford Coppola, e comegou a ganhar pequenos prémios com seus curtas. Depois,
iniciou o trajeto para buscar a realizacdo de seu grande projeto inspirado nos seriados
cinematograficos de Flash Gordon e Buck Rogers, Star Wars. O roteiro era imenso,
inspirado pelas aulas do historiador Joseph Campbell, e Lucas optou por corta-lo em trés
pedacos e realizar apenas o primeiro ato.

Até Star Wars estrear, o cinema de ficcdo cientifica dos anos 1970 abordava o
conflito do homem com varios elementos, como o Estado (THX-1138, do proprio George
Lucas), a tecnologia (Westworld — Onde Ninguém Tem Alma) e a ecologia (Corrida
Silenciosa). Esses filmes utilizavam efeitos especiais, mas a maioria dos estudios estava
deixando de lado o género e fechando seus departamentos especializados. S6 a Fox, que
fazia a série Planeta dos Macacos (homem contra evolucdo), ainda mantinha um
departamento de efeitos especiais, que foi fechado ainda na pré-producdo do primeiro
Star Wars.

Os blockbusters de férias fazem parte do género ficcao cientifica, e sem Star Wars
e a cultura que a saga criou na industria esse cenario seria muito diferente.

Na literatura de ficcdo cientifica, Star Wars teve uma influéncia menor. Sua
importancia se deve mais aos livros que levam seu nome (a Trilogia Thrawn de Timothy
Zahn, por exemplo) do que ao caminho que abriu para outras obras. A saga € um produto
audiovisual por exceléncia, e seu impacto aconteceu principalmente no cinema.

Muitos dos eventos descritos no universo dos filmes de Star Wars ocorrem em uma
galaxia ficticia, portanto ha algumas espécies de criaturas alienigenas e droides roboticos

sequestrado pelo General Grievous, discipulo meio-alienigena meio-rob6 do Conde Dookan
(Christopher Lee). A seqiiéncia coloca em andamento eventos que, de fato, servem apenas para afastar
Obi-Wan de Coruscant e deixar Anakin mais perto das tentadoras ofertas de poder oferecidas por
Palpatine”. Disponivel em: <https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/star-wars-episodio-iii-a-vinganca-
dos-sith/?key=23620>. Acesso em: jan. 2017.

3 Assim sdo denominados os filmes que alcancam alta abrangéncia popular e grandes lucros para a
industria cinematogréfica.

4 No dia 25 de maio de 1977 Star Wars (ainda sem o subtitulo Uma Nova Esperanga) entrou em cartaz
em apenas 32 cinemas nos Estados Unidos. O sucesso foi estrondoso, as salas tiveram recordes de
publico, apesar de nédo ter havido grandes investimentos em publicidade para o filme.
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construidos para servir a seus donos, assim como viagens constantes pelo espaco sideral
entre os planetas integrantes da Republica Galactica, posteriormente reorganizada como
Império Galéactico.

Procuraremos analisar as fotografias selecionadas considerando a abordagem
semidtica das imagens cientificas. Sobre esse tema, ha ainda a questdo da relagédo entre
as imagens produzidas e a literatura que as seleciona e as destina a diferentes estilos de
publico-alvo. Considerando que as imagens produzidas por designers e cientistas tém
funcdo importante na vulgarizacdo do contetdo a ser apresentado para que haja acesso e
compreensao por parte de um publico maior, o mesmo fenbmeno ocorre com as imagens
elaboradas para a utilizacdo nos filmes na representacdo do espaco sideral.

A partir da vulgarizagéo a ser feita de determinada imagem cientifica, muda-se o
publico-alvo, pois o leitor/espectador deve compreender tais imagens. Sobre esse
aspecto, as duas imagens abaixo foram selecionadas para nossa andlise de modo a
representar o conjunto dos filmes Star Wars, objetos sincréticos que serdo aqui
simbolizados por fotografias de cenas.

Figura 1: Foto de cena de Star Wars Episddio I: A Ameacga Fantasma (1999).
Fonte: IMDb.
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Figura 2: Foto de cena de Star Wars Episodio IlI: A Vinganga dos Sith (2005).
Fonte: IMDb.

Considerando que as imagens cientificas sdo manipuladas para que possamos
apreendé-las, estas tém relacdo com o referente buscado pelo leitor, de alguma maneira.
Portanto, no caso das imagens analisadas, ha relacao direta com as imagens cientificas
também obtidas por meio dos estudos dos corpos celestes elaborados pela ciéncia
natural da astronomia.

Na primeira imagem, temos algumas “naves espaciais” a partir das quais
personagens dos filmes fazem viagens intergalacticas e, ao fundo, ha o contorno de uma
parte do que representa um planeta, com o fundo negro de estrelas e corpos celestes. Na
segunda fotografia, podemos observar, em primeiro plano, as naves espaciais e, no
segundo plano, um planeta visto do espaco sideral, com suas cores escuras e as partes
claras que simulam uma espécie de atmosfera que o rodeia.

Nas imagens que podem ser observadas a partir da montagem elaborada no filme,
aguelas nas quais 0s personagens transitam pelo espaco sideral, as naves espaciais sao
amplamente mostradas, ja que séo parte importante das narrativas. Com isso, é possivel
notar que as estrelas e planetas apresentados, bem como diversos elementos geralmente
divulgados pelos estudos astronémicos, sao reproduzidos de forma bastante semelhante
visualmente em relacdo ao que observamos nas publica¢cdes cientificas encontradas na
area da astronomia. Mostramos abaixo exemplos de imagens comuns de serem
encontradas na divulgacéo dos estudos e avancos da astronomia®:

5 Disponivel em: < https://revistagalileu.globo.com/Ciencia/noticia/2016/09/veja-fotos-de-astronomia-mais-
incriveis-de-2016.html>. Acesso em: jan. 2017.
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Figura 3: Grande nuvem de Magalhées.
Fonte: Foto de Carlos Fairbairn/Royal Museum Greenwich/Reproducéo.

Figura 4: M94: Deep Space Halo, Nicolas Outters.
Fonte: Royal Museum Greenwich/Reproducao.

Assim, ha uma dimenséo das imagens cientificas que precisa ser orientada por
meio de medidas alcancadas pelo ser humano para que sua vulgarizacao e divulgacao
sejam eficazes. O mesmo efeito ocorre com a representacédo do espaco sideral colocada
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nos filmes analisados: as imagens foram elaboradas em Star Wars de forma similar as
imagens cientificas que sdo corriqueiramente observadas pelo publico geral por
intermédio dos meios de comunicagao, como a televiséo, o jornal, as revistas etc.

Esse tipo de imagem € construido, portanto, a partir da perspectiva humana,
considerando o que pode ser racionalizado e organizado discursivamente, pois ha uma
diferenca de frequéncia e de pertinéncia para a elaboracdo dos esquemas cientificos, ja
que a figuratividade existe também nesse tipo de imagem.

Podemos compreender as imagens como a estabilizacdo precaria das relacdes
entre pecas que constituem o fluxo da investigacdo experimental, como pontua Dondero
(2010a), em um processo descrito por Bordron pela seguinte sintaxe:

|
V

“Flux => Infexion => Parties saillantes => Identification et diférentiation
Conjonction et disjonction => Composition et décomposition de parties
Emergence et disparition des genres => Formation et déformation de séries”.

1l
V

Essa sintaxe possui a intencdo de refletir o caminho, a partir do processo dos
fendmenos fisicos, no qual a ciéncia pode “parar” em alguns estados para representa-los
e analisa-los.

Nessas imagens analisadas, as naves espaciais sdo representadas sempre de
forma a simular um alto grau de desenvolvimento tecnolégico que teria sido obtido pelos
seres que os utilizam. Tal desenvolvimento tecnoldgico alcancado com sucesso e
apresentado em Star Wars esta de acordo com o que parte do imaginario humano
culturalmente constréi a esse respeito e € veiculado amplamente por meio de filmes
(como exemplo, o filme 2001 — Uma Odisséia no Espaco, de Stanley Kubrick), desenhos
animados (como The Jetsons, série animada de televisdo exibida originalmente na
década de 60), descricdes obtidas em obras literarias do género da ficcdo cientifica (O
guia do mochileiro das galaxias, de Douglas Adams) etc.

Com isso, compreendemos que as imagens escolhidas para andlise sdo uma
recriacdo do espaco sideral de acordo com os aparatos técnicos que a humanidade
possui atualmente na area da astrofisica®, pois estes permitem acessar 0s objetos
observados, suas cores, formatos e dimensdes.

As imagens selecionadas representam a forma como o espaco sideral costuma ser
apresentado ao grande publico: de forma simples, sem grande detalhamento dos tipos de
corpos celestes e mesmo do tempo e da distancia percorrida no espacgo para se deslocar
de um planeta a outro, como se da constantemente nos filmes. O publico de Star Wars,
por ser muito variado (desde género, idade, até classe social), pode assim compreender
facilmente a construcdo do sentido que ocorre a respeito do espago cosmico e de suas
propriedades, de acordo com o0s objetivos, nessas narrativas, de utilizar tais recursos. Por
fim, as imagens do espaco sideral criadas por meio da linguagem da forma codica

6 E importante pontuar que a astrofisica é o ramo da astronomia que estuda o universo, incluindo as
propriedades fisicas (luminosidade, densidade, temperatura, composicdo quimica) de objetos
astrondbmicos como estrelas, galaxias e meio interestelar, assim como suas interacdes. Na pratica,
pesquisas astrondmicas modernas envolvem bastante de Fisica teérica e de experimentos praticos. A
astrofisica determina as constantes universais, pois € o ramo da Fisica que demonstra a natureza dos
corpos celestes através de instrumentagédo cientifica.
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sincrética’ podem ser reproduzidas infinitamente, ja que ndo se trata de uma imagem
artistica propriamente dita.

4 Conclusao

A arte do cinema possui especificidades materiais e formais em sua construcao
enquanto linguagem, tendo em vista que constitui um sistema de significacdo com
maneiras especificas de funcionamento, o que o torna diferente das linguagens verbal,
sonora, visual e de outras formas de expressao.

Compreendemos que o objeto final da linguagem cinematografica seria composto
por uma multiplicidade de linguagens que funcionam em um sistema. Cada uma delas a
seu modo pode ser articulada e manipulada para construir, juntamente as outras, a
significacdo homogénea. @ A complexidade final da linguagem sincrética possui
caracteristicas de todas as linguagens concorrentes que se colocam a servico umas das
outras, complementando-se, enriqguecendo-se e proporcionando ao espectador uma
ampla experiéncia sensorial de apreciacéo das diversas linguagens ao mesmo tempo.

Observamos que um dos parametros possiveis para discernir as imagens
cientificas das artisticas é principalmente que as imagens cientificas podem ser
reproduzidas de forma infinita e indefinida, o que ndo ocorre com as imagens artisticas.
Portanto, a imagem cientifica, ao contrario do estatuto que possui a imagem artistica, ndo
pode ser considerada como isolada dos outros tipos de imagem ou como um “mundo
fechado em si mesmo”, o que poderia ocorrer se fosse considerada por meio de um ponto
de vista que tivesse como objetivo final a contemplacdo estética. A imagem artistica
abarca a contemplacéo e a reflexdo como possibilidades; ja no filme esse ndo é o objetivo
que o diretor George Lucas procura alcancar.

Considerando que nomear um objeto e abordar suas caracteristicas faz com que
ele possa ser analisado, as imagens cientificas apresentadas nos filmes selecionados de
Star Wars mostram que o principal objetivo da mimese efetuada em relagdo as imagens
da astrofisica é ancorar o espectador em relacdo ao espaco no qual a narrativa filmica se
desenrola, sem o intuito de complexificar a abordagem dos astros celestes quanto a sua
disposicéo no espaco sideral e mesmo em relacédo a medida de tempo entre eles.
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