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RESUMO: Este estudo surgiu da participacdo no grupo de pesquisa intitulado Literatura
em Diélogo, que tem como objetivo o0 estudo e a pesquisa sobre as diversas adaptacoes
cinematograficas do romance Anna Karenina, de Leon Tolst6i. Neste estudo, em
particular, é feita uma andlise da primeira cena de encontro entre Anna Karenina e Alexei
Vronski, nas adaptacdes cinematograficas de 1935 (Clarence Brown), 1948 (Julien
Duvivier) e 2012 (Joe Wright), e no texto literario de Tolst6i (1877). A apropriagdo do texto
literario pelo cinema fez com que os olhares de tedricos de ambas as artes se voltassem
para a relagdo entre elas. Sendo assim, ha diversos conceitos a serem analisados e
articulados, entre eles: fidelidade, traducéo, elementos filmicos e intertextualidade. Nesta
pesquisa, investiga-se o0 material literario, sua recriacdo cinematografica e as mdultiplas
possibilidades que surgem dessa relacdo de linguagens artisticas diferentes e com
particularidades especificas. Dentro das préoprias producdes filmicas serdo apontadas, ao
longo do artigo, as diferentes formas de realizar adaptacdes, que carregam as ideologias
do seu realizador, condi¢es de realizac@o e contextos historicos diferentes. A perspectiva
tedrica que norteia esta pesquisa € a literaria em conjunto com a cinematogréfica,
segundo os estudos de Stam (2006), Pereira (2009), Hutcheon (2011) e outros. Em outras
palavras, investiga-se qual(is) representacdo(cbes) pode(m) ser percebida(s) nessas
adaptacdes filmicas feitas através da apropriacdo do texto. Pretende-se observar ndo
somente o deslocamento do literario para a obra cinematografica, mas também as
diferentes formas de se fazer a adaptacdo dentro das proprias producdes para a tela do
material ficcional, pois ndo existe uma Unica maneira de produzir adaptacoes.
PALAVRAS-CHAVE: Anna Karenina; adaptacdes; cinema; literatura; pesquisa.

ABSTRACT: The origin of this study is the participation in the research group Literature
and Dialogue, that seeks to study and research the many filmic adaptations of the novel
Anna Karenina, by Leon Tolstoi. In this particular study, an analysis of the first encounter
between Anna Karenina and Alexei Vronski was conducted, as it was portrayed in the
filmic adaptations from 1935 (Clarence Brown), 1948 (Julien Duvivier) and 2012 (Joe
Wright), as well as in the literary text by Tolstoy (1877). The appropriation of the literary
text by the cinema made the theoreticians from both fields turn their attention towards the
the relationship between them: fidelity, translation, filmic elements and intertextuality. In
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this research, the literary material was investigated, as well as its filmic recreations and the
multiple possibilities that come from the relationship between different artistic languages
with specific particularities. Within the filmic productions themselves, throughout the article,
different ways to conduct adaptations are going to be pointed at, as they carry the
ideologies of their auteurs, the conditions in which they were produced and their different
historical contexts. This study was informed by literary and cinematographic theoretical
perspectives, according to the studies of Stam (2006), Pereira (2009), Hutcheon (2011)
and others. In other words, this study investigates which representations may be found in
the filmic adaptations conducted through the appropriation of the text. The study aims not
only at looking at the movement from literature to cinematographic work, but also at the
different ways to conduct an adaptation within the productions of the fictional material for
the screen, since there are many possible ways to produce adaptations.

KEYWORDS: Anna Karenina; adaptations; cinema; literature; research.

1 Introducao

Esta andlise surgiu da participacdo no grupo de pesquisa intitulado Literatura em
Dialogo, realizado na Universidade Federal do Triangulo Mineiro, que tem como objetivo o
estudo sobre as diversas adaptacdes cinematograficas do romance Anna Karenina, de
Leon Tolstoi. O trabalho é importante tanto para a literatura quanto para o cinema, pois,
assim como varias obras oitocentistas, Anna Karenina foi utilizada para um namero
relevante de roteiros filmicos. Esse romance ja foi adaptado por cineastas de diversos
paises, havendo no total treze apropriagbes de 1911 a 2012. Em vista disso, ndo é
possivel observar no periodo dos séculos XX e XXI uma Unica passagem dessas décadas
em que nédo ocorra a releitura dessa importante obra.

O episodio escolhido € de grande importancia, tanto para o ambito filmico quanto
para o literario, por estar no centro das duas principais cidades presentes na narrativa
(Séao Petersburgo e Moscou), sendo esse 0 momento em que diversos personagens sao
apresentados entre si, como a propria Anna e Vronski. Além disso, é através dessa
primeira cena, na estacdo, no capitulo XVIII, parte I, que outros nucleos vdo ganhando
forma no enredo e sao iniciados os pressagios dos dilemas vividos por Anna ao longo da
trama. Essa passagem do livro esta no inicio dessa complexa historia com situacdes de
alto peso psicolégico para a protagonista, como o barulho do ferro, a emblematica figura
do trem e o acidente fatal de um maquinista que sintetiza o tragico final de Anna. Nesse
momento da narrativa, € possivel sentir o que se passa na cabeca da personagem que da
nome ao romance e o simbolo familiar do matriménio para ela. Iniciam-se também nesse
capitulo os dramas de Anna, nessa passagem que explica perfeitamente a paixdo da
personagem por Vronski a partir do primeiro encontro na estagao de trem em Moscou.

Ao falar sobre as adaptacGes de Anna Karenina, torna-se impossivel ndo lembrar
da atriz sueca Greta Garbo, na atuacao filmica de 1935. Garbo, considerada pelo Instituto
de Cinema Americano como uma das maiores lendas da cinematografia, foi a
protagonista que primeiro encenou a personagem feminina de Tolstéi (AMERICAN FILM
ASSOCIATION, 1999). Na época em que atuou no filme, passado na Russia czarista,
Greta era considerada uma mulher extremamente reservada e misteriosa, e foi
transformada em Garbo por Mauritz Stiller, um conhecido cineasta e pioneiro da industria
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cinematografica nesse periodo. Mas é o diretor americano Clarence Brown quem dirige a
nova atriz na versao norte-americana, com outro autor de peso (Frederic March) na pele
do conde Vronski, o que garantiria sucesso, publico e bilheteria para a producéo.

Em outra versdo, Anna Karenina, e agora Alexei Karenin, marido de Anna, sdo
interpretados por outra dupla de astros do periodo de estreia em 1948: Vivien Leigh e
Ralph Richardson. E uma produc&o britanica com direcdo de Julien Duvivier, um dos
cineastas franceses contemporaneos de maior prestigio no cinema. Vivien Leigh adquiriu
caracteristicas em sua carreira artistica muito semelhantes as de Garbo, sendo também
exaltada por sua beleza e talento.

Da parceria entre Joe Wright e Keira Knightley surge uma nova intérprete de Anna
na versao cinematogréfica de 2012. Keira, atriz e modelo inglesa, é filha de diretores de
cinema e foi indicada ao Oscar de melhor atriz aos vinte anos por sua atuacdo em uma
das adaptacgOes filmicas de Orgulho e Preconceito. A atriz teve varias participagdes em
diversos filmes desde muito pequena, sendo o seu primeiro grande papel no filme Bend It
Like Beckham em 2001. Essa versao de Anna Karenina teve quatro indicacdes ao Oscar
em 2013, levando o prémio de melhor figurino. Nessa moderna adaptacdo, ha ainda
nomes como Jude Law (Karenin) e Aaron Johnson (Vronski).

Considerado atualmente como um dos romances mais populares da histéria, o
contexto da narrativa acontece durante as transformacdes das reformas liberais e
emancipadoras de 1861. Esse ambiente aborda a antiga aristocracia e a ascensao de
uma nova elite. Os personagens do livro embarcam nesses acontecimentos historicos e,
com isso, surgem na narrativa temas que tornam o romance atemporal, como: liberdade
feminina, familia, fidelidade, politica, educacéo e religido.

Em resumo, o enredo é dividido em oito partes e toda a histéria € desenvolvida em
torno do caso extraconjugal de Anna e Vronski, mas também de Lievin e Kitty, com igual
importancia para a narrativa. A personagem principal choca a sociedade Russa ao
abandonar sua familia para viver com Vronski, enfrentando os costumes vigentes.
Posteriormente, temos os dilemas de Anna como uma mulher desonrada, passando pelos
valores sociais e politicos também desse periodo. Sua suposta felicidade nos bragos de
Vronski parece ndo chegar, tornando-a paranoica quanto a infidelidade de seu amante,
fato que culmina no tragico final que, por sua vez, demonstra bem o fio condutor dos
exageros sociais do romance russo.

No final do romance, 0 que se percebe é que o triangulo amoroso composto por
Anna, Karienin e Vronski permanece em segundo plano, cedendo espaco para outro polo
de atencdo. A narrativa passa entdo a explorar o processo de amadurecimento pessoal,
filosofico e social de Lievin, no qual a articulagcdo de contrastes entre a cidade e o campo,
alta sociedade e camponeses, erudito e pratico, intercala exterior e interior nos
personagens (contraponto entre Anna e Lievin). O camponés mostra na obra a
valorizacdo dos ambientes abertos, liberdade da encenacao aristocrata e a legitimidade
do matriménio sem adultério, ou seja, 0 oposto dos dramas de Anna quanto ao casamento
ilegitimo, addultero, e os lugares fechados do circulo social teatral.

Esta pesquisa consiste em estudar um dos episddios literarios mais importantes
desse romance, Anna Karenina, e trés das suas adaptacbes cinematograficas (1935,
1948 e 2012). O principal objetivo € analisar, comparativamente, como foi representada a
primeira cena de encontro entre os protagonistas Anna Karenina e Alexei Vronski, nas
diferentes adaptagdes filmicas e no texto romanesco. Em outras palavras, investigaremos
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qual(is) representacdo(cdes) pode(m) ser percebida(s) nessa comparacao. Pretende-se
pesquisar ndo apenas o deslocamento do texto escrito para a obra cinematografica, mas
também as diferentes formas de se fazer a transposicdo, que resultam em diferentes
filmes, de uma mesma narrativa. Conforme Morais explica:

[...] a estrutura narrativa do texto literario, tomada como base para a criagdo das
obras cinematograficas, deu origem a cenas e sequéncias de imagens e sons
diferentes e peculiares, comprovando que um mesmo romance, levado da pagina
a tela, sempre resultara em filmes tdo diferentes quanto sejam seus diretores,
elencos, equipes técnicas, condi¢cdes de producdo e contexto sociocultural de sua
época de criacdo (MORAIS, 2014, p. 3).

Os objetivos especificos deste estudo sdo: observar a apropriacao do texto literario
pelo cinema e os olhares tedricos de ambas as artes sobre a relacdo cinema e literatura
(fidelidade, traducéo, elementos filmicos e intertextualidade); estudar o material literario
(sua exposicao cinematografica e as multiplas possibilidades que surgem dessa relacéo
de linguagens artisticas diferentes e particularidades especificas); observar as diferentes
formas de realizar adaptacdes (que carregam as ideologias do seu realizador, condi¢cbes
de realizacdo e contexto histérico) e apontar a importancia da liberdade cinematogréfica
do diretor em impor sua autonomia.

Para realizar este artigo, foi adotado um método basico de pesquisa bibliografica e
analise filmica. Quanto ao percurso do trabalho, primeiramente, foram realizados
levantamentos bibliogréaficos, leituras teodricas e producbes de resenhas. ApdOs esse
processo, houve a selecao da cena a ser analisada e, assim, a interpretacdo com base
nos referenciais tedricos supracitados. Concluidas essas etapas, se finalizou a redacao
do artigo que relata os resultados obtidos e as consideragdes finais sobre filmes e obra,
sendo o principal objetivo analisar como as adaptacdes retratam a primeira cena de
encontro entre Anna Karenina e Alexei Vronski na heterogeneidade da fusdo cinema e
literatura. Esperou-se responder a alguns questionamentos que foram feitos na medida
em que se contemplou os textos tedricos, a obra literaria e as adaptacdes
cinematograficas. Portanto, o corpus deste estudo inclui o livro Anna Karenina, de Tolstoi,
e as adaptacdes cinematograficas dos anos de 1935, 1948 e 2012.

2 Adaptacoes literarias cinematograficas

Essas duas artes comparadas, cinema e literatura, possibilitam observar pontos em
comum e também diferencas, sendo a influéncia da literatura no cinema algo inegavel
quando olhamos para as adaptac6es. O filmico retira da letra dura uma parte significativa
do contar histérias, fazendo da narrativa literaria um traco hegemonico da cinematografia
desde seu inicio, como, por exemplo, as treze adaptacbes de Anna Karenina em
diferentes paises. Essas duas formas de arte sdo capazes de recriar o mundo real. O
cinema vé na literatura um universo de temas, estruturas narrativas e uma verdadeira
fonte de inspiracdo para seus trabalhos, gracas a uma caracteristica textual semelhante.
Algumas analises mostram que as estruturas narrativas podem ter um funcionamento
analogo nesses dois sistemas, que a principio, parecem ser distintos.

A expressdo literaria na cinematografia pode ser julgada com dois sentidos
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opostos, sendo eles, o pejorativo (onde ha uma denuncia da falta de integracéo entre os
elementos visuais e a retérica) e o sentido legitimo, no qual os recursos literarios e 0s
cinematograficos se complementam. Como o cinema exprime-se por meio de imagens em
movimento e conta sua histéria através destas, um romance ndo podera ser filmado com
absoluta fidelidade a obra literaria original. O cinema “mostra”’ e a literatura “narra”; por
isso, uma descricdo muito longa sobre um determinado ambiente ou carater psicolégico
de um personagem nao pode ser feita oralmente no filme. O livro sofrera mudancas ao
ser adaptado ao cinema e essas mudangcas nao necessariamente precisam ser em sua
forma. O pdudblico filmico exigira um respeito do filme aos seus mecanismos de
enunciagdo, como: decupagem, continuidade, regras de montagem, sistema de estrelato
e outros.

O filme, ao contrario do livro que narra, dramatiza, sendo feito tanto de siléncios
como de dialogos. Cada imagem tem o poder gerador de uma nova experiéncia, nao por
retratar a vida real, mas por engendrar um mundo novo a imagem do real — entendido ao
longo desse trabalho como o mundo e as pessoas que servem de base ao processo de
referenciacdo mimética, que nao simplesmente copia personagens e historias que
ocorreram fora da obra artistica, mas cria representacdes que procuram ser verossimeis
em relacéo a visdo de mundo de uma sociedade e de uma época historica especificas. No
livro, as palavras acionam os sentidos e se transformam, na mente do leitor, em imagens;
0 cinema, por sua vez, abriga imagens em movimentos que serdo transformados em
palavras na mente do telespectador.

O cinema, para Pereira (2009), é um sistema de signos naturais que atinge a
sensibilidade perceptiva do seu publico antes de falar com sua mente, como faz a
literatura. A literatura se caracteriza pela sequéncia e sucessdo, enquanto o cinema, pela
simultaneidade da representacdo de uma realidade objetiva. A melhor forma de
julgamento de uma adaptacédo, dessa forma, ndo é pelo grau de fidelidade ao livro, mas
por sua eficacia na adequacéo de uma estética para outra.

Vérios tedricos abordam o0s aspectos relevantes das adaptacbes literarias no
cinema com o objetivo de analisar e problematizar essa pratica intermidiatica. Uma das
guestbes problematizadas na relacdo cinema e literatura sdo os quesitos influéncia e
fidelidade na transposicdo da obra escrita para a tela. Utilizando os estudos de André
Bazin (1991) e Robert Stam (2009 apud SCHLOGL, 2011), observa-se importantes
reflexdes sobre o didlogo das formas narrativas citadas nesta pesquisa.

André Bazin, segundo Schlégl (2011), € um dos tedricos do meio académico
favoraveis aos roteiristas de adaptagdes em seu estudo Por um cinema impuro: defesa da
adaptacdo (1950). Robert Stam (2009), por sua vez, também € um realizador de diversos
estudos sobre o filmico literario. Ao observar esses dois teoricos, nota-se que ha uma
percepcao de distintos periodos sobre os varios olhares da histéria do cinema fundido a
literatura e a problematizacdo do conceito de fidelidade. Além disso, outra ressalva feita
por esses autores € de que ha influéncia de outras artes sobre a literatura e o cinema.

Schlégl (2011) fala sobre o carater narrativo dos dois tipos de arte e sobre as
teorias cinematograficas que apontam continuamente tanto suas semelhancas quanto
particularidades. Para essa autora o0 que ocorre € o fato de o cinema ser uma arte de
contar histérias e por isso sua familiaridade com o romance e o teatro em 1950. Por essa
mescla, o cinema é considerado uma arte impura nesse periodo, ou seja, uma arte que
apresenta aspectos de outras mais antigas como a mdsica e a pintura. Havia nesse
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tempo outro grupo de autores divididos entre aceitar ou ndo a referéncia literaria nessa
arte que os grandes nomes da nouvelle vague ansiavam fosse mista, uma mescla de
audacia formal com os prazeres do cinema dominante (STAM, 2008 apud SCHLOGL,
2011).

Na década de 1950, Bazin (1991) escreve o0 artigo “cinema impuro”, em que
considera inevitavel o dialogo entre essa nova arte e as outras “importantes” para um
processo de evolucao. Outros tedricos, ao contrario, apontavam a adaptagdo como uma
vergonha para a cinematografia, interessando-lhes um distanciamento do filmico das
artes anteriores e que o0 mesmo buscasse sozinho suas especificidades.

Quando se trata de adaptacdes, a fidelidade a obra original ndo pode ser
determinante como principio metodolégico. Ndo é uma opgéo para o autor transcrever o
gue o texto induz literalmente. O filme ndo oferecera essa margem, mas tera outras
possibilidades de sentidos.

Stam (2008 apud SCHLOGL, 2011, p. 72) repete a questdo de Orson Welles: “por
gue adaptar uma obra, dizia ele, se vocé ndo pretende modificar nada nela?”. O que se
observa é o interesse na criacdo de uma nova obra sobre uma ja existente e, por isso, a
necessidade da adaptacdo que, caso contrario, ndo precisaria de modo algum ser
realizada. Schlogl (2011) retoma o conceito de dialogismo de Bakhtin, para melhor
debater a questdo literatura e cinema, e o0 associa a Stam pela relacdo sobre a
possibilidade de diversas leituras em uma obra ou diversas adaptacbes de um mesmo
romance. O dialogismo intertextual pode ser pensado nas adaptacdes como uma forma
de transcender a fidelidade por um processo de transformacdo e transmutacdo de
referéncias intertextuais.

O raciocinio de Schlégl (2011), citando Stam (2008), enfatiza a relacéo do espaco e
temporalidade distintos entre filme e livro. Nos filmes, diversos recursos auxiliam para néo
s6 contar como entremear espacialidades e temporalidades, além das ferramentas de
montagem e filmagem. No processo artistico, Stam (2008) da a entender que as
adaptacOes sdo um dialogo intertextual dos artistas de forma consciente ou explicita, ja
gue o intertexto é sempre iminente. Stam (2008) fala ainda em fluxo intertextual, que seria
suscitado em novas versdes de um filme anterior, pois, como no caso das versdes para o
cinema de Anna Karenina, cada época possui um determinado olhar para o texto literario
adaptado. Schlogl (2011) diz que sao determinantes os contextos sociais da obra escrita,

assim como o momento em que é adaptada, lembrando que sempre havera a
possibilidade de novas adaptacdes ou variagdes hipertextuais.

Bazin (1991 apud SCHLOGL, 2011) considera a adaptacdo cinematografica uma
tendéncia no cinema contemporaneo. Para o teorico, o autor de cinema ndo se contenta
com o plagio e o romance é capaz de dar a liberdade procurada pelo roteirista. Schlogl
(2011) complementa dizendo que a necessidade do cinema em n&o se contentar com as
influéncias foi o que o levou a buscar também as suas préprias particularidades. Houve
algumas interferéncias reversas, ou seja, 0 cinema no literario; iSso ocorre com romances
americanos serie noir escritos para adaptacfes hollywoodianas.

Stam (2008), ao contrario de Bazin (1991), ndo se preocupa com a defesa da
adaptacdo e sim em analisar como ocorre essa transposi¢cdo da pagina para a tela, ou
seja, j& ndo ha um questionamento da “influéncia” literaria no cinema. Stam (2006),
porém, aponta que essas criticas sdo principalmente de carater discriminatério e nao

7

tedrico. Outra lembranca inevithvel é a comparacdo do tempo de leitura de uma
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determinada cena ao de uma tomada que pode, ao contrario de minutos de leitura, levar
segundos. Sendo assim, todas as adapta¢des, de acordo com Schldgl, seréo infiéis por
serem obras distintas.

Um conceito repreensivel seria o de “romance cinematografico”, que esta
relacionado a como o autor do livro conduz sua narrativa. O que esse termo diz € que a
obra € muito parecida a um roteiro filmico por suas descri¢cdes, personagens e atitudes. O
roteirista pode aproveitar-se dessas qualidades de determinados livros para elaborar sua
adaptacdo, mas a reducao continuara a restringir detalhes da historia.

Bazin (1991 apud SCHLOGL, 2011) e Stam (2009 apud SCHLOGL, 2011) explicam
gue todo texto sera um dialogo intertextual e uma obra sempre gerara obras distintas de
variadas leituras e interpretacbes, em que “as adaptacbes se constroem a partir da
destruicdo da fonte literaria. Porém, é este massacre que € a ponte que leva ao lugar da
leitura” (DURAS apud SCHLOGL, 2011). Os posicionamentos citados até o momento
mostram-se favoraveis a adaptacédo, conhecendo a discriminacédo do dialogo da literatura
com o cinema para a possibilidade de novas versfes sem se preocuparem com 0 cinema
puro ou o canone da literatura, que a eleva como inatingivel. Schlégl (2011) mostra que
as adaptacdes foram garantias de progresso ao cinema e de publico novo para a
literatura, sem a preocupacao dos tedricos com a influéncia ou fidelidade em relacdo a
obra origem.

A adaptacao dos romances em filmes, segundo Stam (2006), sempre foi observada
como uma perda de algo antes iconico e de lugar privilegiado, que € o livro. A partir do
momento em que se pensa sobre a concepcéo da transposicdo — mesmo que por prismas
diferentes, tais como o dialogismo de Bakhtin ou a intertextualidade de Genette — esse
olhar volta-se para a pratica intertextual, como neste artigo. A critica sempre retomou esse
conceito de literario e filmico de forma moralista e elegiaca, ou seja, supervalorizando o
que se perde e ignorando por completo os ganhos com essa retdrica padréo, precisando
“desconstruir a doxa ndo declarada que sutilmente constrdéi o status subalterno da
adaptacao” (STAM, 2006, p. 20).

O que Stam mostra, de modo geral, e que embasa este artigo, é que o estudo das
adaptacOes é algo importante e central, por elas constituirem uma alta porcentagem do
cinema existente. Todos os filmes de certo modo sdo adaptacdes com fontes literarias ou
sub-literarias. Os filmes histéricos adaptaram a histéria, os biograficos as biografias,
outros, textos de jornal, quadrinhos, musicas populares e trabalhos de néo ficcdo. Toda
obra adapta, modela e transforma algo ja existente, ou seja, toda obra de arte € derivada
em algum nivel, e sdo estudos como esses que causam impacto nessa percepcao. Dessa
forma,

[...] o romance original ou hipotexto é transformado por uma série complexa de
operacdes: selecdo, amplificacdo, concretizacdo, atualizagdo, critica,
extrapolacdo, popularizagdo, recentuacao, transculturalizacdo. O romance original,
nesse sentido, pode ser visto como uma expresséo situada, produzida em um
meio e em um contexto histérico e social e, posteriormente, transformada em outra
expresséo, igualmente situada, produzida em um contexto diferente e transmitida
em um meio diferente. O texto original € uma densa rede informacional, uma série
de pistas verbais que o filme que vai adapta-lo pode escolher, amplificar, ignorar,
subverter ou transformar. A adaptacao cinematografica de um romance faz essas
transformac@es de acordo com os protocolos de um meio distinto, absorvendo e
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alterando os géneros disponiveis e intertextos através do prisma dos discursos e
ideologias em voga, e pela mediacdo de uma série de filtros: estilo de estudio,
moda ideoldgica, constricdes politicas e econémicas, predilecbes autorais, estrelas
carisméticas, valores culturais e assim por diante. Uma adaptac@o consiste em
uma leitura do romance e a escrita de um filme [...] (STAM, 2006, p. 50).

Falaremos aqui sobre adaptacdes bem feitas ou ndo, mas sem comprometimento
com hierarquias moralistas de discussao fundamentadas pelo conceito de fidelidade. O
que interessa a essa avaliacdo é como foi feita a transferéncia de forma criativa, resposta
dialogica e interpretacdo da reelaboracdo do romance de Tolstéi, Anna Karenina, com
uma analise que considera literatura e cinema como artes de especificidades diferentes
de expressao.

3 Intertextualidade e transposicao

A cena analisada comeca no capitulo XVIII, primeira parte, da pagina 56 até o inicio
da 60, mostra o primeiro encontro de Anna e Vronski na emblematica estacéo de trem que
sera significativa por toda a histéria. Como toda adaptacéo, essa parte importante sofre
mudancas em relacdo ao original, que sao inevitaveis devido as diferencas semioticas dos
dois géneros, isto é, modificacdes, acréscimos e principalmente subtracdes.

A passagem escolhida se trata, basicamente, de Stiva buscando Anna na estagéo
de trem de Moscou e encontrando, também, Conde Vronski, que esta a espera da
chegada de sua mée. Quando os familiares se reunem, Vronski vé Anna pela primeira
vez, enquanto recebem a noticia que um dos trabalhadores da estacéo, acidentalmente,
caiu na linha ferroviaria e faleceu. Anna Karenina interpreta isso, aos seus
acompanhantes, como um mau pressagio, expressando, ainda, sua tristeza ao deixar pela
primeira vez o filho Serguei em sua viagem. Ao seu lado, Vronski se sente encantado por
sua presenca e, diante dos seus apelos, deixa 200 rublos para a viava do trabalhador,
cativando ainda mais a Anna.

Nessa parte, alguns dos elementos filmicos mais importantes sdo o trem e a
sonoplastia do barulho originado pelo ferro, que percorre todo o enredo até a tragica
morte da protagonista. A locomotiva, nas trés adaptacdes, aparece como um fator estético
positivo do livro para o filme e possui a fungcdo de associar, marcar e caracterizar outras
cenas e memorias de forma complementar e sinalada. Esse dado diegético € uma
pontuacdo memoravel entre as sequéncias e de grande efeito visual no destino de
Karenina do comeco ao fim. Os atores nos trés filmes, em especial os representantes de
Anna e Vronski presentes na cena analisada, mesmo considerando o pequeno tempo de
transicdo da pagina para o livro, fazem justica a intensidade dos personagens literarios,
mas para uma maior intensidade psicoldgica talvez fosse necessario no minimo quatro
horas, ou seja, o dobro da média de duracdo dos filmes, suposicdo que nos parece
justificada gracas a quantidade e a profundidade de descricbes no romance em que
Tolstéi retrata o lado psicoldgico de seus personagens.

Geralmente as analises que comparam cinema e literatura focam as
dessemelhancas semidticas, ou seja, a especificidade de cada linguagem. O que precisa
ser ressaltado aqui € que o cinema nunca teve a vocacgao literaria como objetivo. A
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primeira adaptagéo de Anna Karenina surge em um momento de cinema como paralepse,
em que esse € uma arte representacional nadando contra o literario modernista. Muitas
das obras do grande cinema da atualidade ndo vém, no entanto, de adaptacdes como a
de Tolstoéi, e sim de roteiros cinematogréficos originais. Essas formas de narragdo, como
as das duas primeiras adaptacdes aqui pesquisadas, estao entre convencdes dos séculos
XIX e XX. As afinidades sao inegaveis, pois sdo duas grandes narrativas, obras e filmes,
com publicos fiéis nesse periodo. O cinema tem uma divida histérica com a literatura, pois
foi essa a inspiracdo que o fez construir uma nova linguagem. A adaptacgéo € a forma mais
evidenciada da diferenca entre as duas artes e o resultado estético de ambos os trabalhos
nas suas especificidades. A narrativa da situagdo da mulher casada, porém apaixonada
no exterior de sua relacdo, € uma tematica comum no romance do século XIX e no
cinema do século XX.

A arte cinematografica em adaptacdes sempre serd distinta da literaria. Em Anna
Karenina nao é diferente; a estruturacdo é oposta e um caminho narrativo completamente
independe do outro. O olho da camera é o substituto do narrador onisciente e o mostrado
demonstra uma forca maior do que o discurso lido, que carrega marcas do enunciador.
Essa voz é diluida pelo telespectador ao assistir ao filme em uma construcao sua através
do movimento e da imagem que trazem essa iluséo.

A obra de Tolstoi, como livro, ganha o status de cartorial ou documento legislativo
gue pode sofrer contradicdo ao ser filmado. A paralepse do romance para os filmes é
Anna que, como personagem, parece fornecer informagdes possiveis realisticamente de
forma natural a semidtica do cinema. Esse procedimento narrativo vem de maneira
onisciente com informagdes técnicas limitadas e néo légicas.

As semelhangas tematicas unem romance e filme, assim como a natureza histoérica
da literatura ficcional e o cinema como arte. A pintura, a danca, o teatro, esculturas e até
mesmo a literatura sao também artes representacionais de imagem. Na primeira
adaptacao de Anna Karenina, o cinema era uma arte nova em formacéo como linguagem.
O romance do século XIX, com comeco, meio e fim é o modelo narrativo copiado mesmo
com a influéncia das tendéncias abstracionistas e surrealistas, essas mais presentes na
adaptacdo moderna de 2012.

A representacionalidade é a inclinacdo historica do cinema como movimento que
imita a vida de forma semidtica mesmo quando ndo copia propriamente o factual. Ainda
guando nao real, as referéncias ndo sdo abstratas e sim imagens trabalhadas em
ambiente artificial do estudio. As trés caracteristicas basicas do cinema consagrado sao a
representacionalidade, a ficcionalidade e a narratividade. Anna Karenina é uma
adaptacdo que demonstra os limites do exibido, suscitados pelas préprias convencdes
sociais moralistas nas épocas de 1935 e 1942. Além disso, outra mostra de limites é o
género, além dos codigos que muitas vezes coincidem com o contexto social real daquele
periodo que sobrevive do valor artistico de consumo. A verdade é que as diferencas
historicas, estruturais, teméaticas e semioticas entre literatura e cinema sdo muito menos
Obvias e mais profundas do que as teorias existentes.

Tamanha € a polémica dessa relagdo que um ensaio como este se torna limitado
para recobri-la, mesmo com um corpus de literatura e cinema. Quando se compara a obra
Anna Karenina em livro com a adaptacdo no cinema € impossivel ndo observar o enorme
espaco e vazio semiotico que separam essas duas modalidades. A cena escolhida nunca
terd no livro a plasticidade que possui nos filmes, e nem no roteiro o nivel da abstracao

262



http://periodicos.letras.ufmg.br/index.php/textolivre
Belo Horizonte, v. 10, n. 2, p.254-270, jul.-dez. 2017 - ISSN 1983-3652
DOI: 10.17851/1983-3652.10.2.254-270

conseguido na pagina. A comparacao € de extrema importancia, pois nos faz entender na
pratica a expressao do cinema que é iconica tanto quanto a linguistica no discurso da
literatura.

Ha ainda na observacdo da adaptacdo algumas semelhancas que podem ser
apontadas. Ao contrario do pensado, a literatura pode ser, também, considerada uma obra
visual e responsavel pela heranca técnica do cinema por existir como uma arte universal
anterior. Anna Karenina é uma obra de vanguarda, ao mesmo tempo classica, consagrada
pela histdria, ou seja, uma verdadeira metafora cinematografica de adaptacdes. Uma das
criticas possiveis dessa andlise seria a setorizacdo semibdtica dos filmes ou “decupagem
classica”, isto é, o modo de corte e edicdo dos trés filmes que parece negativo e influi na
narragdo da historia, criando uma tensédo de sentidos.

Nos trés filmes ha alguma similaridade que se multiplica na escolha central do
enfoque em Anna. A adaptacédo de 2012 é a que mais da destaque as especificidades do
cinema, em modalidades influentes como: plasticidade da pintura, movimento da musica e
coreografia da dangca. Nessa transposicdo observa-se, ainda, a tridimensionalidade da
influéncia de escultura, arquitetura e dramaturgia teatral em conjunto com a narrativa da
literatura. Qualquer que fosse a arte comparada, nessa analise, haveria semelhancas de
relacbes desvendadas. A cinematograficidade do romance Anna Karenina é inegavel,
assim como a qualidade filmica de suas descricbes consumadas na tela. Esses recursos
de linguagem sdo elementares para a adaptacdo e sua realizacdo, ou seja, ha uma
grande tipologia de plano cinematografico em Tolstoi.

Alguns momentos presentes no episédio aqui analisado sdo centrais para
comparar as adaptacées com a obra literaria. Observemos o seguinte trecho retirado do
livro:

Com sua velha experiéncia de homem de sociedade, bastou-lhe um olhar para
compreender, pelo aspecto da desconhecida, que pertencia a alta-roda. Curvou-se
e ia entrar no vagdo quando sentiu necessidade de voltar a olha-la, ndo atraido
pela sua beleza, nem pela sua elegancia, nem pela singela graca que se
desprendia de toda a sua pessoa, mas apenas porque a expressdo do seu rosto
encantador, quando passara junto dele, se mostrara especialmente suave e
delicada. No momento em que se voltou, também ela olhara para tras. Seus
brilhantes olhos cinzentos, que pareciam escuros gragas as espessas pestanas,
divertiram-se nele, amistosos e atentos, como se o0 reconhecessem, e
imediatamente se desviaram para a estacdo, como que procurando alguém.
Naquele rapido olhar, Vronski teve tempo de lhe observar a expressédo de uma
vivacidade contida, os olhos reluzentes e o sorriso quase imperceptivel dos labios
rubros. Parecia que algo excessivo lhe inundava o ser e, a pesar seu,
transbordava ora do olhar luminoso ora do sorriso. N&o obstante ter velado
intencionalmente a luz dos olhos, ela transparecia através do leve sorriso
(TOLSTOLI, 2002, p. 56).

Nesse trecho, temos a descricdo do primeiro encontro de Anna e Vronski, estando
presente em todas as trés adaptacdes selecionadas para a comparacdo. Nas adaptacdes
de 1935 e 2012, sao resguardados certos detalhes da cena descritos na obra literéria,
como o0 encontro na entrada do trem e a troca de olhares intensos — um momento crucial,
pois percebemos que em poucos segundos, Vronski consegue captar uma infinidade de
detalhes de Anna. J4 na adaptacdo de 1942, tal cena apresenta-se alterada, visto que
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primeiro Vronski a vé atraves da janela do trem, para somente depois ter um contato mais
proximo.

Ainda no que diz respeito & cena do primeiro encontro entre Anna Karenina e
Vronski nas adaptacdes de 1935, 1942 e 2012, é possivel analisar que o processo da
narragdo visual desse capitulo combinou planos diversos de um elemento ficcional para o
outro. Dentro dessa cena, um fator de grande importancia € o inicio do capitulo, uma vez
que esse trecho do episddio condensa uma grande quantidade de informacdes. A cena do
primeiro encontro entre Anna e Vronski na estacdo € marcada no livro por varios
momentos de introspeccdo que duram todo o capitulo XVIII da primeira parte. S&o
reflexdes de carater abstrato que ndo podem ser transportadas para uma cena que dura
apenas alguns minutos ou, mais precisamente, os segundos em que ocorrem a troca de
olhares e reacoes.

Na adaptacdo de 1935 a cena em questdo € condicionada a uma breve passagem
dos mesmos pelo corredor com sorrisos correspondidos. Anteriormente, Vronski observa
Anna maravilhado e em ambos os momentos ndo ha falas e apenas a atuacao dos
personagens cuja expressdo se altera para contemplacdo e deslumbramento. Na
adaptacdo de 1942, observa-se também a predominancia dessa passagem para
encenacado dos sentimentos transcritos no livro, mas igualmente sem mencéao de palavras
na sua primeira troca de olhares. O restante da adaptacdo do capitulo para o filme
apresenta apenas minimizacdo das falas ou alteracdo na prondncia dos personagens em
relagdo ao texto de Tolstdi, ou seja, nada de tamanho impacto. A adaptagéo de 2012, por
sua vez, no que diz respeito a cena sendo discutida, € ainda mais breve e pouco intensa,
reduzindo-se a segundos de relances dentro do vagao e posteriormente fora dele.

Um fator a ser observado é que, nas trés adaptacdes, esse olhar acontece em dois
momentos singulares, sendo um externo e depois outro interno e em ambos sem a
presenca de fala para esse acontecimento, ou seja, apenas sentimento transposto para a
face dos atores. O capitulo, que possui aproximadamente quatro paginas, dura
aproximadamente trés minutos e sessenta e sete segundos na primeira adaptacado de
1935, e apenas trés minutos e um segundo na segunda versao, de 1948. Ja no filme de
2012, a cena tem o menor tempo de transposicao, sendo as quatro paginas transportadas
em dois minutos e onze segundos.

Apesar da rapidez, a troca de olhares que Tolstéi ressalta aparece em dois
momentos distintos nas diversas versfes e, apesar da auséncia de fala, o estilo
apaixonado e intenso da personagem transparece na cena, que ja demonstra a paixao
dos dois como mera e inevitavel consequéncia desse momento. O cenério da estacdo nas
trés adaptacdes recria com vigor a Russia do século XIX, com ambientes que se movem
de forma natural, com continuidade ritmada e intensa na valsa de atores, gerando uma
enorme fluidez e trazendo beleza a cena, que parece ndo conceder tempo aos
telespectadores, ou melhor, termina quando menos esperamos. Ainda assim, a
permeacdo da exacerbada carga emocional dos personagens torna o trecho marcante na
memoria. Cada frame da troca de olhares parece soltar suspiros orgasticos que pioram no
momento de sofrimento pelo falecimento do maquinista.

Garbo, na cena analisada, confere a Karenina um tom maduro e sensato como
mulher, enquanto Vivien Leigh parece apostar no aspecto forte e determinado da
personagem. No sentido oposto, Keira Knightley parece resumir Anna em uma mulher
imatura, insegura e inocente. Vronski, por sua vez, nas trés adaptacdes, mostra um
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excesso de virilidade que se intensifica na troca de olhares. Por outro lado, na versao de
1935, aparece como algo mais caricato e dificil de ser visto com seriedade. Os exageros
sociais da encenacdo em questdo também nos levam a fluidez das edi¢cGes posteriores a
esse capitulo narrado.

Ainda em relagdo aos personagens que aparecem especificamente no capitulo
analisado, a criada e 0 mordomo mencionados no livro foram subtraidos no filme por uma
questdo logica de tempo e reducdo de personagens, o que contribuiu para o
engrandecimento de Anna e Vronski. O cachorro que aparece junto a mae de Vronski
nessas quatro paginas de transposi¢do também é subtraido na cena das trés adaptacdes.
O cadaver do maquinista, por sua vez, apontado nas paginas como mutilado, é exibido
nos filmes com uma preservagéao que pouco choca o telespectador.

Na obra literaria encontramos descricdes que nos levam a pensar que a atencéo de
Vronski fica totalmente presa em Anna em alguns momentos, como nos seguintes
trechos: “Vronski, sem a perder de vista, olhava-a, sorrindo sem saber por qué”
(TOLSTOI, 2002, p. 57) e “Seguiu-a com os olhos até Ihe perder de vista a graciosa
figura, e s6 entdo o sorriso Ihe desapareceu dos labios” (TOLSTOI, 2002, p. 58).

Outro momento relevante no episédio da estacdo € a despedida entre Anna e
Vronski. Observemos o seguinte trecho: “[...] estendeu a mao a Vronski. Este apertou
aguela pequenina méao, muito feliz, como se fosse uma coisa extraordinaria poder aquela
pressdo firme e energética” (TOLSTOI, 2002, p. 58). Nas adaptaces de 1935 e 2012,
esse momento acontece, enquanto na adaptacado de 1948 Vronski ndo se despede de
Anna, apenas entrega-a para seu irmao sem voltar a vé-la na estagéo.

Com as considera¢des mostradas nos paragrafos anteriores, o que se nota € que,
apesar do pouco tempo para transpor as quatro paginas do capitulo analisado para o
filmico em uma média vista de dois a trés minutos, a cena a que 0 autor parece dar mais
destaque foi mantida nas trés adaptacdes. Ausentam-se nos filmes apenas ocorréncias
pontuais que ndo parecem influenciar na histéria desse momento, ou seja, dois
personagens secundarios (mordomo e empregada) e a condensacao das falas, de modo
gue se mantém apenas o essencial. Outras condensac¢des sdo 0 animal que ndo aparece
e a introspectividade de Vronski a respeito do primeiro encontro de Anna, que € descrita
em um longo paragrafo.

A influéncia da literatura no cinema ainda é atual, mas tem seus limites
assegurados pela vasta possibilidade da técnica semidtica para o cineasta-narrador que
tem a desenvoltura do escritor aliada a efeitos nunca sonhados pelo literato. As artes séo,
assim, intercomunicaveis, e a frequéncia de adaptacées de Anna Karenina é uma grande
prova disso. O cinema de arte europeu € distinto do classico americano e Anna Karenina
carrega em suas diversas adaptacdes, além das mencionadas aqui, uma fragmentacao
de cada uma dessas modalidades.

Ao mesmo tempo em que as adaptacbes de 1935 e 1942 sdo redundantes,
lineares e fechadas, a de 2012 mostra-se fragmentada, aberta e imprevisivel, ao contrario
da estrutura do romance original. Levando em consideracao a no¢ao do contraste artistico
entre o enquadramento aprendido com a literatura e a montagem, h& na versdo de 1935
um exemplo de cinema de atracdo com Greta Garbo. Essa técnica encantou a plateia da
época pelo poder fotografico, movimento e pela prépria Greta, que garantiu o sucesso de
bilheteria.
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Sendo assim, através desta pesquisa, percebe-se que houve dois momentos entre
cinema e literatura: negacdo e aproximacao. As adaptacdes filmicas de Anna Karenina
colocaram seu centro narrativo na protagonista de foco limitado para o roteiro de cinema
ostensivo ficcionista. Através disso, ocorre a objetificacdo da narracdo de Tolstéi, que é
levada ao extremo da influéncia romancista no cinema. Os filmes, ao contrario do literario,
estdo impossibilitados de tratar o invisivel. A busca da interiorizacdo da literatura foi o que
mais a afastou em um determinado periodo do cinema e a posicionou contraria a
adaptacdo por alguns; porém, é importante frisar novamente que depois do cinema a
literatura nunca mais foi a mesma e vice-versa. E com a imagem na tela que surge a

experiéncia da acao vivida no romance pelo catalisador da adaptacéo.

Virginia Woolf (1950) preferiu pensar as adaptagfes de Anna Karenina como um
desnivel qualitativo e com alta rejeicdo. O trecho a seguir reflete essa sua opiniao:

O olho diz: “eis Ana Karenina”. Uma pessoa voluptuosa, vestida em veludo negro
com pérolas, aparece diante de nés. Mas o cérebro retruca: ‘tanto pode ser Ana
Karenina quanto a Rainha Vitéria'. Pois o espirito conhece quase inteiramente Ana
pelo seu retrato interior: seu charme, sua paixao, seu desespero. Ao passo que 0
cinema pde toda énfase nos seus dentes, suas palavras e seus veludos. (...) E
assim que nds cambaleamos entre os escombros dos mais célebres romances do
mundo. E assim que ndés os soletramos em palavras de uma silaba, rabiscadas
por um estudante iletrado. Um beijo € o amor. Uma taca quebrada, o ciime. Um
sorriso, a felicidade. A morte, uma coroa de flores. Nenhuma dessas imagens tem
a minima relagdo com o romance de Tolst6i (ASTRE, 1958 apud BRITO, 2006, p.
69).

A escritora € um exemplo da opinido literaria do momento de langcamento da
adaptacdo de Anna Karenina em 1935. Ocorre que nessa versdao ha uma perda de
sentido que ndo é compensada de nenhuma outra forma pelo cineasta. O desprezo do
livresco pela imagem era algo comum nesse periodo e tinha no cinema a visao de algo
faltoso com o signo verbal de referentes seméanticos. O que Virginia Woolf parece esperar
€ que o diretor Clarence Brown coloque em imagens todo o mundo de significado
existente em Anna Karenina sem criar 0S seus proprios sentidos, ou seja, tomar o
romance servilmente ao filma-lo. O que se pretende recordar com as trés adaptacdes aqui
citadas, em contraposi¢cdo a obra de Tolstoi, é que todas as versdes, assim com o livro,
sao obras pessoais com sentidos proprios.

A diferenca estrutural entre o romance de Tolstéi e os filmes adaptados por
roteiristas e cineastas dificulta a andlise de interseccdo. A oposi¢cao mais basica entre os
filmes, por outro lado, é o uso do espaco e tempo nas suas diferentes formas. A versao de
2012 é um espetaculo atual, moderno e revolucionario. Ao passo que as de 1935 e 1942
respondem a uma mesma vocacao do realismo. Virginia Woolf nos mostra o pedantismo
literario falado por Bazin do intocavel romance de Tolst6i. O fato é que o cinema parece
ter conseguido naquele século o que nenhuma outra forma de arte alcancou: a
popularidade social, pois nem todos tinham acesso aos grandes romances literarios e
seus escritores.

O conceito de fidelidade almejado em Anna Karenina por Virginia Woolf € ilusério e
nem mesmo desejavel. S6 ha no cinema a possibilidade de equivalentes do original
através da producdo estética de Tolst6i em outra linguagem que ndo a literaria. O talento
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necessario para uma adaptacéo equivale ao de Tolstdi como escritor do original ao passo
gue deixa de considerar tal original como intocavel, através de um novo conceito de obra
aberta e movel. As fronteiras semioticas sdo quebradas e por isso tantas adaptacdes de
uma mesma obra como Anna Karenina.

A cena analisada mostra a intransponibilidade através do conceito de
especificidade, reciproco na relagéo cinema e literatura. O cinema possui uma linguagem
especifica, e é também dificil encontrar seu equivalente em outra forma de expresséo
guando se pensa em termos praticos, como agora, na comparacdo da cena de encontro
entre Anna e Vronski nos capitulos iniciais.

O sucesso dos trés filmes estd ligado a criatividade do cineasta e nao
necessariamente a de Tolstoi pela sua criagdo original. Sao véarias as caracteristicas que
merecem atencdo na transposicdo da cena escolhida e do filme como um todo.
Romances em geral tém longa duracéo, maior do que o cabivel em um filme e por isso a
reducao é extremamente frequente, como em Anna Karenina.

Nas trés adaptacdes ha uma inclusdo de elementos novos que permitem a
traducdo nao literal dos aspectos desse momento. Um desses elementos é a sonoplastia
muito marcante da cena que serd relembrada por todos os trés filmes. A sonoplastia, o
jogo de camera e a expressividade dos personagens sd8o 0s principais equivalentes
cinematograficos desse importante momento no livro, que culmina em uma tragédia. A
adicdo, que é a inclusdo de algum elemento, ou um acréscimo, ao mesmo tempo em que
se remove algo que havia anteriormente, estd presente nessa cena pela dilatacdo de

Anna e Vronski como 0s personagens quase Unicos do momento que é referente ao
capitulo considerado o deflagrador semantico.

O destino da personagem Anna nos filmes ganha um desenvolvimento muito maior
para recobrir as narracdes abstratas desse discurso literario. Além disso, os recortes séo
recorrentes nos monologos interiores ndo s6 de Anna, mas de personagens como Lievin.
A natureza intersemidtica desses procedimentos acaba por reduzir a adaptacdo de Anna
Karenina a uma simplificacdo do romance volumoso, cortando trechos inteiros e
condensando episédios.

O recurso da dicotomia estilistica, categoria estética, ora transforma uma
adaptacdo do classico em moderna e ora o moderno em classico de Anna Karenina
através da apropriacdo que integra e assimila essa obra nos anos de 1935, 1942 e 2012.
O que se diz é que Anna Karenina, nas trés adaptacdes, se integra ao periodo em que tal
adaptacao foi realizada, ponto de vista e ideologia aos contextos da época dos
adaptados. A neutralidade do filme de 1935 também é uma atitude estética dos seus
recortes ideoldgicos, ndo mostrados propositalmente nos quatro niveis: historico, cultural,
social e individual.

Sem 0s romances vitorianos ndo se teria chegado a linguagem cinematogréfica
atual, que é fundamental a narrativa moderna do cinema. O publico dessa nova arte
entendia as técnicas como lia 0os procedimentos narrativos romanescos até o surgimento
da linguagem cinematografica especifica. Um dos repudios a adaptacdo de Anna
Karenina veio de uma literata, Virginia Woolf, que afirmava achar a reproducdo das
caracteristicas psicolégicas pelo roteirista impossivel, sendo uma pessimista da
adaptacdo e ignorando a defesa semiotica das duas linguagens. Cabe ao cineasta
escolher as atitudes que melhor representam seu momento de filmagem, talento, e
também intuicao artistica.
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O romance classico, como se vé em uma das versdes de Anna Karenina, pode
transformar-se em moderno nas maos de um cineasta, ou até mesmo assumir a ideia do
original adaptado quase como plagio. Conclui-se que séo varias as operacdes basicas de
uma passagem literaria para filmica (adigdo, reducgdo, deslocamento, transformacéo,
simplificagdo, amplificacdo) que podem acontecer em varios niveis distintos. Essas
subdivisbes podem acontecer a partir de elementos como: enredo, linguagem,
personagem, espaco, tempo, caracterizacao fisica ou psicoldgica, dialogo, descricdo e até
figuras.

Nesse processo adaptativo, 0 mais comum sera a reducdo, pois 0 romance sera
sempre, no que diz respeito ao tempo que leva para ser apreciado, maior que o filme,
gragas a uma linguagem verbal que € inviavel na cinematografia. Mesmo em aspectos
comuns, nos dois ambitos analisados, cinema e literatura, havera diferencas. Um exemplo
disso é a descricao, ou seja, 0 contar passa a ser obrigatorio para a adaptacéo que ¢ feita
por meio de um roteiro, a primeira versdo ja nado literaria da obra que surge como
cinematografia. E nessa etapa, como visto, que ocorrem a montagem e 0s cortes
necessarios para a viabilizacdo do filme, mesmo que de forma néo tao visivel em termos
de quantidade (por ser menos 6bvia e demarcével). H4 ainda no novo texto influéncias
relacionadas a dinheiro, atores, cultura, nivel de interesse e protagonismo. Além dos
cortes, ocorrem adi¢cdes decisiva, ainda que em menor grau, podendo servir como
compensacdao de elementos perdidos.

O deslocamento ocorre quando os mesmos elementos sdo colocados em ordem
diferente da histéria do romance, remontagem que tem grande influéncia na significacdo
final da adaptacdo. Ainda, é possivel que ocorra a transformacdo, que consiste em
transformar recursos literarios verbais em n&o verbais através de ferramentas
substitutivas. Isso pode ocorrer de forma muito mais ampla por meio de tematicas
incluidas na transposicdo e atualizacdo como, por exemplo, o0 mesmo esqueleto de
enredo com aspectos completamente diferentes de tempo e espaco.

A simplificacdo é o contrario da ampliacdo e pode ser observada varias vezes em
Anna Karenina quando os ambientes do romance sao resumidos em um, assim como o
personagem de Lievin, que por ser muito complexo no livro é simplificado no filme. Uma
simplificacdo mal-sucedida torna-se algo confuso, como a primeira adaptacdo analisada
de 1935 com Greta Garbo, e pode ser resultado da inexperiéncia. Anna Karenina mostra
ser um romance sistematicamente simplificado por meio de suas adaptacdes, a0 menos
no que diz respeito as versées aqui analisadas. Ao mesmo tempo, as figuracbes foram
ampliadas, de maneira que o tempo e espaco da tela transformaram-se em simples
metaforas.

4 Consideracoes finais

Este artigo mostrou um ponto direto de discussdo entre semidtica, literatura e
cinema, refletindo sobre a adaptacdo como uma questdo de linguagem na passagem do
romance para a tela. O fosso semiético entre as duas é indiscutivel no discurso e em suas
especificidades. Alguns estudos se concentraram mais no filme, outros na obra e outros
em uma didatica tedrica. O conceito de adaptacdo foi aqui revisado e problematizado,
contribuindo para o dialogo de forma interdisciplinar entre as duas artes comparadas.
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Espera-se ter colaborado para a desmitificacdo do filme como inferior ao livro, e ressaltar
as afinidades semidticas — ndo s6 separa-las.

Alguns procedimentos tidos como cinematograficos estdo presentes em obras
literarias como: montagem, angulacéo, fotografia e enquadramento. Algo pode funcionar
nos dois discursos e é importante ressaltar que o cinema também ensinou a literatura,
assim como o romance do século XIX foi fundamental para a nova arte que surgia. Esse
modelo literario foi fundamental para a tradicional maneira cinematografica de contar
histérias com comeco, meio e fim, ou, ainda, com narracao, ficcdo e representacdo ao
mesmo tempo.

O quadro apresentado aqui ndo esgota o fenbmeno da adaptacdo e fornece
apenas o minimo necessario dessas adaptacdes, que merecem um trabalho mais extenso
e aprofundado. Procurou-se apenas estabelecer algumas das muitas relagdes entre os
recursos escolhidos e o conteudo literario, mostrando que, ao contrario de uma crenga
comum, quando o filme adaptado € bem realizado, independe do texto “original’. Essa
comparacao langa luz sobre ambas as linguagens, cinema e literatura, como obras
autbnomas que funcionam ou devem funcionar independentemente uma da outra.
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