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Consideraciones sobre el héroe tardoantiguo:
el caso de Apolonio (Hist. Apoll., 12)

Considerations on the Late Antiquity Hero:
the Case of Apollonius (Hist. Apoll., 12)
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Universidad Nacional de Cérdoba
Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas
marcoscarmignani@gmail.com

RESUMEN: El principal propdsito de este articulo es definir las diferencias
sustanciales entre el modelo épico-heroico, constituido por Odiseo, y el héroe
tardoantiguo, encarnado por Apolonio. Estas diferencias demuestran ciertas
claves para entender la configuracién heroica tardoantigua, donde el héroe
ideal deriva de una relectura cristiana de Virgilio: con la figura de Eneas de
fondo, el nuevo héroe de esta época es Cristo. Para esto, se analizardn las
coincidencias entre temas paganos y cristianos que se producen en la Histo-
ria Apollonii Regis Tyri, especificamente en su capitulo 12, siempre teniendo
presente que esta novela reutiliza y transforma algunos motivos homéricos
mediados por otras tradiciones. Todo esto responde, segtin nuestra propuesta,
a una sensibilidad integradora tardoantigua y posiblemente cristiana.

ABSTRACT: The main intention of this paper is to define the substantial differ-
ences between the epic hero, constituted by Odysseus, and the late Antiquity
hero, personified by Apollonius of Tyre. These differences show certain keys
to understand the late Antiquity hero, where the ideal derives from a Chris-
tian rereading of Virgil: the new hero of this time is Christ, with Aeneas as
background. In order to do this, I analyze the intersections between pagan and
Christian topics that take place in Historia Apollonii Regis Tyri, especially in
chapter 12, considering that this novel reuses and transforms some Homeric
motifs using other traditions. According to my proposal, this feature responds
to a late Antiquity —and possibly Christian— sensibility.
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La Historia Apollonii Regis Tyri (HA) es la tercera novela latina que
ha llegado a nosotros, después del Satyricon de Petronio y las Meta-
morphoses de Apuleyo. Se trata de un relato anénimo que narra las
aventuras y vicisitudes de Apolonio, su esposa y su hija Tarsia por el

81 NOVA TELLVS, 32-1, 2014



82 CARMIGNANI / CONSIDERACIONES SOBRE EL HEROE TARDOANTIGUO

Mediterrdneo oriental en el periodo helenistico. La obra se nos presenta
en numerosas versiones, la mas antigua proviene del siglo v o Vi y estd
escrita en latin, pero muy probablemente deriva de un original com-
puesto en el siglo 111. Por otra parte, existe un debate, hasta hoy irreso-
luto, acerca de si la HA fue escrita originalmente en griego y luego fue
epitomizada y traducida al latin —un texto en su origen pagano y luego
cristianizado— o si fue una narracion desde su origen compuesta en latin.
Sea como fuere, el texto, tal como lo encontramos hoy, se nos presenta
en dos recensiones, las llamadas RA y RB,' de las que tampoco se tie-
nen certezas acerca de sus fechas de composicion y de su origen, pero
de las que se puede decir que RA presenta un latin mds elemental, pa-
ratactico, con una combinacién de elementos paganos y cristianos —in-
cluso con algunas reminiscencias biblicas—, mientras que RB ofrece un
texto con un latin mds “cldsico” y con una mayor coherencia narrativa.
Lo que queda absolutamente claro dentro de este cimulo de problemas
es que, debido a las muchas interpolaciones y estratificaciones que se
afladieron sucesivamente a lo largo de los siglos, la HA es un verdadero
texte vivant.?

El objetivo central de nuestra propuesta consiste en definir las dife-
rencias sustanciales entre el modelo épico-heroico, constituido por Odi-
seo, y el héroe tardoantiguo, encarnado por Apolonio. Estas diferencias
evidencian una pista de lectura para poder entender la configuracion
heroica tardoantigua, donde el héroe ideal deriva de una relectura cris-
tiana de Virgilio: con la figura de Eneas de fondo, el nuevo héroe de esta
época es Cristo. Para esto, se analizaran las coincidencias entre temas
paganos y cristianos que se producen en la HA, especificamente en su
capitulo 12, siempre teniendo presente que esta novela reutiliza y trans-
forma algunos motivos homéricos mediados por otras tradiciones. Todo
esto responde, seglin nuestra propuesta, a una sensibilidad integradora
tardoantigua y posiblemente cristiana.

! Schmeling 1988 imprime ademds la RC, conformada por los manuscritos que de-
penden en igual medida de RA y RB.

2 Cf. Kortekaas 1984, p. 8. Para diferentes andlisis y posiciones acerca de todos estos
problemas, cf. principalmente Klebs 1899, Kortekaas 1984, 2004 y 2007, Schmeling
1988, 1996 y 2003, Garbugino 2004 y 2010, y Panayotakis 2012. En espafiol, Puche
Lépez 1997 (con muy buena introduccion y traduccion) y el detallado estudio de la
polifonia literaria de la HA realizado por Ferndndez-Savater 2005.
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II

En este apartado, nos detendremos en dos aspectos fundamentales para
nuestro planteo: la influencia de la épica sobre la novela antigua y las
relaciones entre la novela antigua y los motivos cristianos.

1. La influencia del epos sobre la novela es un hecho irrefutable. Tan-
to la novela griega como la latina, las dos ramas principales de la nove-
listica antigua, le deben mucho a la épica, fundamentalmente a la Odisea.?
En el caso de la novela griega, la trama obedece a un modelo narrativo
comtn que le da homogeneidad a pesar de las numerosas variantes: una
joven pareja de las mejores familias y de una belleza divina se com-
promete (0 se casa) al comienzo del relato, pero inmediatamente se ve
separada por el destino; entonces, sufre una serie de aventuras paralelas
derivadas de los topoi del género novela, i. e. viajes, secuestro por pira-
tas, esclavitud, prision, tormentas, naufragios, juicios en la corte, inten-
tos de seduccion por parte de poderosos rivales, etcétera. Finalmente,
luego de todas estas peripecias, la pareja se retine nuevamente, con
un final feliz. Este esquema repite, a grandes rasgos, el de la Odisea,
donde la separacion y reuniéon de Odiseo y Penélope constituyen el nu-
cleo del poema, puesto que ambos personajes deben superar pruebas y
obstdculos.* Asimismo, es muy comiin que la novela griega cite pasajes
homéricos, como en el caso de Caritén (cf. infra), donde se aprecia la
integracion orgénica de la cita en la prosa y la apropiacion de la palabra
poética a través de un uso personal.’ En el caso de la novela latina, se
ha postulado que el Satyricon es tanto una parodia de la Odisea como
de la novela erdtica griega,® debido a que las aventuras pedestres de
Encolpio y sus compafieros pueden leerse como el reverso de las pro-
tagonizadas por Odiseo o los personajes de las novelas idealistas grie-
gas. Por su parte, las Metamorphoses de Apuleyo, aunque no siguen el
esquema de la novela griega, si se relacionan con el epos, dado que su

3 Sobre la relacién entre épica y novela antigua, la bibliograffa es abundantisima.
Algunos tratamientos generales pero incisivos pueden encontrarse en Perry 1967, pp.
44-54, Hagg 1983, pp. 110-111, Barchiesi 1988, pp. 341-362, Fusillo 1989, pp. 26-33 y
Graverini 2006, pp. 36-39.

4 Perry 1967, p. 46, describia la novela griega como “latter-day epic”, y Reardon
1969, p. 293, agrega: “in a non-heroic world”.

3> Cf. Setaioli 2013.
6 Para lo primero, cf. Klebs 1889; para lo segundo, cf. Heinze 1899.
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héroe, Lucio, debe atravesar una crisis que le permite comprender con
mayor profundidad su propia naturaleza. La transformacion de Lucio se
origina en una falla de tipo moral y su metamorfosis en asno puede ser
vista como un reflejo de su depravacion, en el mismo sentido en que
el errar de Odiseo o el “exilio” de Aquiles reflejan una censura moral.
La transformacién final de Lucio en hombre —como la reconciliacion
de Aquiles con Priamo o la de Odiseo con su familia— es un indicador de
su evolucién moral.” Sin embargo, a pesar de que el peso de la épica
sobre la novela es notable, conviene ser prudente a la hora de analizar
las “influencias formativas™® como una explicacion de cardcter gené-
tico, ya que se corre el riesgo de caer en la parcialidad. Por lo tanto,
se impone la necesidad de tomar estas influencias formativas como lo
que son: elementos, motivos, caracteres, fopoi que contribuyeron a la
constitucidn de la novela. La épica brinda numerosos elementos sin los
cuales es dificil pensar en este nuevo género, pero, ciertamente, no hay
que exagerar su presencia.

2. Larelacion entre la novela antigua y los relatos cristianos ya ha sido
ampliamente estudiada por la critica.” Konstan sostiene que “faithful-
ness, endurance, and a commitment to personal chastity form the basis,
in the novels, of a new sense of an autonomous self that is a common
denominator between pagan and Christian narratives”,!® como lo de-
muestra su estudio del topico del viaje a un lugar remoto en los relatos
cristianos de los Hechos de Jantipo y Polixena y los Hechos de Felipe
y en las novelas griegas. Aunque la trama basada en la separacion y
reunién de la pareja, que termina con el regreso de los protagonistas
al punto original de partida, era particularmente adecuada para ilustrar la
lealtad amorosa y la preservacion de la fidelidad sexual, Konstan afirma
que también podia abarcar relatos de busqueda y conversion. De esta
manera, ejemplifica con el caso de Heliodoro, quien creé una nueva con-

7 Cf. Toohey 1992, pp. 227-228.

8 Para este concepto, véase Barchiesi 1988.

° Fundamental para este tema, Ramelli 2001, aunque no incluye en su andlisis a la
HA. Ademids, Bowersock 1994, y la mds reciente compilacion de articulos en Futre
Pinheiro, Perkins y Pervo 2012. Ramelli 2007 analiza la relacion entre el Evangelio de
Marcos y el Satyricon, con la interesante conclusion de que “if Petronius and his public
had such a knowledge of Christianity, it is plausible that other novelists too knew so-
mething about it and alluded to it in their writings” (p. 58).

10 Konstan 2009, p. 117.
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figuracién de la novela que va mds alld del desarrollo del lazo amoroso
entre los dos protagonistas.!!

(Qué ocurre en la HA respecto a estos dos aspectos? Dentro del pa-
norama general de influencia épica sobre la novela antigua, esta obra no
es la excepcion, puesto que varios motivos tematicos (mds que técnicas
narrativas) ya aparecian en la Odisea, como veremos mds adelante. Ade-
mds, la HA tiene la peculiaridad de presentar muchas mds similitudes con
la novela griega que con la latina: no sélo su trama estd estrechamente
vinculada a la novela idealista griega, sino que carece en absoluto de las
complejidades de la novela romana, por lo que un gran critico la defini6
como el primer “love-romance” escrito en latin: una ficcion ideal griega
en latin.'” Sin embargo, la HA no se reduce a estas influencias; incluso
parece atestiguar la existencia de un estadio en el que este género apunt6
a buscar un nuevo espacio de recepcion en el &mbito de un ptiblico escasa-
mente atraido por la produccién literaria tradicional, jugando, quizd, con
la vinculacion con el mimo y la pantomima. La novela tiene todos los
ingredientes para cautivar al gran publico,'? dirfamos hoy, desde una am-
bientacion exdtica y sugestiva a los mds dispares elementos fantasiosos.
No cabe duda de que la HA es el resultado de la acumulaciéon de motivos
orales y literarios, cuyo rasgo comun es su estructura formulaica, tipica
de la literatura folclérica y de entretenimiento. Pero, ademas, la HA pre-
senta otra caracteristica: si la novela griega cita a Homero, la HA cita a
Virgilio.!* Creemos que este cambio es una de las claves para compren-
der la transformacion del héroe en la novela tardoantigua, puesto que
Eneas, pius Aeneas, es el héroe-bisagra buscado por una época signada
por la confluencia del paganismo y del cristianismo. El héroe tardoanti-

1 Konstan 2004-2005 sugiere que el Exodo judio de Egipto es el modelo del peregri-
naje que permite la regeneracion moral en un lugar remoto (Etiopia) en las Etidpicas. Se
pueden leer tres semejanzas bdsicas: /. Calasiris —en su papel de guia—, como Moisés,
no alcanza la tierra prometida, 2. Tedgenes y Cariclea, mostrandose como hermanos,
adoptan la misma estrategia que Abraham y Sara cuando descienden a Egipto (Gen.,
12.11-19), y 3. principalmente, la llegada de la pareja de amantes tiene como conse-
cuencia el cambio de costumbres religiosas del pueblo —la abolicién del sacrificio hu-
mano—, tal como ocurre en la Biblia cuando el cordero reemplaza el sacrificio de Isaac.

12 Cf. Walsh 1970, p. 1. Acerca de la relacién entre la HA y la novela griega, funda-
mentales los estudios de Ruiz Montero 1983, pp. 327 ss., y Konstan 1994, pp. 173-182,
mientras que para sus vinculos con la novela latina, cf. Schmeling 1996 y 2003.

13 Para el problema del publico lector de la novela griega, cf. Bowie 2003.

4 Cf. HA, 11, 18, 41 y 42-43. Cf. Carmignani 2014.
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guo no mira mds hacia los héroes homéricos, sino que intenta crear un
nuevo modelo a través de la fusion de Eneas y Cristo.

En cuanto a la relacion entre el cristianismo y la HA, ademads de lo
que se ha mencionado en la introduccién (cf. § I), debemos decir que,
a pesar de los elementos cristianos —presentes debido a una reelabora-
cién que no elimind los indicios paganos—, no se trata de una verdadera
reconversion cultural; de hecho, Schmeling, en su edicién Teubner, los
elimina por considerarlos interpolaciones.!> Como afirma Panayotakis,
las nociones de “cristianizacion” y de “identidad cristiana” son muy
complejas y dificiles de explicar en un texto que no tiene una finalidad
proselitista ni un mensaje de fe explicitos. Los elementos cristianos que
aparecen en la HA son una prueba evidente de que las tradiciones pagana
y cristiana no s6lo coexisten en la novela “and that their coexistence in
the text is not a sign of corruption and degeneration”, sino que son la
marca de una falta de division taxativa entre lo cristiano y lo pagano,
caracteristica de la época.'® Este punto es central para nuestro trabajo: la
presencia del elemento cristiano permite la reconsideracion de la figura
del héroe, que adquiere una serie de caracteristicas que lo distancian del
modelo heroico tradicional de Odiseo.

111

En un articulo de 1990, Holzberg analiza los puntos mds destacados de
la relacion entre la HA y la Odisea. A partir de una postura vinculada
con la teoria defendida por Kortekaas,!” Holzberg afirma que en la HA se

15 De otra opinién son Kortekaas 1984, p. 106, quien cree que el autor de la RA es
cristiano, y Hexter 1988, p. 188, quien comparte esta opinién e incluso agrega que la
HA es “profoundly, albeit never explicitly, Christian”.

16 Cf. Panayotakis 2012, p. 8. De todas maneras, creemos acertado el juicio de Ilaria
Ramelli, quien afirma, en comunicacién personal con el autor y hablando de la relacién
entre el cristianismo y la HA, “I do suspect that a total reassessment is needed on this
issue”.

17 Bs decir, que el original de la HA es una novela griega pagana de los siglos 11 o 11,
de la que RA y RB serfan una traduccién, una revision y un epitome al mismo tiempo.
Cf. Holzberg 1990, p. 90: “The conclusions to which Kortekaas has come are for the most
part so convincing that they must needs form the basis of any future studies (...). Korte-
kaas, however, quite rightly returns to the older theory propounded by A. Riese, according
to which RA stems from a 3rd-century pagan source and RB is an adaptation of RA”.
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recuperan todos los temas narrativos importantes de la Odisea, desde la
tormenta del final del canto V hasta el comienzo del relato de Odiseo en
el canto IX, transformandolos con otro valor y significado, sobre todo a
partir del cambio de papeles y funciones de los personajes. Bdsicamente,
el esquema de analogias seria: Odiseo>Apolonio, Alcinoo>Arquistrates,
Nausicaa>filia Archistratis, Arete, quien es reemplazada por varios ac-
tores en la HA. Asimismo, Holzberg demuestra que hay mads paralelos
entre ambos textos, por ejemplo con relacion a las anagnorisis: Odiseo
es identificado como rey por Eumeo, como padre por Telémaco y como
esposo por Penélope, del mismo modo que Apolonio es reconocido por
el pescador (HA, 51), por Tarsia y por su esposa. Ademds, ambos héroes
se vengan de sus enemigos —Odiseo de los pretendientes y Apolonio
del lendn, Estranguilién y Dionisiades— y ambos hacen un resumen de
sus aventuras a sus esposas (Od., 23, 310 ss. y HA, 48).18

Es conveniente aclarar, en este punto, que nuestro andlisis parte ne-
cesariamente de estos presupuestos de Holzberg, pero no sélo examina-
remos detenida y minuciosamente los aspectos que no fueron trabajados
en el articulo del estudioso alemdn, sino que proponemos concentrarnos
especificamente en HA, 12, que presenta una serie de puntos mds que
interesantes para la comparacion de la Odisea con la HA y para la com-
prension del nuevo modelo de héroe que es Apolonio.

HA, 12, narra los acontecimientos desde que la nave del héroe nau-
fraga en su viaje de Tarso a Cirene. En ese naufragio murieron todos,
excepto Apolonio, que logrd llegar a la costa de la Pentédpolis aferrado
a una tabla; en la playa, desnudo, se dirige a Neptuno reprochédndole su
destino. En ese momento aparece un anciano vestido con ropas andrajo-
sas ante el que Apolonio se arroja a sus pies, rogandole piedad y ayuda.
El pobre viejo lo lleva a su humilde casa, le da de comer y divide en dos
su manto, ddndole una mitad a Apolonio, mientras le dice que si alguna
vez llegara a restablecerse su dignidad, debia acordarse de la ayuda ofre-
cida a pesar de su pobreza, a lo que Apolonio respondié que si €l asi no
lo hiciera, que otra tempestad cayera sobre su cabeza.

Una de las diferencias fundamentales entre la Odisea y este capitulo
de la HA es que el destino de Odiseo esta asegurado por la divinidad. En
Od., 5,41-42, Zeus le dice a Hermes:

18 Cf. Holzberg 1990, p. 98.
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aunque, a pesar de esto, Poseidon lanzaré la tempestad sobre la balsa del
héroe (5, 286-296). En la HA esto no ocurre de la misma manera, no hay
una anticipacién por parte de la divinidad del destino de Apolonio, pero
se deja entrever que un deus estd presente para ayudarlo, como sucede
en RA, 12, p. 9, 11. 21-23:

illud tamen admoneo te, ut si quando deo favente redditus fueris natalibus
tuis, et tu respicias tribulationem paupertatis meae.?

Schmeling corrige el texto de RA e imprime favente, pero la leccion
del manuscrito P es adveniente. A primera vista, este y otros ablativos
absolutos aparecen como desconectados del contexto y parecen ser aiia-
didos tardios, por lo que Klebs los excluye del texto.?! Esta opinién no
es compartida por los comentaristas modernos: Kortekaas sefiala que
los ablativos se adecuan perfectamente al contexto y hacen referencia
al Dios cristiano,”? mientras que Panayotakis afirma que “the religious
beliefs underlying a single deus in general, and deo favente in particu-
lar, are by no means clear” y concluye que la referencia a una tnica
divinidad no indica interpolacién cristiana. Creemos que este tipo de
construcciones es una clara muestra de la “coexistencia” de las tradicio-
nes pagana y cristiana en el texto.2* Debemos ser muy prudentes con re-

19 Todas las traducciones son nuestras, excepto que se indique lo contrario. “Porque
es su destino ver a sus seres queridos y regresar a la casa de alto techo y a la tierra de
sus padres”.

20 “Pero te lo advierto, si alguna vez, con la ayuda de un dios, fueras restituido a
tu linaje, también td ten en cuenta el sufrimiento de mi pobreza”. El texto de la HA
corresponde a Schmeling 1988. Se cita de acuerdo con el nimero de capitulo, pdgina y
lineas de esa edicion.

2L Cf. Klebs 1899, p. 190.

22 Kortekaas 2004, p. 22. Para otras expresiones referidas a Dios en singular, cf.
caps.4,9,13,14, 17,20, 21, 22, 24, 28, 30, 31, 32, 35, 39, 40, 41, 43.

23 Panayotakis 2012, p. 102. Ante esta interpretacion, preferimos traducir deo faven-
te como “con la ayuda de un dios”, entendiendo que ese “dios” puede referir a ambas
tradiciones. No olvidemos que, como afirma Kortekaas 2007, pp. 53, 278, “Christian
authors use the expression more often”, “is naturally very frequent in Christian authors
like Cyprian, Jerome, Augustine, through to the furthest and latest writings, deep into
the Middle Ages”.
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lacién a la interpretacion de los elementos cristianos, por lo que creemos
que la expresion deo favente (deo adveniente) no constituye una prueba
eficiente de que el destino del héroe estd regido por Dios, pero son no-
tables dos hechos: /. quien dice estas palabras es el piscator que dividi6
en dos su manto, repitiendo el gesto cristiano de san Martin de Tours (cf.
infra), y 2. lo que dice el pescador se cumplird y Apolonio regresara para
agradecerle (cf. HA, 51).

Otro aspecto donde se perciben discrepancias entre la épica homérica
y la HA se vincula con el #Aéog heroico. En Od., 5, 299-312, se lee:

@ pou €y dethog [...]

oloLoLv vepEeaol TeQLOTEDEL OVQAVOV EVQUV
Ze0g, étdoate 0¢ movtov, Emomégyovot 8 dellon
TAVTOIMV AVELWV: VOV poL oMg aimvg dhebog.
TOLGUAXOQES Aavaol xOl TETEALS Ol TOT” OAOVTO
Tooln év evoeln, xdow Atoeldnol pégovreg.

Mg O &yd v’ Opehov Bavéey nol TOTUOV EMOTELY
Nuott T Ote pot mhetoTtol yohrneea dovoa
Toheg eméoonpav megl Inheiwve Oavovrt.

Th %’ Ehoryov xTepémv, nal pev xhéog Tyov Ayauofl:
viv 8¢ pe hevyahéw Bavato efpagto dhdvon.

Es llamativo que Odiseo inculpe a Zeus por la tormenta. En Homero,
cuando un mortal desconoce la verdad, siempre acusa a Zeus o a alguna
divinidad que le parece adecuada (como Paris, que acusa a Atenea en //.,
3, 439). Recién en 6, 326 y 7, 271, Odiseo supone que es Poseidon el
culpable de sus males.”> En la HA, el héroe parece tener muy claro cudl
es el culpable, algo tipico de la novela, que siempre encuentra el dios
perseguidor correcto —como ocurre en la novela griega con Poseidon en
Aquiles Tacio (3, 5, 4) y con Priapo en Petronio—:

24« Pobre de mi! (...) {Con qué nubes Zeus cifie el ancho cielo! Ha trastornado el
mar, arrecian rdfagas de toda clase de vientos. Ahora para mi es segura la escarpada
muerte |Tres y cuatro veces dichosos los ddnaos que perecieron en la vasta tierra de
Troya llevando contento a los Atridas! Asi hubiera yo muerto también y hubiera cumpli-
do mi destino, el dia en que multitud de troyanos me arrojaban broncineas lanzas junto
al Pélida muerto. Hubiera tenido honras funebres y de los aqueos la gloria: ahora me
toca ser presa de una muerte miserable”.

2 Cf. Hainsworth 1997, p. 177.
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o Neptune, rector pelagi, hominum deceptor innocentium, propter hoc me
reservasti egenum et pauperem, quod facilius rex crudelissimus Antiochus
persequebatur! quo itaque ibo? quam partem petam? vel quis ignoto vitae
dabit auxilium? (RA, 12, p. 9, 11. 4-7)*

Dos elementos relacionan este pasaje con la Odisea: 1. la referencia
explicita a Neptuno implica el paralelismo entre Apolonio y Odiseo, que
fue perseguido por Poseiddn, y 2. la agonia retdrica del ndufrago aparece
en Od., 5, 465 (® pou €ym, Tl GAOw; T¢ v pou pnxriota yévntow; “jAy de
mi, cudnto sufro! ;Qué me ird a suceder finalmente?”’).?” Sin embargo,
mucho mds interesante es lo que se desprende de estas reflexiones: el
dolor por perecer de esta manera tiene diferentes motivaciones. El hecho
de morir insepulto origina preocupaciones ldgicas en Odiseo, que tienen
que ver con las desagradables consecuencias en la vida del mds alld
(L., 23, 69-74 y Od., 11, 51-78), pero mucho peor atn es la desgracia
humillante que implicaba, sélo deseable a un enemigo: una tumba ase-
guraba el ®Aéog y, como se dice en Od., 11, 76, avdog dvotfvolo, ®ai
¢ooopévolol mubéobon (“y que los que vendrdn sepan de este hombre

26 “Oh Neptuno, sefior del océano, engafiador de hombres inocentes, ;para esto me
salvaste necesitado y pobre, para que el crudelisimo rey Antioco me persiga mds facil-
mente? ;Ahora adonde iré? ;Qué direccion tomaré? ;Quién querra ayudar a un desco-
nocido?”. En RB, 12, p. 52, 11. 9-14, encontramos una version diferente del lamento: “o
Neptune, praedator maris, fraudator hominum, innocentium deceptor, tabularum latro,
Antiocho rege crudelior, utinam animam abstulisses meam! cui me solum reliquisti, ege-
num et miserum et impio naufragum? facilius rex crudelissimus persequetur! quo itaque
pergam? quam partem petam? quis ignotus ignoto auxilium dabit?”. (“Oh Neptuno,
depredador del mar, engafiador de inocentes, ladrén de las tablas, mds cruel que el rey
Antioco, jojald arrancaras mi alma! ;Para qué me dejaste solo, necesitado y desgraciado
y ndufrago, impiadosamente? ;Adonde me dirigiré? ;Qué direccion tomaré? ;Qué desco-
nocido querrd ayudar a un desconocido?”). Las diferencias entre RA y RB han sido men-
cionadas por Kortekaas 2007, pp. 158 ss. Pero, ademads, es evidente que la amplificacion
que sufre el pasaje en RB sirve para una caracterizacién méds profunda e intertextual del
personaje: utinam animam abstulisses meam recuerda los lamentos de los héroes épicos y
novelescos en esta situacion (cf. Verg., Aen., 1, 98). Por su parte, Holzberg 1990, a partir
de su consideracién del tratamiento de la ira de Neptuno que realiza RB en este pasaje,
afirma que RB es mds fiel que RA al momento de vertir el original griego, y conjetura que
posiblemente el motivo de la ira divina haya estado en el original griego: “it would not
be unreasonable to conclude that the ire motif was dropped from the Apollonius novel
during abridgment” (p. 99). Presume que el responsable de esto es “the Christian author
of the surviving Latin Historia Apollonii” (p. 100).

27 Cf. Panayotakis 2012, pp. 187, 189.
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desgraciado™).?® En la HA esta connotacién de la fama post mortem esté
ausente. Hay una marcada preocupacion en el lamento del héroe por las
carencias materiales, por la pobreza en que se halla desde este momento
y por el futuro mds inmediato. Estas tribulaciones se repiten luego en
HA, 14, donde Apolonio, acomodado frente al rey para cenar, no come
porque llora ante la contemplacién del oro y las riquezas del palacio de
Arquistrates.

A diferencia de la HA, la novela griega manifiesta el deseo de perdu-
rar en la memoria de los hombres. En Cariton, cuando Dionisio trama
el engafio contra Quéreas para que este pierda las esperanzas de casarse
con Calirroe, Policarmo, ante la desesperacion de su amigo, pronuncia
un discurso donde manifiesta su voluntad de morir juntos, pero esa
muerte debe ser especial:

doxel O¢ pou Tov Amag woopévov Bdvatov VP’ HuOV eig duuvav rata-
¥oNoaobat Tob TVEAVVOU: RAAOV YAQ AUTTNOOVTOS AUTOV €QY(M TTOLoOL LETa-
voelv, €vOoEov rai toig Dotegov €oopévolg duynua rataheimoviag 6tL d00
"EMnveg adin0évteg dvtelimoav tov péyav foaohéo ol dmédavov g
évdpec (Charit., 7, 1, 8-9).%°

Y mas adelante, Quéreas le dice al rey de Egipto, citando a Homero, //.,
22, 304-305 (Charit., 7, 2, 4):

W LoV Aomoudi ye ®ol axieldg dmohoiuny,
AN péyo 9EEac TL %ol Eocopévolot m0écBar.>

Como afirma Hunter, “the kleos of the fictional characters is the
kleos of the fiction” ! que confirma la idea de que en la épica —y en la
novela griega— el héroe y el poeta estdn unidos desde el comienzo en

un propdsito comun, la creacion de la fama, xAéog, que el héroe logra

28 Cf. Hainsworth 1997, p. 177.

29 “Yo opino que la muerte que al fin hemos decidido debe servir para vengarnos del
tirano. Serd una accion gloriosa el hacerle arrepentirse causandole un gran dafio de he-
cho, y dejando a la posteridad la historia de dos griegos que, victimas de una injusticia,
devolvieron el golpe al Gran Rey y murieron como hombres”. Traduccién de Mendoza
1979.

30 “En verdad no voy a morir sin lucha ni gloria, sino haciendo algo grande que
conozcan los que vendrdn”.

3! Hunter 1994, p. 1067.



92 CARMIGNANI / CONSIDERACIONES SOBRE EL HEROE TARDOANTIGUO

mediante la realizacién de acciones memorables y el poeta mediante
la conmemoracion de dichas acciones. No tan casualmente, en la HA la
unica mencion a la posterioridad del relato, a su trascendencia y perdu-
rabilidad, se hace en RB, mds consciente del valor literario y estético
del relato:*

casus suos suorumgque ipse descripsit et duo volumina fecit: unum Dianae
in templo Ephesiorum, aliud in bibliotheca sua exposuit (RB, 51, p. 82, 1l.
25-27).3

En definitiva, el desinterés por la fama, la gloria, también marca, en-
tonces, una distancia entre Apolonio y Odiseo.

La relacion entre Apolonio y Nausicaa define otro momento relevante
donde la HA se separa de la tradiciéon homérica. En la Odisea, el encuen-
tro entre Nausicaa y Odiseo es preparado por Homero de una manera
soberbia: Atenea se le aparece en suefios a la doncella para instigarla a
lavar sus vestidos nupciales, porque ya estaba en edad de matrimonio,
y de esta forma encontrar en la orilla del rio a Odiseo. Nausicaa y sus
doncellas, mientras juegan a la pelota, encuentran a un ndufrago horri-
ble, afeado por el sarro marino. La princesa es la Unica que permanece
ante su presencia, porque Atenea le infunde valor,** y Odiseo duda si
abrazarle las rodillas, en gesto suplicante, o hablarle de lejos para no
irritarla. En su discurso, el héroe la llena de elogios, compardndola con
Artemisa, alaba a sus padres y a quien se la lleve como esposa, y agrega
(Od., 6, 175-184):

AAMGL, dvaoo’, EMEale: O YOO ®OxA TOMA LOYNoOG
& OMTNV OV, TOV 8’ EMwv ob v olda
avhpmTWV, ot THVOE TOMY %Al Yolov EXovoLy.

dotv 8¢ pou deikov [...]

ool O¢ Ogol Tooa dolev oo $poeol ofjoL pevovag,
dvOoa TE ROl OIXOV, KO OLOPEOCTVIY OTACELOV

N

€00MV- 0 v Y ToD Ve ®QeloooV ral dQelov,

32 Para las diferencias entre ambas recensiones, cf. Carmignani 2014.

33 “El propio Apolonio escribi6 sus infortunios y los de los suyos e hizo dos copias:
una la expuso en el templo de Diana de Efeso, la otra en su biblioteca”. En Xen. Eph.,
5,15, 2, se lee algo similar.

3# Cf. 0d., 6,137-140.
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%

1] 60’ GLOPEOVEOVTE VOTUAOLY OLXOV EYTTOV
avno Moe yuvih.?

Los versos 181-185 han sido muy discutidos por la critica, ya que se
los considera una amplificacién superflua. Pero en 1., 13,650 y Od., 2,
34 y 17, 355 también hay discursos semejantes, aunque son lacénicos,
mientras que este es deliberadamente efusivo, manifestando un senti-
miento tipico del pensamiento arcaico.’® Odiseo expresa tres aspectos
de la felicidad perfecta para una esposa: marido, casa y concordia. En
la HA, los acontecimientos son muy diferentes, puesto que la primera
persona con la que se encuentra Apolonio es un pescador:

et cum sibimet ipsi increparet, subito anima<d>vertens vidit quendam gran-
daevum sago sordido circumdatum. et prosternens se illius ad pedes effu-
sis lacrimis ait: “miserere mei, quicumque es, succurre naufrago et egeno,
non humilibus natalibus orto! et ut scias cuius miserearis: ego sum Tyrius
Apollonius, patriae meae princeps. audi nunc tragoediam calamitatis meae,
qui modo genibus tuis provolutus deprecor vitae auxilium. praesta mihi ut
vivam” (RA, 12, p. 9, 11. 8-14).37

El espléndido pasaje introductorio del encuentro entre Odiseo y Nau-
sicaa queda reducido en la HA a esta minima descripcion del encuentro
del héroe con el viejo pescador. El narrador remarca la suciedad del
manto del anciano (RA sago sordido, RB sordido tribunario), que re-
cuerda la fealdad de Odiseo en Od., 6, 137 (opepdaréog 8” avTiiol pdvn
REXAUWUEVOS GAUN, “se les aparecié espantoso, sucio por la sal mari-
na”). Apolonio resuelve la duda de Odiseo arrojandose a las rodillas del

35 “Pero, reina, apiddate de mi, ya que después de sufrir muchos males eres la prime-
ra a quien me acerco, no conozco ningtn otro de los hombres que habitan esta ciudad
y esta tierra. Muéstrame la ciudad (...). Los dioses te concedan cuanto en tu corazon
desees: marido, casa y como compaifiia la feliz concordia: porque no hay nada mejor
ni mds precioso que cuando con pensamiento concorde un hombre y una mujer rigen
la casa”.

3 Cf. Hainsworth 1997, p. 205.

37 “Y mientras se hacfa a si mismo reproches, de repente, notandolo, vio a un ancia-
no envuelto en un manto sucio, y arrojidndose a sus pies le dijo llorando abundantemen-
te: ‘;Ten piedad de mi, quienquiera que seas, socorre a un naufrago y a un necesitado,
que no es de origen humilde! Y para que sepas de quién te apiadas: yo soy Apolonio de
Tiro, principe de mi patria. Escucha ahora la tragedia de mi infortunio, yo, quien ahora

59

arrojado a tus pies, te ruega ayuda para estar vivo. Aytidame a sobrevivir’ ”.
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pescador en actitud suplicante, y en su discurso no hay elogios para su
salvador, sino una suplica que lo presenta nuevamente como desprovisto
de bienes materiales. Y mds importante, Apolonio le descubre inmedia-
tamente su identidad al pescador, algo que no hace Odiseo hasta el canto
IX. Los motivos del héroe novelesco son atin mds evidentes si leemos
que en RB se dice que actia cogente necessitate, es decir, son las cir-
cunstancias las que lo obligan a ser suplicante y revelarse como un prin-
cipe, para que el pescador se apiade y lo ayude. En el mundo homérico,
Odiseo no necesita de esta sumision: su orgullo de héroe épico, ayudado
por la divinidad, dilata su presentacién, como lo hard en ftaca.

Para profundizar el distanciamiento que se produce con la tradicion
épica y novelesca en este episodio de la HA, es interesante mencionar el
andlisis de Danese, quien sefiala la existencia de una estructura narrativa
similar entre la llegada a Crotona de Encolpio y sus compaferos en el
capitulo 116 del Satyricon petroniano y el retorno del héroe Odiseo al
hogar, con la secuencia diegética tempestad-naufragio-salvaciéon mila-
grosa-ocultamiento de la identidad.*® Si en la Odisea y en el Satyricon®
este esquema se repite, en la HA la secuencia diegética tempestad-nau-
fragio-salvacion milagrosa-ocultamiento de la identidad no se cumple
en su totalidad: como vimos, Apolonio, muy lejos de ocultar su nombre,
lo revela inmediatamente al pescador. De esta manera, el encuentro de
Apolonio con el piscator rompe este esquema tipico de la épica y de los
arribos novelescos.*’ El hecho de que Apolonio revele su nombre tie-
ne otras dos connotaciones: refuerza el contraste entre linaje-riqueza y

38 Cf. Danese 1989.

3 En Petronio, la secuencia tempestad-naufragio-salvacién milagrosa se produce en los
capitulos 114-115, mientras que el ocultamiento de la identidad —haciendo caso a los con-
sejos de Eumolpo de convertirse en heredipetae en Crotona— comienza en el capitulo 117.

40 El tépico del pescador también se presenta en Sat., 115, pero su participacion es
minima: Hoc opere tandem elaborato casam piscatoriam subimus maerentes, cibisque
naufragio corruptis utcumque curati tristissimam exegimus noctem (“Finalizada esta
tarea, entramos tristes a la cabafia de un pescador y, después de arreglarnos con la co-
mida arruinada por el naufragio, pasamos una noche tristisima”). Sin embargo, como no
podia ser de otra manera en esta novela, los pescadores que mds preocupan al lector (y a
los personajes) son los del capitulo 114: Procurrere piscatores parvulis expediti navigiis
ad praedam rapiendam. Deinde ut aliquos viderunt, qui suas opes defenderent, muta-
verunt crudelitatem in auxilium (“unos pescadores se apuraron con sus botes pequeilitos
para robar el botin. Después, cuando vieron a algunos que estaban por defender sus
pertenencias, cambiaron la crueldad por ayuda”). Indudablemente, el Satyricon es la
inversion de toda la tradicion del piscator salvador.
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pescador-pobreza, y abre la puerta al futuro gesto de reconocimiento en
HA, 51.

El encuentro entre Apolonio y el viejo pescador es la marca sustancial
de la nueva configuracién heroica que presenta la novela. Se sabe que
los pescadores hospitalarios son comunes en el mundo del mito (D4-
nae y Perseo), la comedia (Vidularia y Rudens de Plauto) y la novela
(Xen. Ephes., 5, 1, 2; Heliod., 5, 18, 18-22, 24; Sat., 115). En la HA,
el piscator adquiere un valor significativo. Como sefiala Panayotakis,
“the character of the ‘saviour’ fisherman is undoubtedly appropriate in a
Christian context too”.*! En este sentido, es posible asociar la figura del
pescador tanto con Nausicaa como con el Buen Samaritano (cf. Vulg.,
Luc., 10, 33-34). Pero la hospitalidad del senex tiene unas caracteristicas
atin més notables desde el punto de vista cristiano. Esta es su respuesta
ante los ruegos de Apolonio:

itaque piscator ut vidit primam speciem iuvenis, misericordia motus erigit
eum et tenens manum eius duxit eum intra tecta parietum domus suae, et po-
suit epulas quas potuit. et ut plenius misericordiae suae satisfaceret, exuens
se tribunarium suum scindit {eum} in duas partes aequaliter et dedit unam
iuveni (RA, 12, p. 9, 11. 14-18).4?

La accidn trascendental de la divisién del manto en dos partes iguales
repite el gesto de san Martin de Tours, quien da una parte a un mendigo
en Amiens (cf. Sulpicio Severo, Vita san Martini, 3, 1-3),** hecho que

41 Panayotakis 2012, p. 194.

42 “Cuando el pescador vio la notable figura del joven, conmovido por la misericor-
dia lo levanté y tomdndolo de la mano lo llevé dentro de las paredes de su casa y le
sirvi6 la comida que pudo. Y para satisfacer mas todavia su misericordia, se quitd su
manto y lo dividié en dos partes iguales y le dio una al joven”.

43 Para un excelente andlisis del pasaje y de los términos relacionados, sago (cf. subito
anima<d>vertens vidit quendam grandaevum sago sordido circumdatum) y tribunarium,
cf. Panayotakis 2009, en oposicion a la postura de Kortekaas 2007, p. 162, quien defien-
de la idea de que el original de la HA es un texto griego perdido. Una de las pruebas de
esta hipdtesis es, segiin Kortekaas, el término tribunarium, “a word that clearly points
to a Greek origin”. Para este critico, tribunarium (RB) es una traduccién del griego
topovaguov, y saccus sordidus (RA segun la lectura del manuscrito P) “is a paraphrase
of what is further on called a fribunarium”. Por su parte, Panayotakis afirma que tanto
tribunarium como sagum son inusuales en el contexto de la vida de un pescador, pero
sago es mejor lectura que sacco porque, como tribunarium, alude a “tinicas cortas” y,
sobre todo, a la leyenda de san Martin, de modo que la HA dialoga con la biograffa.
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remarca que la pobreza y la suciedad exterior del pescador son inversa-
mente proporcionales a su riqueza interior.

El pescador (como Nausicaa) manda, en discurso directo, a Apolonio
a la ciudad, le ofrece nuevamente su casa y compartir su trabajo de pes-
cador en el caso de que nadie se apiade de €l en la ciudad:

“Tolle hoc quod habeo et vade in civitatem: forsitan inve