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HOMERO NOS POETAS LiRICOS:
RECEPCAO E TRANSMISSAO!

Adrian Kelly*

nec dubitari debet quin fuerint ante Homerum poetae.

Cicero, Brutus, 71

Nio ha Virgilios aqui.
Fowler (1985, 39)

RESUMO: A pesquisa académica sobre Homero esta crescentemente
inclinada a usar um modelo estematolégico para explicar a relacdo do
poeta com seus predecessores, sejam gregos ou nao gregos: isto ¢, Homero
aparentemente usou poemas esctitos e fixos na maneira alusiva de Calimaco
ou Virgilio. Todavia, a parte seus profundos problemas metodolégicos,
essa concepgdo da cultura poética grega ndo encontra paralelo ou apoio
na recepcdo de Homero nos poetas liricos arcaicos gregos mais antigos:
n20 ha nestes uma boa evidéncia de uma cultura literaria altamente alusiva
até a metade do séc. VI a.C,, na poesia de Estesicoro, cuja obra representa
uma clara mudanca no modo como os textos homéricos sio conhecidos,
recebidos e recriados. ‘Nao ha Virgilios’ na Grécia arcaica, e a concepgao
ndo tem lugar na histéria da literatura grega mais antiga.

PALAVRAS-CHAVE: Homero; Estesicoro; intertextualidade.

HOMER IN THE LYRIC POETS:
RECEPTION AND TRANSMISSION

ABSTRACT: Homeric scholarship is increasingly inclined to use a
stemmatological model to explain the poet’s relationship to his forebears,
whether Greek or non-Greek: that is, Homer apparently used written and
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Assuncio por seu convite para a apresentacio, na qual se baseia este artigo, na
X1 Semana de Pés-Graduacao em Estudos Cléssicos da EALE-UFMG: Reinterpretando
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fixed poems in the allusive manner of Callimachus or Virgil. However, aside from its profound
methodological problems, this conception of Greek poetic culture finds no patallel or support
in the reception of Homer in the catly Greek lyric poets: there is no good evidence there for a
highly allusive literary culture until the middle of the 6th century BC, in the poetry of Stesichorus,
whose work represents a clear shift in the way Homer’s texts are known, received and recreated.
There are no Virgils” in Archaic Greece, and the conception has no place in the history of eatly
Greek literature.

KEYWORDS: Homer; Stesichorus; intertextuality.

recep¢ao mais antiga de Homero é um assunto importante mais uma vez, na

medida em que olhos académicos retornam de um modo algo avido a “Questao

Homérica”, a origem da Iliada e da Odisseia. Apds décadas de consenso, nas
quais foi reconhecido que a existéncia de uma tradi¢dao oral deveria oferecer algum tipo
de verificacao pata reconstru¢des confiantes das “fontes” de Homero,” agora os ctiticos
estao crescentemente usando um modelo muito letrado e textualizado para falar de poesia
nesse perfodo: isto ¢, ndo somente Homero estava ciente e servindo-se de poemas épicos
relativamente fixos, como estava também “interagindo” com uma variedade de textos do
“Ortiente Proximo”.” Hd muitas razdes para se tesistir a essa certeza recentemente descoberta
sobre os antepassados de Homero, mas uma que nio foi examinada adequadamente nesse
contexto € a vasta incerteza acerca da recepg¢ao poética e da transmissao da poesia homérica
no periodo arcaico. Se, em outras palavras, o préprio Homero estava trabalhando em uma
cultura altamente letrada e alusiva, do tipo rotineiramente atribuido a periodos posteriores
da historia grega, entdo deverfamos esperar alguma evidéncia de que seus poemas eram
usados desse modo por seus sucessores mais proximos, os poetas elegfacos e liricos do
petiodo arcaico.* Este artigo vai sugerir que é muito dificil achar evidéncia para esse tipo
de recepgio.

Para antecipar nossas conclusGes com um outro tipo de evidéncia, lembremo-nos
de que representacOes artisticas de cenas “épicas” nesse periodo nao sustentam o que foi
um dia um cliché na Questao Homérica, isto é, que a emergéncia da [/iada e da Odisseia, tao
claramente superiores ao restante da narrativa herdica mais antiga, foi um momento “big
bang” com um impacto imediato na cultura grega. Em vez disso, Robert Cook e Anthony
Snodgrass estabeleceram, sem sombra de duvida, que cenas de outras partes da guerra de
Troia continuaram a predominar sobre cenas mais estreitamente “homéricas” até boa parte

2 CL., inter multa alia, Jensen, 1980, p. 102.

? Para exemplos dessas novas direcoes na pesquisa sobre Homero, cf. Curtie, 2001 ¢ 2012; para uma
breve critica, cf. Kelly, 2010, em portugués e com mais bibliografia.

* Para uma discussdo introdutotia da relagio entre Homero e os poetas liticos, cf. Graziosi; Haubold,
20009.
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do sexto século a.C.> Apesar de haver (sobretudo) cenas iliddicas representadas do ultimo
terco do sétimo século, elas permanecem minotia ao longo do petiodo arcaico. E somente
no final desse periodo que os gregos comegam a falar sobre “Homero”, e ele permanece
NO0SSO ferminus ante guerr mais certo para a emergéncia dos seus poemas a luz do conhecimento
publico na Grécia arcaica.® Todavia, deve ser enfatizado que isso é um ferminus: na medida
em que os poemas devem tet existido na forma em que os temos antes dessa data,” n6s nao
temos boa evidéncia de precisamente quando ou onde eles se originaram, e certamente nao
de sua influéncia sobre outros artistas do periodo arcaico.

F a reivindicacio central deste artigo que, para uma evidéncia poética dessa influéncia,
nos tenhamos que esperar por Estesicoro no meio do século VI a.C. Isso porque achamos
em seus fragmentos a primeira evidéncia realmente sélida de um engajamento permanente,
“Intertextual” com a epopeia homérica. Estesicoro pode nao ser o primeiro poeta a ter
conhecido, utilizado ou aludido a Homero, uma vez que a evidéncia ¢ na maior parte infima
demais, fragmentaria demais para que tenhamos certeza. Ele é, entretanto, o primeiro poeta
de quem podemos dizer com seguranga que almejou que sua audiéncia reconhecesse a
interacao homérica nos seus proprios textos como algo mais do que apenas um repositorio
de episodios famosos, ou um apelo generalizado a autoridade e ao szafus de Homero, mas
como um texto interpretado, inteiro. Andrew Ford sustentou que Herédoto ¢é o primeiro
grego a mostrar uma tal apreciacdo permanente de Homero,® mas este artigo se empenhara
na apresentag¢io do caso, seguindo a iniciativa de Walter Burkert,” de que deverfamos vé-lo
um século antes.

1. METODOLOGIAS DE RECEPCAO

A histéria da recep¢ao homérica na literatura arcaica ¢ habitualmente explorada
no contexto da(s) Questao(-6es) Homérica(s). Assim, um dia esteve muito em voga
entre académicos usar a evidéncia dos poetas liricos do século VII como evidéncia para a
composi¢ao da [fiada e da Odisseia. A constatagao de que a cultura grega mais antiga nao era
letrada, entretanto, ha muito tempo comegou a gerar multiplas duvidas quanto a desenhar

’ Cf. Cook, 1983; Snodgrass, 1998.

¢ Cf. especialmente West, 1999, p. 378: “Quanto ao resto, poetas no século sétimo e na primeira
p > > P > P

metade do sexto mostram vivo interesse pelo tema de varias epopeias, mas nenhum pelo poeta ou

poetas que lhe deram forma... em tudo isso, nenhuma alusio ao poeta Homero. Isso dificilmente

pode ser um mero acidente de preservacdao. Do dltimo terco do século sexto em diante a imagem

¢ flagrantemente diferente. Homero salta para a vida. Autor ap6s autor o nomeia e comenta suas

conquistas. As epopeias nao sdo mais tratadas como registros autbnomos do passado, mas como

criagbes artisticas de um individuo, para serem louvadas ou criticadas.”

" Este artigo nio interage com a teotia da ctistalizacio da transmissio homética adotada por Gregory

Nagy e seus estudantes; cf. Nagy, 1996, e sua reafirmacio em Bird, 2010.

¥ Ford, 1997.

? Burkert, 1987.
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linhas entre os textos dessa forma. J. A. Davison sustentou certa vez que geralmente citagdes
aceitas de alusdes a Homero ndo eram, de fato, evidéncia de quaisquer relacionamentos
textuais diretos, e Robert Fowler deu uma versdo mais comedida do mesmo ponto trinta anos
depois."” Seu ceticismo foi influenciado por diversos fatores: duvidas sobre a extensio de
textualizagdo escrita, a abundancia de outros poemas ou performances com o mesmo material,
a qualidade tradicional e formular ndo apenas de formas épicas, mas também nao-épicas, o
fato de que Homero foi originalmente associado a muito mais poemas do que a [/ada e a
Odisseia, ¢ assim por diante."

Com efeito, toda essa caucio esforca-se por evitar o erro que foi recentemente
denominado OQVVETOQH — O Que Vocé Vé E Tudo O Que Ha —'2" uma versio da
falacia documental que continua a deixar suas marcas por todas as histérias da literatura grega
antiga.”’ T, claro, uma tentagio inteiramente natural — especialmente quando a maior parte
das evidéncias ¢é tao fragmentaria — desenhar linhas entre nossos textos que sobreviveram
e negligenciar as milhares de linhas e poemas que devem ter existido no petiodo mais
antigo. Realmente, por que deverfamos passar tanto tempo pensando em “conhecidos
desconhecidos” ou, ainda melhor, os quase-rumsfeldianos “desconhecidos desconhecidos™?
Uma das principais razoes é que, se nao o fizermos, entao o processo resultante ¢é altamente
subjetivo, e tudo depende de o quio alto ou baixo n6s escolhermos colocar a barra probatoria
em cada caso.

Como nosso primeiro exemplo dos problemas com que se defronta qualquer
investigagdo do presente tipo, peguemos o bem conhecido tema dos “homens como folhas”,
primeiramente encontrado no canto VI da I/ada (146-9):

oin mep EUAL®V yever| Toin ¢ Kal avopdV.
QOANOL TG L€V T BVELLOG XOUAOLG XEEL, GALD 0€ 6 VAN
mAeBdmoa UL, Eapog &’ Emtyiyvetatl dpn:
MG Avdp®dV yeven 1| puev gL 1 &° amoAnyet.

10 Davison, 1955; Fowler, 1987.

"' Para uma afirmacio exemplar nessa direcao, cf. Rosenmeyer, 1997, p. 125, embora entio,
enigmaticamente, ela argumente em favor de imita¢oes diretas de poesia homérica em Safo: “Reconheco
que epicismos na poesia arcaica nem sempre precisem indicar um dialogo com Homero. Palavras
ou cenas épicas nos poemas liricos de Safo podem ser coincidentes, férmulas liricas de uma tradicao
independente, alusbes a outros poemas liricos (que tenham ou nao sobrevivido) onde ocorrem
epicismos, alusdes a outros poemas do ciclo épico agora perdidos, ou alusGes a versdes anteriores
ou locais da I/iada e da Odisseia antes de sua regularizacio textual.”

2" N. do T.: em inglés a sigla ¢ WYSLATI, correspondente a “What You See Is All There 1s”.

3 Para o conceito, otiginalmente concebido como um meio para explicar escolhas nio otimizadas
em economia, cf. Kahneman, 2011.
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No final do século VI a.C., Simoénides fr. 19 W2 cita I/iada, V1, 146 verbatim,
atribuindo-o ao homem cego de Quios, antes de chegar ao ponto de identifica-lo no fr. 20
W? (recentemente reanexado ao fr. 19 W?)"* como ‘divino Homero™:

gv 0¢ 10 kGAMoTtov Xiog Eeumev avip:
‘oin mep POAA®V yeven, Toin 6¢ Kol AvopdY’

...... ] ppdleo 8¢ mara[toTtépov AdyoV Avpog 20.13
1 My ] yYAdoong Exeuy’ ‘Opnplog
KOO pv] Tovoopd[top aipel ¥povog

Este é um zerminus ante quem sélido como uma rocha para a emergéncia dos poemas
homéricos, e para seu uso fanto por poetas guanto por audiéncias. Esse fato merece ser
enfatizado: ndo ¢ apenas uma reutilizagdo ou um reenquadramento arbitrarios de um
outro verso, mas a invocag¢ao explicita da criagdao especifica de um outro poeta. Em outras
palavras, ela mostra que tanto o nome “Homero” quanto a propria poesia homérica eram
suficientemente bem conhecidos e considerados uma autoridade em meio a audiéncia de
Simonides para que o poeta os redesdobrasse dessa forma.'

Mas o proprio tema, mesmo tao antigo quanto Homero, é tradicional: ele o desdobra
diversas vezes de um modo que mostra que ele ndo era o primeiro a expressar o pensamento.'®
Quando, portanto, reaparece em Mimnermo fr. 2 W?, devetfamos empurrar nosso ferminus
um pouco para tras, para o terceiro ter¢o do século VII a.C.?

ueic 8, 016 T& POALA @HEL TOAVAVOENOG BpN
<Ea>pog, 6T aly’ adyRig abéeton ediov,
101G Tkehot Tyviov Eml ypdvov dvBectv Hifng
tepmopeda, Tpog B<ed>Vv €idoTEG OVTE KAKOV
oUT’ ayabov- Kijpeg 8¢ mapestikact péotvat, 5
1N nev &yovca T€hog yNPaog apyaréov,
M 8’ €tépn Bavatoro- pivovla ¢ yivetor 1fng
Kapmog, doov T’ ml yijv kidvaror NEMOG.
adTap MMV o1 ToDTO TEAOG TapopLeiyETAL DPTG,
avtika on tebvavar BérTiov §j Plotog: 10

" Cf. Bowie, 2010, p. 78.

15 | dificil saber que outro uso (se algum) Siménides estaria fazendo dessa citacio no contexto do
seu poema, um problema que encontraremos repetidamente.

16 Cf. lada, 11, 467-8 (¥otav & év ewudvi Txkapavdpio avBepdevtt / popiot, 6666 te @OMLO Kai dviga
yiyveron dpn); liada, 111, 800-1 (Ainv yap @Orhorowy sokdtes fj wapdboiow / Epyovron medioto paynoodpevol
npoti Gotv); liada, XXI, 462-7 (évvooiyor’ o0k dv pe cadepova pobnoato / Eppevat, i 81 ool ye Ppotdv
gveko TToLePED / OEILDY, 0T POALOLGY $01KOTES dAhOTE PéV TE / Lopheyieg TELEBOVGLY ApovPNG KOPTOV
£dovreg, / drhote 6¢ OWHO0VOIY dxcrjpror. GAAYL TayloTa / TowdpEsHa pdynG: o1 & avTol dnpadcbov);
Odisseia, V11, 105-6 (0i & ioTodg Dpdwot kol NAbkato oTpeE®GY / filieval, old Te @AM poKedviig
aiygiporo-); Odisseia, TX, 47-50 (0o Enelf’, 660, @OAAa Kol dvOga yiveTar dpn).
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Evidentemente, isso nao ¢ uma citagdo de Homero no mesmo sentido que nos
fragmentos de Simoénides, porque nao ha de fato trecho citado ou invocac¢ao de uma outra
fonte poética, mas poderia ser — em realidade, foi — considerado uma alusio direta e recriativa
a passagem homérica.'” No entanto, dado o pano de fundo tradicional indicado claramente
mesmo em Homero, Fowler e mais recentemente Jonathan Burgess tém com certeza razdo
de serem céticos quanto a Mimnermo estar fazendo algo além de usar um tema tradicional.”®
E claro que ndo podemos ter certeza, ja que a propria natureza da alusio e da recriacio é tal
que débitos especificos sao muito dificeis de serem encontrados. Mas em um tal contexto,
em que temas tradicionais existem independentemente das poucas representa¢Ses individuais
que sobreviveram, devemos proceder cautelosamente. Sem o tipo de gatilho — falando
especulativamente — que encontramos em Simonides fr. 19-20 W?, ndo pode ser seguro
concluir em favor das interacoes diretas de Mimnermo com Homero.

Todavia, adotemos momentaneamente essa conclusdo. O que a interagdo acrescentaria
ao poema de Mimnermo? Colocamos usualmente a questao de uma alusao para identificar
algo sobre a histdria textual de Homero," mas deverfamos também considerar o fendmeno
de interagdo poética de uma perspectiva levemente mais ampla, no que diz respeito ao uso
que for feito de Homero. Neste caso, ndo parece exigir-se que um membro da audiéncia, ao
reconhecer oulembrar-se da passagem homérica, faga muito com ela, em termos intertextuais
ou interpretativos. E de fato muito dificil ver a que propésito mais amplo a alusio poderia
servir aqui. Talvez possa haver uma nuance heroica a mais na visao algo pessimista da vida
humana de Mimnermo, mas isso ndo demanda que o membro “alerta” da audiéncia devesse
ativar uma compreensiao ou interpretacao dessa passagem homérica particular, ou mesmo
da poesia homérica em geral, de modo a iluminar a elegia.”

Portanto, esse caso serve de modelo para se identificar interacGes homéricas no
petiodo arcaico: primeiro, assegurar — na medida do possivel — que a passagem esta
realmente interagindo com a [/iada e a Odjsseia de Homero, em vez de o fazer com um fundo
ndo-especifico e genericamente épico; segundo, acessar a interacio no que ela pede que
a audiéncia evoque dos poemas homéricos, e como a evocagio afeta o poema-alvo. Isso
tudo pode parecer bastante autoevidente, claro, sobretudo quando se lida com um corpo de
evidéncia tdo bem conhecido. Mas a cautela nesses assuntos parece ter saido recentemente pela
janela, ja que os pesquisadores imaginam crescentemente um Homero que, aparentemente,

7 Cf. Bowie, 2010, p. 60; Adkins, 1985, p. 99, obiter.

'8 Fowlet, 1987, p. 32-3; Burgess, 2001, p. 117-26, 190-1.

19 Cf. West, 2002, p. 207: “(...) Nio estou preocupado aqui com a interpretacao dos poetas lésbios ou
seu uso do material mitico, mas antes com a tentativa de estabelecer que poesia épica estava disponivel
para eles.” Talvez as duas tarefas tenham que ser vinculadas mais proximamente.

% Cf. Fowlet, 1987, p. 33: “A questao ¢ se em alguma dessas passagens nos realmente temos que nos
lembrar dos detalhes do modelo, de modo a entender o ponto da imitacdo (sobre Tirteu fr. 2 W) [...].
O objetivo do poeta ¢ evocar de um modo geral a atmosfera heroica de Homero (...), ndo exatamente
a mesma coisa que pedir ao leitor que considere o contexto original e descubra quais aspectos do
modelo sdo relevantes.”
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seria conhecedor nao somente de diversos poemas épicos gregos muito fixos, mas também de
um ou dois nio-gregos, e que interagiu com eles de um modo muito virgiliano. Deste ponto
de vista, cultura e dindmica letradas irrompem inteiramente formadas no petriodo arcaico,
como se esses tipos de interagdo poética estivessem apenas esperando pelo aparecimento
de textos escritos para florescer em sua forma conhecida tardiamente: ninguém teve que
pensar sobre ela, nenhuma concepg¢io sobre composicao poética, performance ou tre-performance
tiveram que mudar ou evoluir: elas simplesmente existiam desde o principio. Eu acho dificil
acreditar nessa impetuosa série de prétases notavelmente incertas, e ainda mais dificil incluir
nela muita fé analitica, mas deve-se finalmente curvar-se ante o principio de #of homines, guot
sententiae. Entretanto, este artigo espera mostrar que Estesicoro fornecera o que é necessario
para levar o debate adiante, e langar uma luz muito necessaria no processo.

2. POESIA LIRICA ANTES DE ESTESICORO — ALCEU, SAFO, ALCMAN & IBICO

Estesicoro nio ¢, obviamente, o primeiro dos poetas liricos a ter sido ligado aos
poemas homéricos,” e talvez o candidato individual mais forte para uma tal alusdo seja
Alceu fr. 44, cuja reivindicagdo é tdo poderosa que até mesmo um cético como Fowler é
levado a admitir:*

ay[

LN TR 1

Ofceiiiiin. 10

- O 1.L)pl1 [

[T 1) vt kG wepp| 5
patelp . ... . laodwv £xddn va|

vope[av évv]aiiov: & 8¢ yovav [ayapéva Alog

iKétev[ .. ... JT® tékeog paviy [

Este artigo nada contra a corrente, ndo porque fard qualquer diferenca particular a
tese basica, mas sobretudo para mostrar a subjetividade de uma tal conclusao ou identificagao,

2'E claro que a terminologia aqui é dificil (lirica? mélica? ndo-épica?), e envolve necessariamente
algumas exclusdes. A primeira delas, por razdes de espaco, sdo os poetas elegiacos / jambicos mais
antigos, sobre os quais cf. Fowler, 1987 e Burgess, 2001, contra, p. ex., Adkins, 1985 e Bowie, 2010,
p. 60-7,78. Eu uso o texto de Voigt para Safo e Alceu e Poetarum Melicornm Graecorum Fragmenta (PMGF)
para Aleman, Ibico e Estesicoro.

2 Cf. Fowlet, 1987, p. 37; também Meyerhoff, 1984, p. 46-53; West, 2002, p. 208-9; Liberman, 1999,
i ad loc., p. 38; contra Jensen, 1980, p. 102-3, cujo argumento ¢ muito similar, e Burgess, 2001,
p. 115. Pode-se também interpretar o fragmento diferentemente, e tomar tékeog (44.8) como um
genitivo depois de ikétev[, para significar algo como ‘e ela [agarrando seus] joelhos / implorou [...]
(2) sua crianca [abandonar] sua colera’, de algum modo afim com as linhas de Bur. Ifigénia em Aulis,
1242-3 (ixérevoov notpog / v ofv adehonv ui Oavelv), mas a relativa demora e o relativo isolamento
da construcdo com o genitivo ¢ perceptivel.
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e o quio prontamente ela pode ser minada. Primeiramente, Aquiles esta profundamente
inserido no sistema de férmulas da epopeia homérica:* a [/ada nio foi a primeira ou a unica
composicao sobre ele a ter sido cantada, ou tomando-o como sua peca central. Além do mais,
dado seu carater, ¢ dificilmente impensavel que diversas historias sobre suas dificuldades de
administrar a ira, ou o que os oralistas gostam de chamar ‘um padrio de histéria de colera’,
estivessem circulando no periodo mais antigo.” Inter alia plurima, Patroclo pode falar do seu
carater em termos bastante francos quando fora do alcance do ouvido do seu amigo (g0 82
oV oi60a yepaé S0TPEPEC, 010G EKETVOC / SEVOC Avip-Tayo Kev Kai dvaitiov aitidmto 1iada, X1,
653-4), e a neo-andlise sugeriu que um padrio de cdlera também estruturou o comportamento
de Aquiles na Etidpida (envolvendo sua ira com o assassinato de Tersites: arg, 6-8 B),” mas
¢ uma sequéncia extremamente comum e variada na poesia homérica, desdobrada (p. ex.)
para estruturar o todo da I/ada ou a lenda de Meleagro na fala de Fénix no canto IX, ou
mesmo usada ao longo de uma pequena sec¢io de narrativa de batalha para Eneias no canto
XIII, ete.® Nio somente popular o suficiente para ser encontrada em outros poemas, mas
flexivel o suficiente para também aparecer em diversas formas no mesmo poema.”” Entio,
o Aquiles colérico de Alceu nao precisa ter sido derivado da nossa I/ada.

Em segundo lugar, o papel particular de Tétis nos percal¢os do seu filho siao
pressupostos em outras epopeias, notadamente na E#dpida (argumento 11, 21-2 B) e em seus
antecessores, ¢ Laura Slatkin sugeriu que Homero conhece a historia na qual Tétis estava
destinada a dar a luz uma crian¢a mais forte do que seu pai, requerendo o seu casamento com
um mortal.”® Assim, a natureza do favor que Zeus lhe deve no canto 1 da I/ada (salvando-o

# Cf,, p. ex., Higbie, 1995, p. 43-68.

# Cf. Lotd, 1960, p. 186-97; Kelly, 2007, p. 97-8.

» Cf. Burgess, 1997.

% O padrio, tal como exibido no caso de Aquiles, é: 1. Briga (I, 57-305, com Agamémnon); 2. Retirada
colérica [pmv—] (1, 306-7, 487 ss., permaneceu fora da luta); 3A. Devastagio (11, 1 — XVIII, 242, tribulagoes
dos gregos); 3B. Perda pessoal (XV1, 784-867, morte de Patroclo); 4. Apelo ([i] IX, 174-712, de Fénix,
Odisseu e Ajax / [ii] XVI, 784-867 de Pétroclo); 5. Retorno (XIX, 40— XX, 2, ao exército grego,
e depois a batalha); 6. VVinganca (XX, 41— XXIV, 140, a morte de Heitor). Para outros exemplos,
cf. lliada, X, 553-96 (Meleagro): 1. Briga (IX, 553-72, com sua mae); 2. Retirada colérica [pmv—] (IX,
553-4, retirou-se da luta); 3A. Devastagio (IX, 573-4, derrota dos calidonios, quase-saque da cidade);
3B. Perda pessoal (IX, 598-9, perda de presentes); 4. Apelo ([i] IX, 574-87, dos mais velhos, Oineu,
irmas, mae, companheiros / [ii] IX, 588-94, da esposa): também [/ada, X111, 460-70ss. (Eneias): 1.
Briga (X111, 460-1, com Priamo); 2. Retirada colérica [pmv—] (X111, 459-60, permaneceu fora da luta);
3A. Devastagio | 3B. Perda pessoal (X111, 427-44, morte de Alcatoo, cunhado); 4. Apelo (X111, 455-67,
de Deifobo); 5. Retorno (X111, 468-9, avanca para combater); 6. 17nganca (X111, 470ss., fracassa na sua
tentativa de matar Idomeneu).

# Quando Fowlet, 1987, p. 37, diz que “poucos actreditardo que uma outra I/ada de plena extensio
(ou mesmo um ‘Poema-de-célera’) tenha existido junto com Homero ¢a. 600 a.C.”, pode-se concordar
com a primeira afirmacdo, mas dificilmente com a segunda.

% Slatkin, 1991.
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de uma rebelido divina real) ¢ uma inova¢ao homérica de um outro favor anterior, no qual
ela tinha concordado com ou simplesmente sido forcada a casar-se com Peleu.”’

Essa historia original poderia ter sido encontrada em uma narrativa genealégica, mas
favores do passado sdo evocados frequentemente na epopeia grega antiga quando eles estio
sendo relembrados no processo de suplica / pedido.” E, portanto, possivel que alguma versio
antetior do seu relacionamento com Zeus fosse invocada em (no contexto de)* um pedido a
ele feito por Tétis. Mesmo o detalhe da stuplica no fragmento de Alceu, consequentemente,
nao precisa ser detivado da nossa l/ada. De fato, Tétis estava constantemente aproximando-
se de Zeus em prol do seu filho: em todo caso, nossa I/ada se refere a uma corrente de
informacao bastante continua entre eles (cf., p. ex., lliada, X1, 794-5), e os paralelos entre
Aquiles ¢ Mémnon, cuja mie Fos obtém um favor especial de imortalidade da parte de
Zeus (Etidpida, argumento 14-15 B), levaram Wolfgang Schadewaldt a propor um episédio
especifico no final da Etipida, no qual, semelhantemente, Tétis pediu a Zeus pela imortalidade
que ela adquire para Aquiles.”? Dado o tamanho do ciime com o qual Zeus guarda a fronteira
divino / mortal no mito grego antigo, um tal episédio é certamente necessario para se dar
sentido ao eventual destino de Aquiles. Assim, o fr. 44 de Alceu poderia ser uma referéncia
a histéria muito similar a que foi posteriormente conservada, por exemplo, na Etidpida.

Nada disso serve realmente para provar que houve uma outra histéria ou poema
assim, para que a eles aludisse Alceu, e existe uma boa chance de que esse fragmento seja uma
referéncia a I/iada. Mas os restos da epopeia grega antiga e do que podemos razoavelmente
supor hipoteticamente acerca do que perdemos sugerem que, em termos de argumento
e evidéncia, ndo podemos ter certeza. Consequentemente, o fr. 44 nido é uma evidéncia
conclusiva de que Alceu conheceu ou estivesse aludindo aqui a [ada.”

Isso pode parecer a cada leitor um ceticismo excessivo ou mesmo maldoso, e talvez
o seja, ambos ou tudo isso, mas ele serve a um propésito importante e ilustrativo: se se quer
evitar OQVVETOQH no processo de identificar a interacio homérica, entdo toda evidéncia
deve ser examinada com um respeito saudavel pelas incertezas inerentes a reconstrucao da
cultura poética da Grécia arcaica. Mas, como observamos acima com o simile dos “homens
como folhas” do canto VI da [/ada, isso é apenas o primeiro passo. Uma vez que o caso foi
examinado, precisamos perguntar sobre cada item o que a intera¢do acrescenta a suposta

¥ Cf. Willcock, 1962; Braswell, 1971; Slatkin, 1991.

¥ Hssa secao da prece é normalmente chamada “hypdmnesis”; cf. lliada, 1, 39-41, VIIL, 240-1 etc;
também Latacz e/ al., 2000 ad lliada, 1, 37-42, 40.

' Nem sempte se lembra que Aquiles menciona a histéria de Briareu quando fala com a sua mie
(lliada, 1, 396-406), mas Tétis somente se refere em termos gerais a esse beneficio quando ela esta
falando com Zeus (Ifiada, 1, 503-4).

2 Schadewaldt, 1965, p. 160.

# Cf. a atitude muito semelhante de Steinriick, 1999, p. 140, a prop6sito da defesa de Rissman, 1983,
p. 9-11, de uma conexio entre Safo fr. 1 e I/iada, V, 311ss.: “Esse contexto ndo exclui que, como diz
Rissman, Safo ja aluda de modo bastante polémico ao canto V da [/ada com sua canc¢do, mas, no campo
metddico, essa interpretacio nao se oferece como uma relacio convincente entre Safo e a Ifada.”
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relagao. Claro, o problema com o fr. 44 é que o comego do poema estd perdido, e assim é
muito dificil especular precisamente sobre o que esta sendo feito com a referéncia iliddica.
O que podemos dizer, no entanto, é que o conhecimento da [//ada mostrado aqui é bastante
elementar: a siplica de Aquiles a sua mae, e depois a dela a Zeus, sao dois espisédios de
destaque, bastante cruciais, no comego da narrativa, envolvendo os personagens principais e
o pretexto do poema. Pode-se requerer da audiéncia que saiba da existéncia e da trama basica
do poema, mas ¢ muito dificil vé-los sendo solicitados a evocar muito da [/ada em termos
dos seus detalhes ou mesmo do seu curso. Claro, o estado exiguo do fragmento deveria ser
lembrado, e Alceu pode estar fazendo algo muito sofisticado aqui; apenas ndo conseguimos
dizer que ele ¢ (sofisticado), ou — se ele é — o que esta fazendo.

Isso pode ser considerado acima de tudo um problema de evidéncia ou, antes, do
mau estado da sua preserva¢io,” mas consideracoes genéricas também devem entrar em jogo.
Uma interagdo épica nos poetas liricos é concebida naturalmente dentro das necessidades
e do objetivo da composicio lirica, portanto restrita em escala, e usualmente ligada a um
lugar e 2 um tempo no presente do autor.” Parcialmente porque a interagio desses fatores
¢ tdo esporadica, restrita e extremamente alusiva, ¢ dificil identificar um engajamento
especificamente com a Iliada e a Odisseia homéricas. Entretanto, quando interagoes sao
sugeridas, nés veremos mais uma vez que nao se esta pedindo da audiéncia que faca muita
coisa com isso: a sofisticacdo alusiva de épocas posteriores ainda precisa aparecet, ou ao
menos fornecer evidéncia sem controvérsia do seu aparecimento. Isso pode ser menos uma
questdo de habilidade do que de desejo, claro, mas devemos proceder muito cautelosamente
a0 projetar praticas textuais e relagdes poéticas de um periodo posterior em um mais antigo.

Por exemplo, Alceu fr. 140.2—7 contém uma lista de armamentos que foi considerada
uma citacao de Homero ou ‘da epopeia’™®
pappaipet 0&] péyog d6pH0g

YGAK®L, Tlaico &’ A |pnt keKOGUNTAL GTEYA
Adp|mpatov| kKoviaet, Kot

TV AeD| Kol KoTéT|epOev Tmmior Aopor 5
ve[votowy, ke |dAaiowy dv-

dpwv ayd|Apota

E claro que cenas de armamento abundam em Homero, e 0s versos 4-5 parecem-se
muito com um verso formular (I/fada, 111, 336-7 |Paris| = X1, 41-2 [Agamémnon| = XVI,
137-8 [Patroclo] = XV, 480-1 [Teucro]):

* B interessante observar que o Estesicoro que, semelhantemente, chegou até nés em quantidade
exigua fornece muito mais prova de interacdo homérica direta, e de um modo muito mais claro, o
que sugere uma outra interpretagao.

» Como Graziosi, Haubold, 2009, p. 102 ¢ 100ss., observam, “geralmente, entio, parece que a linguagem
da lirica ¢ mais situacional do que a da épica.”

% Page, 1955, p. 209-23; cf. também Rosler, 1980, p. 153-254.
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Kkpoti & &n’ ipBipm Kuvény ebtoktov E0nkev
inmovpv: devov 0 MOQog KuOVTEPBEY Evevey:

De fato, a linguagem ¢é proxima, mas serd que podemos ter certeza de que é a
liiada que se faz referénciar Este é, no final das contas, um verso formular, um elemento
dentro de uma cena muito comum e muito tipica, e portanto presumivelmente nao limitada
a nossa lliada na experiéncia de uma audiéncia arcaica. Mas, a parte um ceticismo desse
tipo, se é uma reminiscéncia homérica, esta Alceu pedindo a sua audiéncia que pense em
Paris, Agamémnon, Patroclo ou Teucro? Ou ha aqui somente uma conotagio generalizada
do esforco heroico épico, a ser aplicada a circunstancia corrente do poeta (especialmente
v. 14-5)?"7 Em qualquer um desses casos, parece haver pouca intera¢io sustentada ou ativa
com qual(/is)quer passagem(/ns) homérica(s).

Temas tipicos, estruturas narrativas ou dic¢ao nao sao as Gnicas barreiras tradicionais
identificando uma alusao homérica direta. Tome-se a historia de Helena em Alceu fr. 42
e 283, e Safo fr. 16, uma histéria que foi contada nos (atestados posteriormente) Cipria.*®
Embora a data desse poema “ciclico” seja desconhecida, o material no qual se baseia era
claramente a0 menos tio antigo quanto Homero, de modo que seus episodios devem ter
sido conhecidos em alguma forma épica mais direta pelos poetas lésbios. O mesmo deve ser
dito para o famoso ‘Alceu de Colonia’ (fr. 298), que conta a historia do estupro de Cassandra
mais extensamente do que nossas outras composicoes liricas, mas desta vez comparando a
violéncia de Ajax nessa cena, aparentemente, com o comportamento de Pitaco.”” Hi muito

7 Assim Rosler, 1980, p. 154. Ver agora Spelman, 2015.

*# Cf. Meyerhoff, 1984, p. 91-113, fr. 42 (76-86), fr. 283, (54-75), Safo ft. 16; cf. também Rosenmeyet,
1997, p. 125, a respeito de Safo fr. 16 V: “Como podemos nao imaginar as consequéncias, tal como
Homero conton a histéria, de como Helena finalmente velejara de volta com o marido que ela estd em
vias de abandonar? O priprio nome de Helena funciona como nma alusao a epopeia de Homero.” Continuando
nessa veia, Blondell, 2010, tenta ligar esses poemas (e outros) a Homero, mas nao consegue reconhecer
a existéncia de qualquer questio metodolégica (contentando-se meramente em citar Rosenmeyer),
elide Homero e a ‘tradi¢do épica’ constantemente, ¢ identifica alusées nos lugares mais ténuos. Por
exemplo, ela argumenta que a referéncia aos cavalos de Aquiles em Alceu fr. 42.14 como &avOav (...)
ndhrov deve referir-se a profecia feita pelo cavalo de Aquiles, Xanto, em I/iada XIX. Mas, como a
propria Blondell nota, “os famosos cavalos de Aquiles [sao] mencionados diversas vezes na lliada,”
entdo presumivelmente esse time imortal era famoso antes de Homero; cf. muito recentemente Schein,
2002, p. 202-4. Depois ela sugere que ape’ E[Aévou (fr. 42.15) ¢ “uma outra alusdo homérica” (359),
indicando ape’ ‘EXévn (Iiada, 111, 70). Todavia, essa expressio também ocorre em [fada, 111, 90 e
Odisseia, XXI1I, 227 na mesma posicdo métrica (e contexto tematico), tornando-a assim certamente
formulaica. Todas essas poderiam ser ainda alusGes a Homero, claro, mas a natureza da evidéncia
deveria gerar maior cau¢dao do que nem Rosenmeyer nem Blondell mostram.

¥ Cf. Liberman, 1999, ii p. 99, para bibliografia. Semelhantemente com o nascimento de Aquiles
em Alceu fr. 42 (contra Blondell, 2010; cf. n. 37 supra) e Ajax em Alceu fr. 387 (mencionado abaixo,
p. 142). O exemplo anterior relaciona material ndo contido em parte alguma dos poemas homéricos,
enquanto o segundo reflete claramente uma duradoura tradicio sobre Ajax.
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tempo os especialistas chamaram a aten¢io para a importancia da influéncia épica na poesia
lésbia, e por que nesses casos deverfamos pensar em uma interagao particular com Homero,
pot oposi¢io ao matetial que agora chamamos de “ciclico”, é muito pouco claro.* Tanto
quanto posso ver, nao ha nada nesses poemas que anuncie uma filia¢io ou interagdo com
o préprio Homero por oposi¢io ao épico em geral.

Em relacdo aisso, Safo fr. 44 (“o poema mais homérico de Safo”*') é particularmente
interessante, uma vez que o casamento de Heitor e Andrémaca ndo é conhecido de outro
poema épico, embora nio seja dificil vé-lo no interior do ambito de interesse da narrativa
dos Cipria.* Pesquisadores modernos argumentaram que Safo recompde diversas cenas
iliddicas, amplamente dos cantos VI, XXII e XXIV, e note-se uma vez mais que se trata de
episédios de destaque — em uma nova histéria.* Entretanto, nem Heitor nem Andrémaca sio
inven¢oes homéricas; com certeza, sua tradicionalidade ndo demanda nenhum argumento, e
tem uma histéria de fundo consistente no poema que indica que ela nao é nenhuma invengao
homérica,* enquanto ambos os episddios iliddicos que dido a maior parte da informacio
requisitada — a lamentacdo prospectiva no canto VI, e a lamentagdo formal no canto XXIV
— sd0 cenas inteiramente tipicas.” Por conseguinte, é¢ improvavel que Homero tenha sido o
primeiro ou o ultimo poeta épico a lembrar as audiéncias do seu casamento em passagens
desse tipo. Além dessas semelhangas de historia, ndo ha nenhum gatilho de interagio, por
exemplo, na forma de uma reminiscéncia ou expressao que nao pudesse ser uma coincidéncia,
resultado de um contexto tematico e mitolégico compartilhado.*® Ninguém negatia que Safo

7741)

% Meyerhoff, 1984, p. 12-4 ¢ passim; Steinriick, 1999; cf. também West, 2002, p. 210-4, para tradigdes
épicas edlicas.

! Rissman, 1983, p. 121.

2 Cf. Apolodoro 3.154 (e os capitulos circundantes para informacio similar).

# Cf. Rissman, 1983, p. 119-41; Meyerhoff, 1984, p. 118-39; Schrenk, 1994; Bowie, 2010, p. 71-4;
contra Suarez de la Torre, 2008. O limite de espaco me impede de tratar em detalhe uma outra relacdo
amplamente proposta entre Safo, desta vez no fr. 1, e diversas (I) cenas em Homero, notadamente
o didlogo Afrodite / Helena no canto III da l/iada, e o didlogo Atena / Diomedes no canto V; cf.
Blondell, 2010, p. 373-7, para discussdo e mais bibliografia. Basta dizer que preces de um mortal a
uma divindade s@o muito comuns, assim como o sdo dialogos entre mortais e seus apoiadores divinos,
mesmo nos exiguos vestigios da epopeia grega. Além desses paralelos gerais, ndo ha indicacio especifica
de um relacionamento mais direto com uma cena particular; cf. também Hutchinson, 2001, p. 149: “a
relacao com Homero é comumente considerada agora crucial. .. essa abordagem concentra-se demais
em algumas partes de Homero, e na propria forma da prece, que mesno na literatura remanescente nao
esta limitada a guerreiros” (grifo meu).

# Cf. Wathelet, 1988, p. 274-83, § 33.

# Cf. Kelly, 2012, para bibliografia e discussio (em portugués em Kelly, 2010).

* Por exemplo, Rissman, 1983, p. 123-4, liga k\éog dpbitov (v. 4) com [liada, IX, 413 (assim como
faz Ibico S 151.47; cf. abaixo, n. 77), mas essa ¢ uma expressao tradicional (como nota Rissman, mas
a abandona por causa das outras reminiscéncias homéricas no poema). Além disso, Rissman, 1983,
p. 126-7 e Bowie, 2010, p. 72-3, salientam o papel de Ideu (v. 3) como uma alusdo ao seu papel no
resgate do canto XXIV da I/iada, todavia Ideu ¢ ‘proeminente’ em outra parte do poema, tal como
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esta deliberadamente remetendo a linguagem épica aqui; apenas que nao podemos identificar
com seguranga essas interacOes como especificamente homéricas na origem.

Ao menos um pouco mais promissora ¢ a descri¢io do estreitamento das dguas de
Xanto em Alceu fr. 395 (otevo. [. .] Zavbo polog] ég Bdiacoay ikave).”” Diferentemente
do exemplo prévio, ha um episédio na I/iada que isso poderia refletir, no qual Xanto /
Escamandro ¢é estreitado ou sufocado com cadaveres e impedido de fluir para o mar (I/iada,
XX1, 219-20):

0L yap 01 pot vekvmv Epateva péedpa,
000¢ Ti 1t duvopal TPpoyEEy poov gig dro diav
GTELVONLEVOG VEKDEGGL, GU O KTEIVELG AIONAMG.

Lembremo-nos de que a batalha na planicie — no limite da qual situa-se o rio — é
certamente uma caracteristica tipica da epopeia da guerra de Troia, e o alvoro¢o de Aquiles
antes da sua morte, preservado posteriormente na E#idpida, pode ser uma fonte para a imagem.
Lembre-se também que Xanto / Escamandro tem dois nomes e um sistema formular muito
desenvolvido na I/iada que — como no caso acima de Aquiles — nos mostra que Homero
nao foi o primeiro ou Gnico poeta épico grego a lhe dar um lugar proeminente na narrativa
heroica.*® A parte a frequente recorréncia em um nimero de contextos tanto do Oriente
Préximo quanto do ambito indo-europeu,® o tema também é encontrado na nova ‘elegia de
Télefo’ de Arquiloco, na qual o rio Caico ¢ estreitado com os cadaveres dos herdis gregos
em fuga diante de Télefo (v. 8-10):*"

gbppeitng 6& K[dikog
TIUWTOVTOV VEKDOV 6TEIVETO Kol [rediov
Mbobotov, ot 8’ ént Biva toAveAoicPot[o Bardoong
¥épo’] O’ ApetMkTov EMTOC Evapd[pevor
PO ]TPOTAdNV ATEKALVOV EDKVIL[18€G Ayaiof.

Dado este pano de fundo, ndo podemos concluir que o uso do tema por Alceu
precisa estar se referindo a descri¢ao de Xanto de Homero. Mesmo se pudéssemos chegar
a tal conclusio, ¢ claro que nao podemos especular sobre o propésito, extensio ou tipo de
intera¢ao, por causa do estado do fragmento.

na Teikhoskopia, onde ele convoca Priamo para o campo de batalha, ou ao interromper o duelo no
canto VIII e depois participar da troca de mensagens entre os gregos e os troianos. Como um nome
esperado para um troiano, Ideu é seguramente um personagem fixado na histéria; cf. Wathelet, 1988,
ip. 599-600, § 158.

7 Cf. Liberman, 1999, ad loc., p. 172 ¢ n. 349. A fonte para esse fragmento, o papito Amoénio ad liada,
XXT, 219-20 (Erbse 78-121), glosa otevopevog como atevoympolpevog, invocando Alceu (mapa tadta
Alxoiog) como evidéncia para esse sentido, contra uma derivagio de ctevalm.

* Richardson, 1993, p. 53-4.

# Cf. West, 1997, p. 392 e 2007, p. 491.

50 Texto de acordo com Obbink, 2006.
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Existem, portanto, alguns poucos casos muito bons para a interacdo lésbia com a
poesia de Homero. Talvez isso ndo deva nos surpreender, dado o fato bastante importante de
que “matetiais da Odiisseia nio desempenham em Safo e Alceu nenhum papel reconhecivel.”!
O carater tradicional da epopeia, a existéncia e a perda de outros poemas detalhando o
material da guerra de Troia, todos esses fatores militam contra a maior parte das identificagdes,
deixando de lado as desvantagens adicionais e por vezes debilitadoras da preservacao
incompleta da poesia de Safo e de Alceu. Mas, mesmo se concedermos a interacao nesses
casos, o tipo de engajamento que estd sendo sugerido nio ¢ particularmente exigente, e nao
indica uma dinamica sustentada com todo o texto: alguns grandes episédios envolvendo os
maiores personagens podem ser referenciados, mas requerem um conhecimento abstruso
ou detalhado da I/iada e da Odisseia, ou de seu entramamento no poema-alvo.”

A figura um pouco anterior, e espartana, de Alcman apresenta a mesma figura geral.
O primeiro candidato vem do famoso Parthéneion (fr. 1.45-9):>

dokel yap fipev adta
EKTIPETNG TOG ATEP AiTIg
&v Potoic otdoeiey inmov
Tayov aefrLo@Opov Kavayamoda
TOV VIOTETPLOI®V OVEIpOV-

A expressio em negrito foi ligada com a descricao dos cavalos premiados de
Agamémnon (Iliada, 1X, 123-4 = 265-6),>* que vem no contexto da sua oferta de compensagio
a Aquiles:

dmdeka & inmovg

T yovg abho@dpovg, ol aEbAa Tocoiy dpovto

U <Stoffe der Odyssee spielen bei Sappho und Alkaios keine erkennbare Rolle”, Meyerhoff, 1984, p. 13. Isso
poderia servir a um propdsito puramente corizontico, mas poderia também indicar que ‘Homero’
ainda ndo era muito bem conhecido pelos lésbios no comego do século VI a.C. Lembre-se também
de que a Odisseia nao deixa trago na arte do século VII a.C., e somente poucos e restritos tragos no
século VI a.C,; cf. acima, p. 126 e 127 e abaixo, p. 144, n. 81. [N. do T.: “corizontico”, adj.: relativo aos
que sustentam a tese de que a I/ada e a Odisseia foram compostas por autores diferentes (do verbo
grego khorizein = “separar”)].

32" N. do T:: O neologismo “entramamento” traduz “emplotment” do texto otiginal, um termo técnico

»

, “trama de uma narrativa”, e significa “insercao de
um acontecimento novo na trama de uma narrativa”.

da teoria literdria em inglés que deriva de “plot

 Cf. Hutchinson, 2001, p. 71-6, para uma introducio geral, e p. 76-102, para um comentario sobre
esse poema; também Ferrari, 2008, embora ela ndo discuta o caso presente.

* Cf. a caugdo admiravel de Hutchinson, 2001, p. 87. Calame, 1977, ii p. 67-8, di mais énfase a um
outro simile do canto II da I/iada, no qual Agamémnon ¢é comparado com um touro no meio do

rebanho (11, 480-4).
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Se é admitida a alusdo, entdo Gregory Hutchinson bem pode estar certo ao sugerir
que ela destaca a excepcionalidade de Hagesicora,” i.e. por Aleman reduzir os doze cavalos
de Agamémnon a um, mas uma vez mais notamos que isso no ¢ uma interagao mantida
com todo o texto, ou mesmo com a passagem iliddica mais ampla (que quase inteiramente
anularia o sentido do elogio). Ao contrario, ela ¢ um outro exemplo de analise que puxa a
brasa para a prépria sardinha, aqui uma frase inusual de um episédio de destaque, embora
ele indique pelo menos um engajamento com um detalhe textual”®"

Mas deverfamos assumir em primeiro lugar que Homero foi o primeiro ou unico
poeta arcaico a ter usado a expressio composta mnyodg abropdpovg? Note-se o tipico uso
da oragao explanatoria relativa, embora ela pareca glosar aqui 40lo@dpovs.”” Homero de
fato explica palavras bem conhecidas dessa forma,”® mas ele também a usa muito mais
frequentemente para descrever palavras, expressoes compostas ou ideias que sejam menos
familiares.”” Dado que nas outras passagens em Homero mnydg descreve apenas ondas (kopatt
wny® Odisseia, V, 388; XX111, 235), parece ter surgido uma (falsa) associagio etimolégica entre
myo6g e Ty na linguagem da epopeia grega mais antiga.”” Ou seja, poetas épicos tinham
reinterpretado ou reconfigurado o sentido de mnyog a luz da sua associa¢ao formulaica (e
sonora) com a agua. No canto IX da I/ada, myovg deve ser explicado como uma sobrevivéncia
mal compreendida, que a glosa deveria evitar.” Que o termo tenha confundido todos os

5 Cf. Hutchinson, 7bid.

3" N. do T.: Por “anélise que puxa a brasa para a proptia sardinha” traduzo — com a anuéncia do
autor — a expressao inglesa “cherry-picking’, “colheita de cerejas”, usada neste texto para indicar uma
pesquisa que interfere nos préprios resultados, selecionando para exame apenas ou majoritariamente
exemplos que favorecam uma determinada conclusio.

57 Assim também Rank, 1951, p. 82.

’ Cf. Rank, 1951, p. 82-4.

* Cf. Rank, 1951, p. 76 ¢ 76-82 mais geralmente. Para a familiatidade de Homero com esse composto,
cf. também [/iada, X1, 699-700 (@0ho@opor inmor avtolow Syeopy / €A06vTeg pet’ debha); XXII, 22
(&g 6’ inmog ae®hogépog oLV Syeopv); XXII, 162-3 (0g &’ 6t” de@hopdpor mepl Tépuata pdvvyeS inmor
/ plppa péra tpaydot). Também é amplamente usado como um epiteto para Polideuces; cf. Hes. fr.
232.39, 198.8, 199.1 MW, Cjpria fr. 15.6 B. Para um exemplo de diversos itens em uma oracio prévia
sendo glossados dessa forma, cf., p. ex., Iiada, XV1, 260-2.

0 <“Falsa” somente no sentido de que sua detivago otiginal (provavelmente independente) de myvopu
(cf. LFGE s.0. iny(M) E) deu origem a associa¢do vista ndo somente nas duas passagens da Odisseia
mencionadas acima, mas também na semelhantemente falsa etimologia de Hesiodo de Inyécog
(6 piv éndvopov N, 8t dp’ Qieavod mapo Tydg / yav’, Teogonia, 282-3).

' Dentro da explicagio da expressio inteira, Homero parece ter ligado nnyovg a moootv, talvez no
sentido de ser “firmemente fundada” ou “forte na fundagao” (< mfiyvour), como sio as ondas na
Odisseia; cf. LFGE s. myog para esse sentido; diferentemente Calame, 1977, ii p. 68 n. 41: “a harmonia
fisica do cavalo” (“I’harmonie physique du cheval”), mas ele baseia sua interpretacao em Hesiquio

(cf. proxima nota).



140 Revista Classica, v. 29, n. 1, p. 125-156, 2016

intérpretes posteriores sugere certamente uma histéria por tras do desenvolvimento de
Homero que agora somos incapazes de ver.”

Um caso mais perturbador nos vem em um e meio hexdmetros dactilicos de Aleman
fr. 80:4

kai ok’ ‘Odveeiiog Tolacippovoc dat’ ETaipov
Kipka énaieiyooa.

Embora ela mesma nio o faga, a Circe homérica adverte Odisseu para que unte o
ouvido de seus companheiros com cera antes de chegarem as Sereias (Odisseia, X11, 47-9):

ALG TapeE ENGay, £l 6 ovat’ alelyan ETaip@v
KNpov deynoag peAmdéa, [ Tig koo
TOV GAAOV

Entretanto, anteriormente no encontro deles, ela restaura sua forma untando-os
com uma outra droga (Odisseia, X, 31-2):

ot p&v &neir’ Eotnoay vavtiot, 1 8¢ 61" adTOV
EPYOUEV TPOCAAELPEY EKAGT® PAPLOKOV GAAO.

O modo de Aleman exprimir-se parece mais préximo do primeiro caso; a propria
a¢ao, do segundo. Poderfamos suspeitar de uma recombinagio inteligente de dois episodios
odisseicos em um, ou mesmo de uma rememorag¢ao equivocada, nao fosse pelo fato de que
Circe ja ¢ conhecida de Hesiodo, segundo quem ela tem filhos com Odisseu (Teog. 1011-16):

02 Cf. X bT ad 9.124a: péhovag: tovtovg yop apictovg puciv ol mept tnmemv ypdyavteg. Opoing koi ‘Kopott
y®’ [& 388. v 235], lye dAhaod gnot ‘péhav Té € ko éxdhoyev’ [ 693, cf. € 353]. tvég 8¢ peyéhovg,
evTpageic, Vyavyevag; cf. também, p. ex., Porfirio, Questies Homéricas, ad 1liada, 111, 196-7; Hesiquio ©
2151: mnydv: Tnyov- oi puév Aevkdv: oi 88 pélav. kol evtpaed, i péya. Suda m 1491: mnydg: 6 edtpagnc.
Hinge, 2006, p. 263: “infelizmente nio sabemos o que Alcman tinha em mente” (“was Alkman sich
vorgestellt hat, wissen wir leider nich?”).

0 West, 1988, p. 151, n. 4 = 2011, p. 36, n. 4, sugere que esses versos (transmitidos com jonicos mot’
e Kipkn e com nao-psilético daf’) sao de autoria de Alexandre o Etélio (séc. 1T a.C.), que escreveu
uma Kirka (Fr 5 Lightfoot) e, por outro lado, estava claramente interessado na Grécia ocidental, o
cenario natural para uma historia assim; cf. ¥ D ad liada, XV1, 235 (fr 13 Lightfoot): ALé&avdpog 8¢
onov 6 [ievpdviog, E0vog eivar tovg EAlovg dmdyovov Tuppmvdv, kai ié matpdov E0og, obtm tov Ala
Bpnokedewv. Todavia, Ateneu vii 283A exprime davida sobre a autenticidade do poema (cf. Powell,
1925, ad loc., 122), os scholia vetera homéricos frequentemente citam Alcman, e nio ha nada textualmente
desajustado no scholion, entdo a sugestio deve permanecer ndo-comprovada.

¢ A fonte para esse fragmento, o scholion (b)T pata Iliada, XV1, 236, de fato invoca a citacio para
explicar a reivindicagao de Aquiles de que sua prece anterior a Zeus era sua (u6v), a despeito do fato
de que foi feita por Tétis. Portanto, o escoliasta entendeu que Aleman nio concluiu que a prépria
Circe tinha aplicado a droga, embora sem um contexto maior seja dificil saber o quio longe levar
isso. Em todo caso, se pudéssemos ter certeza de que Aleman e Homero tiveram a mesma versio de
uma historia tio popular (ver acima), isso ndo precisaria provar uma relagio entre eles.
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Kipkn &’ 'He)iov Ouydtnp Yreplovidao

vetvar’ ‘Odve6T|0¢ TOAUGIPPOVOS £V PIAOTNTL

Ayprov N6€ Aativov Audpova te Kpatepdyv Te:

[TnAéyovov 8¢ Etikte 010 ¥pvofiv Appoditnv-]

ol oM tot péda tiAe poy® vijomv iepdov 1015
nacw Tvponvoicty dyakiertoicy Gvaccov.

Embora essa passagem possa ou nio ser Hesiodo auténtico, Latino poderia ter
entrado na tradi¢do grega em qualquer ponto do século VIII a.C. em diante, quando o
 Esta passagem da Teogonia
conhece, portanto, uma historia diferente sobre seu encontro com Odisseu e seus homens

contato e o comércio com a Itdlia comegaram seriamente.

— entdo Aleman também pode té-la conhecido, especialmente se considerarmos a profunda
antiguidade da propria Circe.®

O caso final de Aleman concerne a seu fr. 77 (Adomapic, Alvomaptig, kokov EALGS
Botwaveipar), cuja expressao bastante impressionante é invocada por um escoliasta homérico®”
para iluminar I/iada, 111, 39 = X111, 769 (Abonapt €180 &piote yovarpavig ueporevtd).® Como
aivo-, koKo- e o prefixo privativo 6—, Suo— ¢é usado diversas vezes em skbetliasmds, i.e. vinculado
na epopeia grega antiga a palavras de modo a criar uma forma derrogatéria dessa palavra;®”
esse ¢ um tipo comum de expressdo figurativa com muitos paralelos indo-europeus.” A partir
dai, e voltando também os olhos para a importancia tradicional 6bvia desse personagem,
¢ dificil acreditar que Homero tenha sido o primeiro ou tinico poeta épico grego a ter um
personagem que aviltou Paris dessa forma. Mas de novo, se essa ¢ uma interacao homérica,
nio podemos avancar muito adentro do poema de Aleman, ou especular sobre a sofisticacio

% Cf. West, 1966, p. 436 ad Teggonia, 1016, embora tente argumentar por uma conexao na metade do
século VI (uma ligacdo anterior “pode ter causado pouca movimentagdao nas terras natais”); mais
discussio recente em Lane Fox, 2008, p. 132-7 ¢ ss.

% Cf. Hinge, 2006, p. 257, que sugete que o fragmento “provavelmente é impensavel sem a Odisseia”
(“ést wohl obne Odyssee undenkbar’), embora depois sugira que Alcman “nio tivesse diante dos olhos
a nossa versdo da Odisseia” (“die uns bekannte Fassung der Odyssee nicht vor dem Augen hatte” — i.e., ele de
fato tinha “alguma versao”, “irgendeine Fassung”, dela); cf. abaixo, n. 68. Entretanto, uma vez mais ele
nao vé o contexto no qual o fragmento ¢ citado pelo escoliasta (acima, n. 64).

7 Que (cf. novamente acima, n. 63) transmite o fragmento com jonico potiaveipnt

% Cf. a discussdo em Fowlet, 1985, p. 30; Hinge, 2006, p. 257, embora obsetve-se a caugio na sua
expressio: “¢ geralmente aceito que Aleman tenha conhecido as epopeias homéricas ao wenos parcialmente
e em alguma versao” (grifos meus) (“dass Alkman die homerischen Epen zumindest teilweise und in irgendeiner
Fassung gekannt hat, wird allgemein angenommen’); contra Calame, 1983, ad loc., p. 489-90.

9 Cf, p. ex., pijtep éun, dvountep (Odisseia, XXI1I, 97), & pot Svoopiototdkewn (lfada, XVIII, 54);
também Kakothov (Odisseza, 1, 260, XIX, 597, XXIII, 19), "Ipog "Apog (Odisseia, XVIII, 73); cf. para
mais exemplos Risch, 1974, p. 215; Fehling, 1969, p. 287-9 e 176. Hinge, 2000, p. 299, de modo irreal
toma exemplos posteriores desse fenémeno na tragédia como originando-se de Alcman!

0 Cf. West, 2007, p. 80-3; embora um composto pot formagio (cf. West, 2007, p. 79-80), esse exemplo
na Iliada é usado como uma expressao composta.
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intertextual no engajamento. O nome ¢ bastante impressionante (como talvez com méyov
acima) e nos leva a especular sobre a necessidade de ter havido mais algum objetivo interativo.

Para resumir: o que aconteceu em Lesbos com Alceu e Safo, no primeiro terco do
século VI a.C., também teria ocorrido em Esparta com Aleman no dltimo terco do século
VIl a. C. A figura é admiravelmente uniforme no que ela estd — ou no que nio esta — dizendo-
nos sobre interacdes homéricas nesses poetas. Mas, antes de chegarmos a figura um pouco
posterior do proprio Estesicoro, também é bom considerar o caso de outro grego ocidental,
desta vez um dos seus contemporaneos, Ibico de Régio, e a famosa “Ode de Policrates”
(S 151).”" Ha diversas sugestoes de interacio homérica nesse poema, mas as duas mais
populares sio a descricio de Ajax e Aquiles como principais herdis da expedicio (v. 33-4), e

2%

o momento (anti-?) Dichterweibe’ do poeta (23-5s5.).”> No primeiro caso, Ruby Blondell sugere que

essa ¢ uma “alusio manifesta” ao Catalogo das Naus (I/ada, 11, 768-70):

avpdv ad péy’ dprotoc Env Tehaudviog Afag
Spp’ Ayhedg pMvisv: O yop TOAD QEPTOTOC HEV,
inmo1 0 ol popéeckov apvpova [nieiova.

Entretanto, a mengio a Ajax como segundo melhor nesta passagem é obviamente
herdada pelo poeta homérico, e ndo somente porque ele compde constantemente contra
isso — p. ex., tornando Diomedes o representante de Aquiles na primeira metade do poema,
e dando a Ajax de longe o tempo mais dificil, e elevando-o a proeminéncia militar apenas
uma vez que os maiores herdis gregos estio feridos e fora de agio, e fazendo com que saia
como segundo melhor em todas as trés das suas competi¢oes nos Jogos Fanebres. Homero
também reflete a posicio relativa deles em outra parte (Odisseza, X1, 470, 551; XXIV, 18), e
a comparacio era conhecida de Alceu (fr. 387: Kpovida fociinog yévog Alov tov dpiotov med’

' Cf. Barron, 1969; Hutchinson, 2001, p. 235-56; Wilkinson, 2013, p. 50-87; Bowie, 2010, p. 74-6;
Blondell, 2010, p. 361-72; também Graziosi, Haubold, 2009, p. 102.

" N. do T.: Dichterweibe, “sagracio do poeta”, é uma exptessio alema usada para designar o momento
decisivo da iniciagao e aquisi¢io do estatuto de poeta.

O limite de espago impede a discussdo de mais exemplos, embora eu note aqui que Wilkinson,
2013, p. 78, segue Hutchinson, 2001, 248-9, ao argumentar que os epitetos ‘homéricos’ em
n6d[ag d]dg Aythhevg / kot pélyag Tlehap]dviog Axi[pog Alog (v. 33-4) contém evidéncia adicional de
uma relacdo direta, entretanto a primeira frase ¢ uma expressao tradicional (Hutchinson estranhamente
a chama de “unicamente iliadica”), enquanto a segunda ¢ composta de expressoes tradicionais (pLéyog
Tehapdviog Afag/ péyag dikipog Afag). O mesmo se aplica a khéog dpbrrov (v. 47), que Wilkinson, 2013,
ad 47, p. 85-6, pensa que “deve aludir a I/iada, IX, 413” (e também porque cai “em um poema com
tantos ecos homéricos”), todavia sua nota sobre o termo mostra o quio tradicional ¢ a expressao, ja
em Hesfodo fr. 70.5 MW (ndo mencionado por Wilkinson), Safo fr. 44.4 (ver acima, n. 45), e Carmina
Epigraphica Graeca 344 (tdode v> ABavaion dpapeog Dapledpiotog E0exe / hépat te, hog kai klevog &xot
KAEFoG GmOvTov aipel).
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AxiMea).”* Que Ajax seja entdo destruido na competicio pelas armas de Aquiles obviamente
também ¢ significativo de uma ligacio entre eles, bem como a maneira pela qual Ajax assume
o manto do principal antagonista de Odisseu entre os gregos em Troia, depois do decesso
do maior herdi. Com certeza, isso nao se restringe a trés linhas do canto 11 da [/iada. De
fato, quando Ibico se pée a falar de “Cianipo” como o mais belo dos gregos (onde Homero
tinha essa figura como Nireu), podemos certamente concluir que uma dependéncia da, ou
alusio a, [/iada esta longe de ser necessaria.”

E quanto a afirmacio de Ibico do seu relacionamento com as Musas (v. 23-555.), 0
carater tradicional e ubiquo desse tema na poesia grega antiga torna ao menos discutfvel que
Ibico tenha aqui em mente uma postura “épica” generalizada, mais do que qualquer coisa
especificamente homérica.” Certamente tipica ¢ a nogio de que as Musas podem cantar
alguma coisa, ou alguma coisa a respeito da guerra de Troia, e a relativa inabilidade dos homens
diante delas. Enquanto a recusatio se parece com lliada, 11, 484-92, ao contrastar o divino com
o mortal no que diz respeito ao canto, Ibico difere de Homero em nio (explicitamente) usar
as Musas como o tnico meio de confrontar a deficiéncia mortal, embora isso se parega mais
com uma desculpa para nio criar narrativa épica detalhada no contexto desse poema do que
com uma critica generalizada das Musas ou da narrativa heroica, como os comentadores
frequentemente concluem.”

No entanto, mesmo que se conceda isso, as alusdes ou interagoes sugerem mais
uma vez um pacote de destaques, onde Ibico estd evocando elementos centrais do texto
iliadico — a postura do poeta diante das Musas, o canto dos kAéa avépdv no canto IX da [/iada,
trés personagens centrais (Agamémnon ¢ proeminente nos versos 20-22). Os estudiosos
argumentaram que essas analises que puxam a brasa para a propria sardinha tornam o
poema profundamente sutil e sofisticado, mas muito disso, se nao tudo, permanece, se
tomamos como fonte de significacdo no¢des menos especificamente homéricas, mas mais
genericamente épicas: Barbara Graziosi e Johannes Haubold véem persuasivamente um
relacionamento mais nuangado entre a lirica e diversos outros tipos de poetas épicos inerentes

™ Os mesmos argumentos falam contra a conexio feita entre esse fragmento de Alceu e a [/ada; cf.
Meyerhoff, 1984, p. 13, n. 82.

> Cf. Wilkinson, 2013, ad 32-33, p. 78: “cle nio & somente dependente de Homero” (grifo meu).

7 De fato, cecopi[c]uévar (23) é mais reconhecivelmente hesiodico (Trabalhos e dias, 649); cf. Barron,
1969, e Steiner, 2005, para o argumento de que Ibico est4 interagindo com Hesiodo.

7 Cf. Hutchinson, 2001, p. 244-6; Wilkinson, 2013, p. 73. Ibico apenas diz €0 ‘Ehkovid[ec] éupaicv
thoyo[tt, / Bvat[o]g 8 ob k[e]v dvnp / diepog ta Exaota ginot. De fato, se ele mantivesse aqui a visao
que lhe € frequentemente atribuida, é estranho que ele s6 nio gaste os tltimos dois versos do poema
(tal como nos chegou) falando de Troia. Esse tipo de analise conduzida como um desenvolvimento
¢ muito comum, como Graziosi; Haubold, 2009, p. 98, nos advertem: “pode ser tentador encaixar
esses tratamentos diferentes das Musas em uma narrativa de desenvolvimento: desde apelos antigos
e ingénuos por informagio, como encontrados na epopeia, até reflexdes sofisticadas sobre habilidade
poética, como atestadas na poesia lirica.”
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a afirmacio da Musa,”™ enquanto a autoridade politica de Agamémnon, a pura for¢a marcial
de Aquiles ¢ Ajax, e a beleza de Troilo na tradi¢io heroica (na medida em que podemos
reconstrui-la) os tornam todos excelentes figuras paradigmaticas para Policrates.” Mesmo
assim, no entanto, nao é muito que ¢ pedido do conhecimento da audiéncia da prépria lliada.

Em suma, nesses muito poucos casos que poderiam ultrapassar a nossa baliza de
evidéncia, o nivel de engajamento — onde podemos especular — ¢ distante, superficial e muito
limitado. Nada muito relevante sobre o texto ¢ revelado ou aparentemente desdobrado, e
ndo se pede a audiéncia para entramar muito desse texto no poema lirico.* Qualquer que
seja a interagdo que ha aqui, ela ndo sugere um redesdobramento do texto homérico mais
do que uma puxada de brasa para a sardinha dos seus temas, personagens e (talvez, como
com Alcman fr. 1 ou 77) expressoes mais famosos.

E suspeito que isso corresponda tao bem a evidéncia de representagdes artisticas do
material da guerra de Troia no perido arcaico:*' cenas homéricas permanecem minoritarias
bastante adentro do século VI a.C., enquanto a I/ada e especialmente a Odisseia parecem
impor somente uma pequena variedade de episddios “famosos” a tradi¢do artistica. Como
Andrew Ford mostrou,* esse também foi o destino literario comum de Homero no petiodo
arcaico: ser invocado como um grande e autorizado poeta épico sezz que essa Invocagao
demande conhecimento detalhado ou continuo dos seus textos propriamente ditos. Em suma,
a recepcao homérica desses poetas ndo sustenta a imagem de uma cultura poética alusiva,

altamente literaria na Grécia arcaica. Como na epigrafe a este artigo: “Nao ha Virgilios aqui.”®

3. A DISTINGAO DE ESTESICORO

Tudo muda com Estesicoro. Ele é uma anomalia de outro modo, mais visivelmente
por tentar compor com dactilos liricos e com um dialeto épico-ddrico a abrangéncia e o

® Graziosi; Haubold, 2009, p. 97-9.

7 F um pouco mais dificil saber o que fazer de Cianipo (ou do Zeuxipo restaurado), v. 37-40; cf.
Hutchinson, 2001, ad /oc., p. 250-1; Wilkinson, 2013, ad /oc., p. 79-80.

% Bowie, 2010, p. 84, conclui seu levantamento de interacoes liricas assim: “o que perdemos até
aqui ¢ um questionamento prolongado do ideal heroico ou do modo como os deuses homéricos se
comportam tal como vemos na literatura do final do século V. Esse tipo de engajamento ou, talvez
melhor, a auséncia de um engajamento critico posterior nas recepgoes poéticas de Homero no século
V pode também nio estar desconectada da falta de intertextualidade “sofisticada” ou de engajamento
continuo nas recepgoes arcaicas.

81 Cf. acima, n. 51. Também devetfamos lembrar-nos de que nao ha evidéncia de inscticao de versos
homéricos até o final do século V a.C.; cf. Lowenstam, 1997, p. 45-8.

%2 Ford, 1997.

¥ Fowler, 1987, p. 39. Vale a pena citar a passagem inteira: “a imagem geral que emerge para o século
VI é a mesma para o VII. Todavia, hd imitaces mais certas ou quase certas da poesia de Homero
na forma em que o conhecemos, e alguns exemplos nos quais os poetas pedem a audiéncia que faca
suas proprias inferéncias sobre a relacdo da cépia com o modelo. Entretanto, nenhum poeta usa uma
técnica de imitacdo que depende de mudancas sutis em palavras individuais; ndo ha Virgilios aqui.”
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corpus de um poeta de uma narrativa de estilo épico.** Nio ha surpresa de que a extensio
do seu epicismo seja mais Obvia, porque poetas liricos anteriores nio estavam tentando
escrever narrativa autocontida nessa escala, e o material heroico épico permancece largamente
minoritario nos seus corpora, enquanto para Estesicoro esse tipo de composi¢ao é quase tudo
o que conhecemos e temos da sua obra. Além do mais, sua falta de conexio lirica tipica
com uma circunstancia contemporanea nao ¢ apenas um acidente de transmissao, porque a
tradicdo biogrifica também nio foi de fato capaz de fazer muito uso da sua poesia.”

Ha entdo uma diferenca real entre Estesicoro e os outros poetas liricos. A sua
abordagem admite naturalmente mais oportunidade de interagdio com Homero (e, claro,
também com outra poesia épica), muito particularmente em termos de selegiao.*® Isto é,
Estesicoro se move além de detalhes que poderfamos encontrar em Alcman, Safo, Alceu
e Ibico, que poderiam estar retomando e/ou reelaborando elementos homéricos que
envolveram os principais personagens nos principais momentos dos poemas: Paris sendo
maltratado por Heitor, Heitor despedindo-se de sua mulher ou tendo sua morte lamentada,
Aquiles lutando com o rio ou cantando sozinho em sua tenda, Odisseu e Circe etc. Como
vimos com os artistas arcaicos, a pratica do poeta era uma abordagem de “pacote de
destaques” da interacdo homérica.

Mas em Estesicoro, como primeiro argumentou Walter Burkert trinta anos atras,
finalmente chegamos além disso.*” Primeiramente, na Gerioneida (fr. S 15 col. ii) Héracles
atira uma flecha através de uma das trés cabecas de Geriao (8-17):

du &’ Eoyoe odpka [Kai] o[ot]éa dai-
povog aioot:
S 8’ avtikpv oyébev oi[c]toc €’ d- 10
KpOTaTOY KOPLPALY,
guiove &7 dp’ afpatt Tope[upémt
Ompaid te Kol Bpotdev[a péhear
anékive 6 ap’ avyéva Fap[vovog ep.
EMKAPSIOV, B¢ OKa plajko[v 15
1€ KATOLGYVOVOLG’ ATOAOV [dEpag
aly’ émod eOAAa Baroica v[

O sortiso de papoula (15-7), como ja foi notado hd muito tempo,* tem mais do que
uma semelhanga casual com a descri¢io homérica da morte de Gorguitido (Iada, V111, 302-8):

8 Para estudos basicos de Estesicoro nessa veia, cf. Maingon, 1989; Arrighetti, 1994; Russo, 1999;
Curtis, 2011, e agora Davies; Finglass, 2014.

8 Cf. Kivilo, 2010, p. 63-86.

8 O famoso caso da Palinddia é obviamente importante aqui; cf. Kelly, 2006 ¢ Davies; Finglass, 2014,
ad loc. Esse poema foi amplamente considerado na Antiguidade como indicativo de uma postura anti-
homérica, e mostra, de um outro angulo, uma percepgao antiga de que Estesicoro tinha uma relacdo
particular com o passado homérico; cf. Graziosi; Haubold, 2009, p. 108-9.

87 Burkert, 1987.

8 Cf. Maingon, 1980; também Cuttis, 2011, ad /foc., p. 146-7.
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Kol Tod pPéV P’ apdpapd’, 6 8 apvpova ['opyvbiova

viov &bv IIprépoto katd otij0og Parey id,

oV P’ €§ AiovunBev omulopévn téke pnTnp

koA Kaotidvelpa dépag €ikvia Oefjot. 305
KOV 8’ 0¢ £Tépmat kapn Parev, | T Evi KNT®

Kkapr® Ppbopévn votinoi te elapvijowy,

¢ £T€pma’ Npwae Kapn TNANKL BapvvOév.

Agora o ceticismo entra em agdo: flores e plantas ndo sdo incomuns em tais
circunstancias na epopeia grega arcaica,” e a imagem ¢ diferente — papoula soltando suas
folhas, papoula pesada com o fruto e a 4gua da primavera. Ainda por cima, achamos a cabeca
da papoula (kédeian) sendo desdobrada em outro lugar, em um simile homérico de uma
cabeca decapitada (I/iada, X1V, 496-500):

I[nvérewmg 6 Epvoacdpevog Eipog 65y

avyéva péccov Elacaoey, anpaev 6¢ yopdale
adTl] oLV TNANKL KApN© €11 &’ dPpov Eyyog
NeV £V 0QOUAUD- O ¢ QT KAJELOY AVAGYOV
mEQpadé e Tpdeoaot Kol evyopevog Emog nida

De fato, somente pfixov é partilhada por duas passagens — embora se possa também
apontar a repeticio (com variatio) de Podoica e Pddev, ¢ (se o suplemento dépog em v. 16
¢ correto) a repeticdo uma vez mais de 6épog deslocada da mengido biografica da mae de
Gorguitido na Iliada (V111, 304-5) ao proprio Gerido. Uma tal recomposicao deliberada da
fraseologia épica em Estesicoro foi documentada extensamente por estudiosos como Alison
Maingon e Evanthia Tsitsibakou-Vasalos,” de modo que nio ficaria deslocada aqui. Mas
UAK®V nao ocorre novamente na poesia até Aristéfanes, e a chance de que a mesma imagem
de simile, altamente atipica, tivesse sido aplicada a duas passagens desconexas a uma figura
atingida por uma flechada — um meio de vitdria claramente incomum em Homero — deve
ser muito pequena.

Além do mais, diferentemente das interacoes anteriores, este nao ¢ de forma alguma
um episédio proeminente na [/ada: o vencedor é Teucro; a vitima, o filho, de outro modo
desconhecido, de Prfamo, Gorguitido (cf. Apolodoro III, 152) — um nome seguramente
sugestivo para um poeta compondo sobre Gerido” —mas que € ele proprio uma figura menor,

¥ Cf. Kelly, 2007, p. 153-4.

% Cf. Maingon, 1978, 1980, 1989; Tsitsibakou-Vasalos, 1986, 1990; também Vagnone, 1982. Rocha,
2009; Curtis, 2011, p. 48-9. Por razdes que ficardo claras, sou cético a respeito de muitas dessas
identificacoes.

' Aligagio entre TopyvBiav e yopyds ‘temivel’ (p. ex., Etymologicun Magnum s.v. 238 Gaisford) propiciatia
uma facil associagao com o espetdculo bastante aterrorizante de Gerido, uma vez que ele foi, afinal
de contas, neto de Medusa através de seu pai Crisaor (que ¢ mencionado na Gerioneida, fr. S 10.5); cf.
Hes. Tegg. 270-81, 287-8; LFGE s.2. TopyvBiov, T'opyd; contra von Kamptz, 1982, p. 134, 322, que em
vez disso o vincula com os T'épyifeg, habitantes do norte de Troia.
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morta por engano por Heitor, e cuja morte acontece durante uma das menos importantes
ou memoraveis sequéncias do poema. Se aceitamos essa interacdo, o que ela revela sobre o
nivel e o tipo de engajamento de Estesicoro com a I/iada?

Pode-se considerar nessa conexdo que a historia da mae de Gorguitidao, Castianira —
seu casamento e o nascimento do seu filho —, ¢ mencionada imediatamente antes do simile
na I/iada, talvez relembrando a cena estendida entre Gerido e sua mae em Estesicoro (fr. S
11 e 13). Mas, na melhor das hipéteses, isso € digno de esperanca. Eu limitaria a interacao
ao fato de que, como o simile de Homero concede um tremendo pdthos a um guerreiro
desconhecido morto por engano, entdo este simile procura usar a fonte homérica para atribuir
a0 monstruoso Gerido um nivel de sentimento similar.”* Se se quisesse obter uma visao mais
esperancosa das interagdes na poesia lirica examinadas anteriormente, elas poderiam sugerir
que Estesicoro difere delas somente por tomar um episdédio menor em vez de um maior,
e por desdobra-lo em uma histéria determinadamente nao-homérica. Talvez isso seja um
avanco suficiente, mas por sorte esse exemplo também pode ser lido em conjun¢io com o
proximo caso, também da Gerioneida.

Trata-se da famosa exibiciao dos seios maternos em S 13.5 e [/ada, XX11, 83. Primeiro,
o fragmento de Estesicoro:

In [
....... ] éyov [peré]a kol drao- ep.
T0tdKO0G K|t GA[ac]Ta Taboica
...... [Mopvoéva yovalopoalt,
oi woxk’ £p]6v v pallov] ¢[réoycOov 5
.......... Jopov y

......... Joihat yovub|e-
......... 1pocivaig

Agora a passagem da [/ada (XX11, 82-3), quando Hécuba se dirige a seu filho:

"Extop tékvov €uov téode T’ aideo kal 1’ EAEncov
adTV, &l moTé Tor Aabumdéa palov éméoyov:

O tema se torna extremamente popular mais tarde na tradi¢io tragica,” mas s6
é encontrado nessas duas situacées na literatura arcaica.” E claro que ha o perigo de
circularidade aqui, na medida em que a passagem homérica teve uma influéncia ébvia sobre
o (universalmente aceito) suplemento de Estesicoro. Mas mesmo se algo deveria ser mudado
no suplemento, hd ainda a apresentacio, ou reminiscéncia da apresentac¢ao, do seio materno a

%2 Cf. Cuttis, 2011, ad /loc., p. 148-50.

% Cf. Garvie, 1986, ad Coéf. 896-8, 292-3 para referéncias; também Curtis, 2011, ad /oc., p. 116-7.

% Pode-se também considerar o episddio no qual Menelau deixa sua espada cair ao ver os seios de
Helena na Pequena lliada (fr. 19 Bernabé) como uma outra forma desse tipo de acéo.
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sua crian¢a como parte de uma suplica de nio sair e lutar contra um inimigo opressivamente
perigoso. Isso derrota mesmo o ceticismo do presente autor.

Outras, ¢ mais precisas, interagoes homéricas nessa cena foram propostas: Alison
Maingon, por exemplo, sugeriu que o fr. S 13.2-3 combinou diversas expressdes da mesma
passagem da [/iada que, se ha uma conexio no v. 5, deve ser mais do que plausivel.” Mas o
vinculo verbal ndo ¢é tdo forte, certamente nio tdo forte quanto o caso no v. 5, e Estesicoro
deve ter conhecido cenas de lamentacdo — ja que elas sdo tracos altamente estilizados —
em outros poemas ou performances. Entdo eu hesitaria em colocar énfase demais nessas
semelhancas, ja que isso seria apenas usar a identificacdo do engajamento no v. 5 como uma
desculpa para OQVVETOQH.

Deixando essas de lado, entdo, a interagdo aqui é certamente de uma ordem diferente
da daquelas que vimos até agora. Embora seja uma vez mais uma cena de destaque na I/ada,
neste caso tanto a acio quanto seu contexto mais amplo e alguma fraseologia (crucialmente)
nao-formulaica sio espelhadas entre as passagens. Ainda por cima, quando combinada
com S 15, essa passagem mostra Estesicoro consistentemente usando imagens da [/ada
que sao (1) exclusivas deste poema, e (2) aplicadas nele aos troianos, de modo a preencher
a caracterizagdo de Gerido e da sua situacdo. Esse é um aumento perceptivel no nivel e
na natureza continuada da interacdo homérica, ¢ mostra Estesicoro usando um continuum
da tribulacio troiana na l/ada de Homero, mais provavelmente para evocar simpatia pelo
usualmente monstruoso Gerido.

Como um segundo exemplo do apreco de Estesicoro por episédios levemente
rebuscados nos poemas homéricos, poderfamos considerar o fr. 209 (provisoriamente
atribuido aos Ndszi):

O¢[TJov €[&]aipvag tépag idoioa VO
®de & E[e1]e’ Eréva povin mot[i] maid’ ‘Odvseio[v-
TmAépay’ [ tig 68 apiv dyyer[o]g dpavobev
O aibépo[g at]puvyétag katéntato, Ba o[
] powidn kexkhay {y}dg 5
]. . . ¢ OpeTépoug dopoLE TPOPAL [ . . . . | VG
]..av.vgavnp
BoJuraic ABdvag
It avta Aaképulo kopdva
W 008’ ¢yd o’ £pY[E]m 10
[Mav]eloma 6’ idoica @ilov mat[p]og viov
Esse foi comparado muito de perto com a partida de Telémaco de Esparta no canto
XV da Odisseia (especialmente 68, 160-78) —uma cena que, como diz Steve Reece, “nao passa
de um episédio menor em uma sub-trama da Odisseia”.”® Ha duas diferencas significativas

entre os tratamentos: Helena interrompe Menelau para dar a sua interpretacio na Odisseia
(tov & "EAévn tavomenhog vmopBauévn edro udbov, 171), enquanto em Estesicoro ela se da

% Cf. Maingon, 1978, p. 281-2.
% Reece, 1988, p. 8.
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conta do sinal e fala primeiro (v. 1-2); o sinal na Odisseza ¢ uma aguia segurando um grou
que traz alegria para todos os que o olham (oi 8¢ 186vteg / yONGav, Kai Tdcw £vi epect Bupodg
iGvOn, 164-5), em Estesicoro é um ‘corvo gralhando’, que bem pode ter causado alguma
consternacio.”’

Note-se que HEstesicoro da muito mais autoridade a Helena, ao oferecer sua
interpretacdo sem, aparentemente, qualquer consulta prévia a Menelau; note-se, também,
que ele foca no fato de que ela viu sozinha o sinal, diferentemente da reacdo explicita
dada a audiéncia interna de Homero. Esse favorecimento pode nio nos surpreender em
um poeta tao reconhecido por uma relagdo muito particular com Helena, mas o mesmo
programa pode também ser sugerido no v. 10 (008’ &y ¢” €pv[E]w), que se parece muito
com o sentimento semelhante de Menelau um pouco antes na cena homérica (TnAépay’, o0
i 6 £Y® ye TOADV ypovov EvBAd’ ¢pvEm, 68). E claro que a hospitalidade é uma circunstancia
tipica na epopeia grega antiga, mas nao ha outra afirmacao de 1* pessoa com esse objetivo
em Homero. Com uma pequena trepida¢ao, mas sé uma pequena, eu sugiro que esse ¢ mais
um caso de Estesicoro retrabalhando explicitamente uma passagem homérica, seguindo uma
interpretacao de uma sequéncia inteira da narrativa de Homero, ou seja, o relacionamento
entre Helena e Menelau em Esparta. Ele consegue isso transferindo elementos diretivos
a Helena mais ou menos no final da cena de hospitalidade, e talvez também focalizando
apenas na sua rea¢ao ao sinal. Esse é um redesdobramento levemente menos radical do que
o na Gerioneida, quando os mesmos personagens e circunstancias estao envolvidos como em
Homero, mas a interagdo encoraja a audiéncia a pensar do mesmo modo.

E claro que outros casos de interacio homérica especifica em Estesicoro foram
propostos, notadamente o nivel e a manipulacdo da sua dic¢io épica, p. ex. na existéncia
de formulas de introdugio de fala.”® Isso dificilmente pode ser definitivo, ja que a dicgdo
formular poderia ser derivada de qualquer um dos muitos poemas e performances épicos com
os quais Hstesicoro e sua audiéncia estavam familiarizados. Mais tentador, talvez, é o paralelo

7 Odisseia, IV, 164-5. A propésito, esse ¢ um detalhe interessante, ja que a expressio Aaképulo
Kkopdvn (“corvo que gralha” ou “corvo gralhador”) bem pode ser uma férmula épica, aparecendo
em Trabalhos e dias, 147, como um mau sinal, e em um fragmento hesiédico enigmatico (fr. 304.1
MW) invocado uma vez mais em um contexto oracular. Corvos parecem ter sido tipicos em maus
sinais, o que teria ajudado a explicar o verso 5 (powdt kexhay{y}dg) e seria intrigante se HEstesicoro
estivesse fazendo com Hesiodo o que temos sugerido que fazia com Homero, Ze. redesdobrando
passagens mais importantes e (como aqui) menos importantes em um contexto inteiramente novo.
Epocas posteriores certamente o tomaram por ser tio agonistico com Hesiodo quanto com Homero,
até fazendo dele o filho de Hesfodo em uma tradicao, e a histéria da Palinddia envolveu ambos esses
poetas no processo da narrativa de retratagao. No entanto, uma vez mais, eu sou cauteloso; se corvos
sdo convencionalmente maus sinais, nao ¢ sua aparéncia em (naquilo que nos chegou de) Hesfodo
que pode estar influenciando Estesicoro aqui.

% Cf. acima, n. 85.
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tematico entre a resposta de Gerido a cautela da sua mae (?) e a famosa fala de Sarpédon
sobre o éthos heroico no canto XII da I/iada.” Antes de mais nada, Estesicoro (fr S 11):

AMPGiv o[ OV
&’ amap[efopevog
TOTEPQ [KpOTEPOG XPLGAOPOG G-
Oavdroto [yovog kol KaAlipoag:
“un pot Ba[vatov ep. 5
ta dediok[e’ dydvopa Bopudyv,
pndepeh(
ol pév ya[p uu adavorog uu
pot Kol éyn[paog
&v ' OMun[mt, 10
KpEGGOV[ €-
-Aéyyea o[
Kol [ str.
kepar[Copévag Emotv Poag -
HETEPO[V ATOVOGOLY MDAV

Agora a passagem homérica, quando Sarpédon responde ao seu companheiro
Glauco (lfiada, X11, 332-8):

o mémov &l udv yap mOLepov TEPL TOVSE UYOVTE

aiel oM pEAowey aynpo t° adavato Tt

£€06e00’, 00TE Kev a0TOG EVi TPMTOLGL LoyOiUNV

00TE KE 6€ GTEMLOLUL LAYV £C KVOLAVELPOLV* 325
vov & Eumng yop kipeg Epeotdoty Bavatolo

popiat, dg o0k 6Tt PUYEV BpoTov 0VS’ DItaAHEAL,

fopev M To edyog OpéEouey NE TIc MLiv.

Nao h4, todavia, nenhum gatilho marcado para qualquer interacio especifica com a
fala de Sarpédon, uma vez que o nico caso possivel (“imortal e isento de envelhecimemento”,
v. 8-9) depende da restauracdo e de qualquer modo é uma expressiao formular que recorre
frequentemente em situagoes onde o contraste entre mortal e imortal esta sendo enfatizado.'”

% Cf. Tsitsibakou-Vasalos, 1991-1992.

' CL, p. ex., lliada, V111, 359 (€inv 60avarog kol aynpog fiuato navta), XI1, 323 (acima), XVII, 443-4
(& Se, Ti cedT dopev TINAFi évarctt / Ovntd, Dusic §° dotdv dynp 1° @0avito 1¢;); Odisseia, V, 135-6
(TOV pev Eym @ikedv te kol ETpepov N3¢ Epacikov / OMoey aBavatov kai ayfpaov fjpata navia), V, 218 (1
pev yap Bpotdg £ott, oL &’ @bavartog kai aynpwmg), VII, 94 (abavarovg dvrag kai aynpmg fipata ndvia),
VII, 256-8 (évdukémg Epiket Te Kol Etpepev 110e Epacke / Ooey aBavaTov kai aynpaov fpato wove: /
aAL’ €pov ob mote Bupov évi otnOecoty Enedev), XXIII, 335-7 (kai ETpepev 16¢ Epackev / Ooev aOGvaTov
Kol dyfpaov fipoto tava: / ki tod ob mote Bupov évi otbecow Enebev-); cf. Hesiodo, Teagonia, 277-8
(1 pév €nv Bvm, ai §” @ddvator kol ayfpw, / ai d0o-), 304-5 (1 8’ Eput’ eiv Apipototy vmo xO6vo Avypn
"Exdva, / @8avatog vopen kol ayipaog fipate tavoe), 949 (v 8¢ ol abdvaTov kai daynpmyv Oijke Kpoviov),
também 954-5 (6APog, 6¢ péya Epyov €v @Bavatorety dviccog / vaiel dmipovtog kol dynpaog fpoto
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Embora nio haja outro exemplo remanescente dessa formula na qual a compara¢ao esta
sendo feita precisamente nesse contexto, sua formularidade arrasta esse caso para baixo da
baliza.'”! Entretanto, se ele conseguisse arrastat-se junto, propiciaria mais evidéncia para o
uso de elementos especificamente troianos (ou, mais exatamente neste caso, NA0-gregos)
da l/iada por Estesicoro, de modo a angariar simpatia, ou a0 menos admirag¢ao, por Gerido.

4. CONCLUSAO

Hstesicoro foi o mais épico de todos os poetas liricos arcaicos, e representa um
estagio importante no que podemos dizer sobre a difusdo e o desdobramento dos poemas
de Homero no mundo grego. O nivel de sua interagdo poética especificamente com a /iada
e a Odisseia, e N30 somente com ‘epopeia’, parece ser claro em dois casos: (i) na Gerioneida ele
pega dois episédios tnicos da I/ada e os combina de modo a sugerir uma leitura consistente
do destino dos troianos no poema; e (ii) nos Ndszoi ele enfatiza o maior poder determinativo
de Helena ao lhe conferir duas unicas a¢oes que haviam sido dadas a Homero por Menelau.

Isso sugere que Estesicoro tinha acesso a mais do que apenas um conhecimento geral
dos poemas, talvez mesmo a um texto escrito, mas também que a natureza da interacio esta
se tornando mais afim a intertextualidade de uma época posterior: mais do que meramente
mostrar conhecimento da [/iada e da Odisseia, ou a figura de Homero como uma autoridade,
ou até mesmo as partes dos seus poemas que poderiam incluir-se em um pacote de destaques,
Hstesicoro parece estar desdobrando uma leitura mais abrangente desses poemas ou amplos
segmentos em seu interior (troianos como solidarios, Helena como mais impressionante do
que Menelau) de modo a dar vida ao sentido do seu proprio texto. Pela primeira vez que
podemos ver, a audiéncia esta sendo encorajada a entrar em contato com um poema inteiro
¢ seus detalhes, e a aplicar ativamente esse conhecimento a can¢io em curso.

Parcialmente, todavia, isso pode ser simplesmente uma questdo de evidéncia e viés
subjetivo: Safo ft. 44, por exemplo, podetia ser reivindicado como evidéncia para precisamente
esse tipo de interacdo, e eu nao ficaria muito chateado: no final das contas, eles sdo tio
proximos em data que seria surpreendente se Estesicoro no oeste tivesse acesso a um texto
completo de Homero, enquanto Safo e Alceu no leste, nao.

Mas as diferencas entre Estesicoro e Safo ainda sdo perceptiveis: ela pode estar
tomando uma faixa de episodios de destaque da l/iada e recombinando-os em algo novo,
sugerindo uma leitura de diversos episédios diferentes em um continuum coerente, mas sua

navta); FF 23a.12 e 24, 25.28, 229.8 MW, cf. Hino honsérico a Denséter, 242-3 (koi kév v moinoev ynpov
T’ a0dvatdv e/ gl un dp’ appadinow eilmvog Metdvelpa), 259-61 ({otm yap Oedv Sprog dpeiiiktov ZTuydg
Vdwp / 60avatév kév Tol Kal dyfpaov fipato Tévto | Taida eilov moinco kai deditov draca Tynv-); Hine
homeérico a Afrodite, 151-2 (pain k* @8avarovg kel ayipog Eupevor oiel / 6g 101 émavtidoet’ 6t Taoveg
40poot lev-), 214 (dg Eor aBavaTog Kai aynpmg ioa Oeoiow).

1% Nota-se, todavia, que seu sentimento ¢ particularmente proximo de Iada, VIII, 359 (cf. a nota
anterior e, consequentemente, o suplemento de Rozokoski, 2008, para S 11.9: fjuata névto pévav),
uma parte da [/ada que com certeza Estesicoro estava usando na Gerioneida; cf. acima, p. 145 e 147.
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nova narrativa ainda tem a ver com 0s mesmos personagens € 0s Mesmos acontecimentos
tais como contados em Homero, eles estio apenas colocados no extremo oposto da sua
histéria. Estesicoro, por outro lado, também toma episodios e expressdes menos familiares, e
os aplica a uma histéria completamente diferente na Gerioneida, assim como a (aparentemente)
mesma histéria nos Ndszz. Entdo talvez fosse mais razoavel pensar que Estesicoro atinge
um estagio mais avancado em um continunm de interagao, levando além as potencialidades
que foram exploradas por seus predecessores.

Em todo caso, minha conclusdo permanece amplamente a mesma: a interagao de
Estesicoro com os poemas homéricos ¢ algo novo em nossa visdo da historia literaria do
mundo grego arcaico. Como eu disse no inicio deste artigo, recentemente ficamos de novo
familiarizados com uma arze allusiva altamente evoluida entre Homero e seus predecessores,
gregos € nao-gregos, para nao falar daquela entre Homero e seus sucessores. Mas a falta
de uma sofisticacido tao completamente desenvolvida nas interagdes que examinamos nesta
manha dep&e contra isso. Interacio textual no periodo arcaico é uma histéria de evolugao,
nao de revolugao, e os desenvolvimentos de Estesicoro marcam um estagio absolutamente

axial na narrativa.!**"
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