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OBJETOS JURIDICOS, CULTURA MATERIAL DO
DIREITO E CARACTERIZACAO DE PERSONAGENS
NAS VESPAS DE ARISTOFANES

Emiliano J. Buis*

RESUMO: A “virada performativa” nos estudos juridicos forneceu
ferramentas tedricas interessantes para um melhor exame da pratica
da justica em sociedades especificas ao longo da histéria. Isso ¢é
particularmente verdadeiro para o direito ateniense, levando em conta
tanto sua natureza agonistica e retérica quanto a preeminéncia do
procedimento sobre as normas substantivas. Contudo, pouca atenc¢ao
tem sido dada até agora aos elementos fisicos concretos envolvidos
na praxis do direito na Atenas classica. Minha inten¢ao aqui é estudar
as referéncias de Aristéfanes ao direito a partir de uma perspectiva
baseada na importancia dos objetos do litigio: considerando que a
comédia é permeada pelo contato corporal e por experiéncias sensoriais,
interessa-me explorar a materialidade de sujeitos e objetos, sua relagio e
a potencialidade do contato humano e ndo humano. De um modo geral,
essas demonstragdes fisicas coOmicas sugerem na representagao das Iespas
que um estudo das agdes expressivas sobre as coisas pode contribuir para
uma compreensio mais abrangente da dinamica subjetiva dos dispositivos
judiciarios atenienses.
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ABSTRACT: The “performative turn” in legal studies has provided
interesting theoretical tools for a better examination of the practice of
justice in specific societies throughout history. This is particularly true
of Athenian law, taking into account both its agonistic and rhetorical
nature and the preeminence of the procedure over substantive norms.
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However, little attention has been paid so far to the concrete physical elements involved in the
praxis of law in classical Athens. My intention here is to study Aristophanes’ references to law
from a perspective based on the importance of the objects of the dispute: considering that
comedy is permeated by bodily contact and sensory experiences, I am interested in exploring the
materiality of subjects and objects, their relationship and the potential of human and non-human
contact. In general, these comical physical demonstrations suggest in the representation of the
Wasps that a study of the expressive actions on things can contribute to a more comprehensive
understanding of the subjective dynamics of Athenian judicial administration.

KEYWORDS: Greek Old Comedy; objects; material culture; Athenian Law; Wasps; Aristophanes.

INTRODUGAO

“virada performativa” nos estudos juridicos forneceu ferramentas tedricas

interessantes para um melhor exame da pratica da justica em sociedades especificas

ao longo da historia. Isso é particularmente verdadeiro para o direito ateniense,
levando em conta tanto sua natureza agonistica e retérica quanto a preeminéncia do
procedimento sobre as normas substantivas. Contudo, pouca aten¢do tem sido dada até
agora aos elementos fisicos concretos envolvidos na praxis do direito na Atenas classica.

Minha inten¢io aqui € estudar as referéncias de Aristéfanes ao direito a partir de uma
perspectiva baseada na importancia dos objetos do litigio: considerando que a comédia é
permeada pelo contato corporal (ou seja, socos e golpes) e por experiéncias sensoriais (tato,
visdo ou olfato), interessa-me explorar a materialidade de sujeitos e objetos, sua relacdo e
a potencialidade do contato humano e ndo-humano no plano juridico, o que chamo aqui a
“fisicalidade” do direito. De um modo geral, essas demonstra¢Ses fisicas cOmicas sugerem
na representacao das Iespas que um estudo dos gestos e acOes expressivas sobre as coisas, do
desejo delas, pode contribuir para uma compreensio mais abrangente da dindmica subjetiva
dos dispositivos judiciarios atenienses.

CORPOS E ESPACOS

Desde o inicio das espas, o protagonista Filocléon muitas vezes tenta fugir de sua
casa e chegar ao tribunal para servir como juiz. Seu corpo estd em constante movimento.
Na descri¢do das cinco tentativas de evasdo que ele tenta em menos de cem versos (v.
136-225), o texto insiste na circulagdo de espacos de uma superabundancia de verbos de
movimento que sempre levam a imposi¢do de um retorno forcado para a casa (gig Ty oikiav,
v. 196). Quando sua inten¢ao de escapar é descrita — seja como fumacga através da chaminé
(v. 143), forcando a porta de entrada (v. 152), escorregando pela janela depois de roer a
rede (v. 164), segurando a barriga de um burro (v. 179) ou através do teto (v. 202) — varias
formas verbais relacionadas ao seu deslocamento espacial estdo presentes, tais como éxdooeton
(v. 141), é&épyopon (v. 145), éxppficete (v. 157), éxpevéeton (v. 157), eiowdv (v. 177), €€ayew
(v. 177), vmodvopevog (v. 205) ou ékntioeton (v. 208), bem como advérbios como éviadba
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(v. 149, 153) ou &vdov (v. 198). Juntamente com outros objetos de natureza liminar, como
o teto, a chaminé ou a janela, a porta em particular — ha muitas alusGes a ela na passagem
(v. 142, 152, 199) — encarna um canal entre o exterior e o interior que a pe¢a desconstroi,
representando um objeto privilegiado na encenagiao dramatica.

Rotineiramente Filocléon sai da cama (€€ edviig, 552), caminha até o tribunal (£060g
mpooovtl, 553), entra no tribunal (eiced®dv), fica dentro (8vdov, 560-561) para condenar e
depois volta para casa (6tav oikad” i®, 606) com o seu salatio, para ser adorado por seus filhos
e esposa. No interior do tribunal, ele também anda em circulos do seu assento para as urnas
de votago e de volta para seu lugar (v. 987-91). Esses movimentos recorrentes respondem
a atitude fisica de um dikastés insano que insiste em julgar todos os dias. Os deslocamentos
circulares de Filocléon sdo significativos porque complementam seu discurso e o diferenciam
dos outros personagens da peca. Ser um juiz requer se comportar como um, e [espas ilustra
a importancia dessa coeréncia entre o status do cidadao no juri e a exibicio fisica do corpo.

Quando Filocléon é “curado” de sua doenca, seu filho vai quebrar seu ciclo de
movimentos para leva-lo “a todos os lugares” (mavroyod, 1004) e ensinar-lhe a boa vida dos
prazeres aristocraticos. Uma parte importante do treinamento nesta nova fase que ele vai
viver como um cidadio rejuvenescido é aprender a andar de maneira afetada, mostrando
“algum estilo, sofisticacio e sensualidade” (v. 1168), e a se sentar em um banquete (v. 1210'ss.)
A efeminacdo dos gestos apresentados pelos kalokagathoi, que aprenderam a “recostar”
(xataxhwveis, 1208), manifestacOes fisicas tipicas dos simpdsios, se opde drasticamente a
severidade masculina dos cidadios que com sensatez defendem sua pdlis de pé.!

Numa contribui¢iao inovadora no campo das ciéncias sociais, Guiraud (1986)
explicou o valor simbdlico da linguagem corporal e da comunicagao. Gestos como a posi¢ao
das maos, a inclinagdao da cabe¢a ou o movimento dos olhos sdo formas significativas de
expressar intencio e, portanto, capazes de transmitir evidéncias importantes sobre atitudes.”
Virias contribui¢des recentes tentaram oferecer algumas leituras sobre o papel dos gestos e
seu significado nas civiliza¢des classicas.” No entanto, apesar do cariter politico ébvio dos
gestos como meio de expressar as relacOes pessoais dentro de uma sociedade, a relevancia
dos gestos também foi negligenciada no estudo do direito ateniense, devido novamente

! Bremmer, (1991, p. 25).

% Segundo Thomas (1991, p. 1), os gestos incluem qualquer tipo de movimento ou postura corporal
(incluindo expressio facial) que transmite uma mensagem ao observador. Essa definicdo (assim como
outras, apresentadas por Kendon, 1981, p. 28-40) parece pressupor a existéncia de pelo menos dois
corpos interagindo entre si: um deles executando o gesto, e o segundo decodificando seu significado
explicito ou implicito. Sobre a importancia cultural do gesto e sua relagdo com a fala, cf. Kendon,
1997. Neumann (1965, p. 10-2) usa a expressio “rhetorische Geste” para indicar “geformte und
schalgkriftig pointierte Geste”. De acordo com Hahnemann (2003, p. 55), os gestos retdricos incluem
qualquer movimento de cabeca e mao que acompanhe um ato de fala. Esses gestos serdo relevantes
no contexto dos processos judiciais.

* Cf. Corbeill (2004); Cairns (2015).
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ao fato da natureza tendenciosa de nossas fontes.* Seguindo a linha de pensamento que
temos tomado até agora, acreditamos que, aqui novamente, as informacdes que podem
ser obtidas a partir da identificagdo e observagio de diferentes gestos e posturas corporais
contribuem muito para o nosso conhecimento da fisicalidade da justica. Neste sentido, as
pegcas aristofanicas proporcionam testemunhos essenciais, especialmente na relagdo com os
objetos desejados ou manipulados e a cultura material ateniense.

Entao, na primeira parte das I"espas, a dinamica da linguagem corporal de Filocléon
como membro do dikasterion nao pode ser subestimada. Ele sera mostrado como duro e
inflexivel, em oposi¢io a suavidade dos réus que tentardo convencé-lo de absolvé-los através
da misericordia e da compaixao. Nas proprias palavras do protagonista, sua atitude corporal
de caminhar diretamente para o dikastrion se opde aos gestos brandos e femininos dos
litigantes, que se apresentam como se fossem objetos percebidos ou sentidos (v. 553-8):

Kkdmert” €00V TpocLOVTL
EUPGAAEL poL TNV ¥ETp ATOATV TV dnpHoci®V KeKAoQLIaY,
ikeTeEVOLGIV B° HTOKVTTOVTES TNV PMVIV OIKTPOYOODVTES
“olkTIpOV 1 @ mltep, oitodpai 6”, £l kadTog TOTOO Veilov
apynv ap&ac i ‘T otpatidg toig Evocitolg dyopalwv-”,
Og &’ 00d” dv LdVT fjoewv €l pun S1d TV TPOTEPAV ATOPEVELY.

Depois, assim que me aproximo, sinto na minha uma mao delicada, daquelas
que tém andado a delapidar os dinheiros publicos. E sdo vénias, suplicas
e lamurias de meter dé: “Tem pena de mim, meu senhor, imploro-te, se
também tu surripiaste algum no exercicio de um cargo ou quando tratavas das
provisGes para as tropas!” E a verdade é que o gajo nem saberia que eu existo,
ndo fosse té-lo absolvido da primeira vez.?

A dureza de Filocléon se opde a brandura e suavidade daqueles que pedem seu favor,
e 1sso se torna importante sob um angulo legal.

E bem conhecido que as posicdes reciprocas e a distincia entre 0s corpos sio
indicativas das inten¢des daqueles que interagem.® Numa analise proxémica, o que
Filocléon reconhece é que seu corpo entra em contato com os corpos dos acusados, mas
essa experiéncia sensivel do tato ndo é descrita como uma interagdo entre iguais, como

* Uma contribuicio interessante de Corbeill (2015) discutiu a importancia do gesto e do contato
corporal no inicio do direito romano, considerando que, longe de serem complementos simbdlicos,
eram elementos verdadeiramente constitutivos de alguns processos legais. Outra excecio € o recente
livto de O’Connell (2017) que, embora focado na importancia da visio, se refere a relevancia das
expressoes nao-verbais e dos movimentos fisicos na oratéria forense grega classica.

> Em geral, as traduces das passagens mais extensas citadas foram tiradas da edicao de Martins de
Jesus (2009).

¢ Guiraud (1986, p. 94) considera que a interpretagio dessa conexao de cotpos ¢ parte da proxémica,
uma vez que esta relacionada a comunicagio fisica entre pessoas em um ambiente espacial especifico.
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poderia ser esperado em um contato fisico entre os cidaddos.” Enquanto se levanta, os
acusados dobram-se diante dele e imploram depois de bajular e rastejar: “eles se curvam
e me suplicam” (iketevovoiv 67 vmoxvmrovtes, 555). O patticipio vroxvrrovres, “curvando-se”,
mostra a distdncia entre a superioridade do juiz e a infetioridade dos litigantes.® Toda a cena
de suplica se aproxima de uma oferta sexual do litigante, que da todo o seu corpo ao jurado
para que ele faca o que quiser.” Empregando o mesmo verbo, no v. 279, Filocléon explicou
que, quando os réus imploravam por misericérdia, ele mostrou uma “cabeg¢a baixa” (kétw
xontev), exibindo um severo olhar de desagrado e hostilidade."” Uma leitura politica da
postura corporal e da disposicio fisica pode set encontrada na Politica atistotélica (1254p),
onde os corpos erguidos dos cidadaos estao preparados para o exercicio da atividade civica,
enquanto os corpos curvados pertencem aos escravos:

Bovdeton pev odV 1) QUGIC Kol Té COHOTO SIUPEPOVTA TOETV T8 TV EAsVOEPOV
Kol T®V S0V A®V, TG HEV ioyvpa TPOG TNV Avaykaiov ypiioty, ta &’ opba Koi
Gyypnota TPOG TOG TOLDTAG EPYAGING, AAAX XPTOILE TPOG TOATIKOV Biov...

A natureza, por assim dizer, imprimiu a liberdade e a servidio até nos habitos
corporais. Vemos corpos robustos talhados especialmente para carregar
fardos e outros usos igualmente necessarios; outros, pelo contrario, mais
erguidos, mas também mais esguios e incapazes de tais trabalhos, sio bons
para a vida politica. ..

Uma interpretagdo fisionémica dessa antitese pode lancar alguma luz sobre a
representacio corporal de jurados e infratores na corte.!” A oposicao visual entre um corpo
que se mantém firme e olha para baixo, por um lado, e um corpo maleavel que torce e curva,
por outro, reproduz a desigualdade legal que Aristéfanes gosta de criticar nas interagGes
judiciais.

O uso indevido de espacos legais torna-se mais perceptivel quando Bdelicléon
decide que seu pai s6 decidira sobre casos em casa. Objetos comuns estio sendo levados
ao palco para que o tribunal seja erguido. As coisas sdo ressignificadas em termos legais e
sagrados. Antes mesmo de comegar a atuar como jurado, Filocléon esta preocupado com
a possibilidade de que nio haja balaustrada para o tribunal e, portanto, nenhum processo
possa ser convocado (&vev dpvpaktov v Siknv pédres koketv, 830). A cerca é descrita como “o

7O sentido do tato implica uma conexdo muito mais proxima entre corpos do que outros sentidos,
como a visao, que tem sido muito mais explorada na bibliografia recente (cf. O’Connell, 2017).

8 Biles e Olson (2015, p. 259). Sobte o verbo, ver Diph. fr. 42, 23-24; Her6doto 1.130.1, 6.25.2 ¢ 109.3.
? Paduano e Fabbro (2012, p. 185-6).

19Biles e Olson (2015, p. 185-6). Sobte o significado deste gesto fisico de baixar a cabega, ver Bremmer
(1991, p. 22-3).

" Hesk (1999, p. 220-6) cunhou a expressio “interpretacao fisiondmica” para descrever as maneiras
pelas quais os oradores combinam algumas caracteristicas fisicas com tipos de caracteres especificos
em seus discursos.
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primeiro de todos os objetos sagrados” (8 npdtov fipiv T@Vv iepdv) que sdo revelados quando
se entra na corte.

A descric¢do do tribunal doméstico, bem como os detalhes adicionados em outras
partes da pega, sdo ricos no vocabulario dos componentes materiais do espago legal.”> O
mobiliario fisico do tribunal inclui nio apenas as grades da corte que acabamos de mencionar
(8pveaxtog, 830) e que Bdelicléon trara de dentro da casa (8vdobev, 833),'> mas também outros
elementos necessarios para que o julgamento seja realizado.

Para permitir a transa¢io de negécios juridicos, o filho de Filocléon precisa buscar os
quadros de aviso," as urnas de votagio e o relégio de agua para o momento dos discursos
(v. 848-59), que constituem o equipamento necessario para o tribunal operar formalmente.
Os objetos domésticos desempenham entdo o papel de itens judiciais. Em vez de urnas
(xadickovg, 853-4), duas xicaras para retirar liquidos sio empregadas (&pvotiyovg, 855), e o
penico (apic), mencionado no v. 807, é referido agora novamente (¥3i, 858) para substituir
a kheydpa judicial (v. 856-9)." Todos esses objetos sdo trazidos para o palco, como ficou
claro pela déixis espacial: todta 81 (v. 851).

A importancia de todos esses objetos, incluindo todos os itens relevantes para a

contagem de votos, '

¢ tal que, por causa deles, um tribunal pode ser erguido no meio de
uma paisagem doméstica. A relacdo entre todas essas pegas (urnas, pranchas, relégios de
agua, pedras) e o desempenho da justi¢ca, na minha opinido, nao foi devidamente estudada até
agora e, como mostra a comédia, merece atenc¢do detalhada, visto que so capazes nao sé de
definir o espago legal, mas também de habilitar os sujeitos legais, como juizes ou litigantes.
Em um contexto no qual os assuntos judiciais sao parte da atividade politica cotidiana, um
cidadio velho como Filocléon pode se tornar um jurado obsessivo precisamente por causa
da natureza dos objetos que o cercam e que ele manipula.

Baseando-se em geral nos trabalhos pioneiros focados na chamada ‘cultura material’

(que buscam enfatizar a capacidade dos objetos de materializar relacionamentos),!” varios

12 Ver Boegehold (1967, 1995).

13 Cf. ainda v. 386 ¢ 552. A peca também fez referéncia antes a barreira de acesso (kwykic, 124, 775)
e ao banco da frente (&9hov, 90).

" Cf. também v. 349. Estas cavideg foram usadas para pendurar os avisos de julgamentos futuros. Os
pilares sobre os quais casos legais foram publicados também foram mencionados antes (kiov, 105).
15 Também mencionado em Ach. 693.

16 Além das urnas (kadickor, 321-2; 16 kédw, cf. Ar. 1032; knuoc, 1. 756; éx kibapiov, 1. 674) ha referéncias
na peca a tdbua da pena (mwvéxwov, 167) e a pedra usada para contar os votos ou onde os oradores
tiveram que se posicionar (AMog, 332-323; cf. Ach. 683; Biipa, Eec. 677; PL 382).

7 Miller (2005, p. 5), pot exemplo, falou da “cultura matetial” pata explicar o fenémeno pelo qual os
seres humanos excedem em muito os limites de nosso corpo; estamos, na verdade, condicionados
por uma série de “externalidades” que, a partir de multiplas dimensées do material, moldam nossa
propria existéncia. Em suma, “coisas” e “objetos” (termos que usarei indistintamente para clareza
aqui) acabam afetando os sujeitos e ndo o contrario, porque os objetos sdo fatores constitutivos de
nossa identidade individual e coletiva; cf. Miller (2008). Para uma introduc¢io ao conceito de “cultura
material”, ver Julien e Rosselin (2005).
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textos tém afirmado que ndo € possivel descartar esses artefatos — muitas vezes ligados a
questdes sociais, praticas ou simbolos culturais — que s2o manejados pelas personagens no
palco. Essas “coisas” complementam significativamente o movimento dos corpos, porquanto
sao usadas, oferecidas, escondidas ou expostas, vistas e tocadas. Longe de serem meros
acessoérios, sao parte integrante da a¢do, pois podem ser manuseadas e empregadas, como
Sofer (2003) demonstrou. O poder da circulacdo de objetos nido pode ser subestimado,
porque, de fato, permite apreciar a interacdo fisica dos personagens com a cultura
circundante. Possuir, transportar ou ofetecer objetos € significativo porque esses atos siao
frequentemente resultado de estratégias de poder e revelam como os individuos lutam pela
dominagdo. Além disso, esses sdo, com frequéncia, elementos que, como instrumentos ou
utensilios, servem metonimicamente como parafernalia para materializar valores abstratos
e traduzem visualmente experiéncias e sensacoes que, de outro modo, nio se apresentariam
tdo claramente aos espectadores.'®

E essencial também incluir aqui a teoria do “ator-rede” (Actor-Neswork Theory),
desenvolvida em seus fundamentos teéricos por Latour (2005). Este sociélogo considera
que, para uma melhor compreensao da dinamica coletiva, no nivel comunitario, é necessario
incorporar os objetos como parte do quadro social: na verdade, na sua opinido, o papel
do ser humano deve ser completado por todos os artificios que sdo associados a ele e os
elementos que também participam do esquema de agéncia.

De um ponto de vista performativo, baseado na semidtica teatral, os espeticulos
dramaticos sdo um terreno adequado para pensar essa interacdo, na medida em que os
objetos expostos no palco sio totalmente significativos, servindo como pontos focais que
traduzem valores historicos e culturais.”” No caso da comédia ateniense, esses pensamentos
sao particularmente inspiradores se levarmos em conta a abundancia de objetos cénicos
que, como transmissores de informag¢ao contextual, sdo essenciais para o desenvolvimento
da acdo dramatica.” Apesar da presenca esmagadora de aderecos dramaticos, a importancia

8 Um volume recente da revista Me#zs foi dedicado ao papel dos objetos e a fungio dos attefatos
na antiguidade grega. Na introducdo do volume, Brouillet e Carastro (2019, p. 11) referem-se
explicitamente ao papel das coisas e a sua importancia cultural como elementos de agéncia: “L’objet
est alors vivant, présent, tant qu’il a une puissance générative, non pas pour pointer ailleurs, tel un séza
au sens strict, mais pour créer quelque chose qui ne lui préexiste pas”. Sobre o sentido dos objetos
e seu valor material e imaterial na cultura grega classica, ver Gernet (1968).

9 Este é um aspecto ja explorado, a partit do campo da antropologia, no volume coletivo editado por
Appadurai (1986). Os objetos respondem as praticas simbdlicas, como vem sendo estudado através
da chamada “Thing Theory” por autores como Brown (2001, 2004, 2015) no contexto do Object
Cultures Project da University of Chicago.

% Em relagdo a tragédia, merecem ser citadas as monografias sobte proposi¢io teatral de Chaston
(2010) e Mueller (2016), bem como os artigos de Noel (2012, 2013, 2014). No caso do drama
comico, o papel das “coisas” tem sido estudado especialmente em relacdo com a comédia antiga, um
género em que a natureza desses objetos ¢ muito mais variada. A esse respeito, Poe (2000) observou
a abundancia excessiva de objetos em Aristéfanes e Revermann (2013) analisou sua condensa¢io
semantica. English (2000, 2005) identificou uma perda progressiva de importancia dos objetos na
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dos objetos no contexto dos julgamentos atenienses ndo foi examinada, provavelmente
porque as fontes tradicionais que sdo levadas em conta para reconstruir o funcionamento
do tribunal (isto ¢, a oratéria legal) fornecem pouca informacio relacionada ao ambiente
fisico dos dikastéria e outros tribunais.?!

E claro que, nas espas, a manipulagio de objetos é ubiqua, pois serve ao propésito
de criticar a onipresenca da lei e o excesso de litigiosidade.”? Como todo objeto presente
em casa pode ser transformado em material “legal”, a justica pode ser feita em todos os
lugares. A complementaridade entre pessoas e coisas ¢é tao significativa na comédia que os
seres humanos sio frequentemente manipulados como se fossem elementos sem vida. F
o que acontece, por exemplo, com as testemunhas (&/séres) que sdo levadas ao palco por
litigantes como Mirtia e o segundo acusador, que sdo apresentadas como meros componentes
materiais. Quando Mirtia sobe ao palco para acusar Filocléon por dano aos paes que estava
vendendo na agora, ela “tem” Querefonte por testemunha (kintiip *&ovca Xapepdvia tovtovi,
1408). O pronome demonstrativo ¢ indicativo de sua presenca silenciosa e estatica diante
do publico. Da mesma forma, Bdelicléon logo observa que outro acusador esta disposto a
chegar com uma testemunha, usando o mesmo verbo “ter’: tov yé totkintiip’ &xer (v. 1416). A
objetificacio de testemunhas torna-se ainda mais notéria quando Bdelicléon reconhece que,
se ndo levar seu pai para fora de 14, “ndo tarda nada nio ha testemunhas que cheguem para
a malta toda que te vem acusat” (kAntijpeg émiheiyovot Tovg kadovpévous, 1445). A brincadeira
com o medo anterior de Filocléon de que pudesse ficar sem seixos pata a vota¢ao por causa
de seu amor excessivo pela justica (v. 109-10) permite uma analogia entre &letéres e pséphoi>

cena comica. As contribuicSes especificas sobre Acarnenses oferecidas por English (2007) e o excelente
trabalho sobre Aves de Fernandez (1994) — produzidos em um contexto e numa época em que ainda
havia pouca elaboracio tedrica sobre o tema — também merecem atencao.

! De fato, a literatura sobte objetos na lei ainda é muito exigua. Um volume coletivo recente, editado
por Hohmann e Joyce (2019), sobre a importincia dos objetos no direito internacional tem sido
muito bem recebido pelos especialistas, que elogiaram sua abordagem original. Em relacio ao mundo
grego, um recente artigo de Fernandez (2019) focalizou a relevancia dos “objetos democraticos” em
Aristéfanes, dando atencio a cultura material relacionada ao desempenho judicial (p. 80-3).

# Conforme Telo (2016), a “materialidade vibrante dos objetos” na peca — especialmente no que
diz respeito a roupas, tapetes e tecidos — pode estar apontando metonimicamente para questSes de
intertextualidade comica também.

# Em Nu. 1218, quando o primeiro credor aparece no palco, ele fala com suas testemunhas e diz
que o esta arrastando para ser uma testemunha (§iko oe khetedoovra). Apesar de uma segunda pessoa
sugerir uma interacio entre o litigante e sua testemunha, o verbo “arrastar” (§ixo) — frequentemente
usado na comédia para se referir a intimagoes legais — coloca aqui ambos os individuos em diferentes
papéis de atividade e passividade. Um verbo baseado na mesma raiz foi empregado por Aristéfanes
quando estava reclamando, em Ach. 377, que tinha sido “arrastado” por Cléon para o boulentérion pot
causa de sua comédia anterior: gicelxvoog yap ' & Td BovAevtiplov.
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Ao mesmo tempo, os objetos as vezes superam sua imobilidade e ganham vida. No
julgamento de Labes, os objetos da cozinha sdo apresentados como testemunhas da defesa

(v 936-9)¢

adTOG KABEAOD - TOVG HAPTLPOG YOP EICKAAD.
Adpnt paptopag mapeivol tpoiiov
d01dvKa TVPOKVNGTIV EGYAPAV. YOTPOY,

Kol THALO, TO OKEVT] TO TPOCKEKOVEVOL.

Vai tu busca-lo. Eu ci vou fazer entrar as testemunhas.
Apresentem-se as testemunhas de Labes: o prato,

o almofariz, o ralador de queijo, a sertd, a marmita

e todos os outros utensilios de cozinha notificados.

Enquanto os objetos se tornam seres humanos para participar de um processo,
as pessoas envolvidas nas atividades do tribunal sdo definidas em fun¢ao dos objetos que
manipulam. Esses objetos frequentemente mostram a intersecio de diferentes experiéncias
culturais. Por exemplo, a tabuinha de cera que é usada para estabelecer penalidades é assimilada
a uma arma na mao de Filocléon (v. 166), dando uma indicagdo de que o ato de julgar e
o ato de lutar compartilham caracteristicas comuns. Deve-se lembrar que durante toda a
peca a punicao ¢ vista como uma picada de vespa (v. 224-5) e que as picadas repetidamente
desempenham o papel de espadas (v. 424).” Sob a mesma logica de analogia, os vereditos
sao, portanto, concebidos como ataques armados, e os documentos legais sdo entendidos
como meios de guerra. Ao descrever a monstruosidade de Cléon, por exemplo, o lider do
coro explica que esses demagogos-demonios atacam os cidaddos pacificos colando a eles
“processos, acusagoes e testemunhas” (Gvtoposiog kol mpokinoceig kai popropiog, 1041).

Dentro dos limites dessa analogia, uma vitoria em um julgamento é entao comparada
a um triunfo esportivo: ao descrever sua atividade mais apaixonada, Filocléon confessa que
enfrentou Faulo, um famoso corredor, e o derrotou “por dois votos apenas, acusado de
injaria” (v. 1206-7).

Essa superposi¢do entre o litigio e a competi¢ao fisica expde que os objetos podem
ser Uteis para identificar as atividades materiais que definem a cidadania. Se a democracia
ateniense ¢ representada pela cultura material que ajuda a definir as acGes desempenhadas
por seus cidaddos, nio é de surpreender que os itens mencionados pelo coro pertencam
ao campo da performance civica masculina. Nos versos 1081-2, a participacio politica é
descrita como mantendo “lanca e escudo na mao” (Evv dopi Edv donidt). Como o coro lembra,

* Griffith (1988).
» Como as vespas, os dikastai andam pelos espagos legais como se os tribunais fossem colmeias (v.
1106-9).
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os cidaddos viris e fortes que participaram da batalha de Maratona no passado se opdem
a0s jovens atuais, que nao carregam lancas, mas usam anéis em seus cabelos (v. 1068-70).%

Se as coisas constituem sujeitos, a sexualizagdo de certos objetos legais nas Iespas
pode ser vista como a ratificagao do carater masculino daqueles que lidam com negdcios
judiciais. No verso 97, por exemplo, o espaco de uma urna de votagdo é definido como
“bonito” (karog) e explicitamente comparado a um jovem erdmenos. Da mesma forma, a agao
fisica de Filocléon abracando o quadro de avisos por tras com o seixo de votagdo na mao
também tem claras conotagdes sexuais (v. 347-8): “Estou disposto a tudo, desde que me
seja dado voltar a correr pelas bancadas de concha na mao” (obte kwtd St 1@V cavidov petd
xotpivng mepterdeiv).”

A natureza erética dos procedimentos judiciais é manifesta na atitude de Filocléon.
Desde que ele foi descrito como um amante compulsivo dos litigios no tribunal (gpiinhootic,
88), parece haver uma forte énfase na paixao do julgamento e na satisfagdo do desejo e apetite
sexual. A partir de uma perspectiva centrada nos objetos materiais, a justiga estd, portanto,
relacionada a satisfagdo das necessidades humanas, e a comédia aproveita isso para explorar
sua intima associagdo com a imagem do consumo. Como as mulheres e a comida foram
descritas como objetos essenciais do desejo na cena comica,” nao devemos nos surpreender
ao ver que itens legais também sao apresentados nas Iespas como refei¢ces deliciosas. Os
julgamentos sdo comparados a carne cozida (“um processozinho guisado na puicaral”, v.
513), o pagamento do juri é apresentado como uma bebida (“Que eu nunca mais beba do
puro... salario em honra da boa fortunal”, v. 525) e as evidéncias factuais sdo eficientemente
relacionadas a ingestao (“a prova do pudim estd no ato de comer”, é possivel “mastigar a
questdo” e fazer com que seus rivais “comam suas palavras!”, v. 781-3).

Voltando as possiveis insinuag¢des sexuais nessa manipulacio emocional de objetos
no palco, Aristofanes parece sugerir que o ato de manter firme uma pedra de votacio era
parte do comportamento tipico de Filocléon como jurado: ele acordava todas as manhas

% Nos vetsos 1091-4, os velhos no coro fazem mencio a sua agressividade no passado, referindo-se
ao puxio de remos. Assim como espadas, remos sio aqui uma metonimia para coragem militar e,
portanto, sua imagem visual representa engajamento politico e orgulho nacional. Mais uma vez os
objetos definem a personalidade de quem os usa. Em 694-6, outra atividade masculina é mencionada.
Os litigantes sdo apresentados como um par de lenhadores que cortam uma arvore, um puxando o
estojo para seu lado, o outro cedendo e deixando passar (v. 694-6). De uma perspectiva focada no
objeto, os argumentos legais sio assimilados aos eixos usados para derrubar arvores e corta-las em
troncos.

7 O fato de que no verso 348 o seixo ¢ referido como uma pessoa (com perd e genitivo), o que é
incomparavel em nossas fontes (Biles; Olson, 2015, p. 201), pode contribuir para a nossa interpretacdo
baseada em objeto sexual. Ele segura sua pedrinha como se fosse um par humano. Em 105, uma
referéncia similar a uma conexdo préxima com o quadro de avisos pode ser encontrada. Filocléon
¢ descrito pelo escravo Xantias como o sono noturno em frente a quadra, “agarrado ao pilar como
uma lapa”. Telo (2016, p. 64) considera que as noites de vigilia de Filocléon e seu medo de “secat-se”
absolvendo sdo elementos que apontam para a poténcia sexual e a angustia.

% Davidson (2011).
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com os dedos comprimidos pelo habito de agarrar a sua pedra de voto com a mao (v. 94-5).%
Na minha opinido, na analise dessa referéncia também deve ser considerado o uso comico
da pedra como 6rgio sexual. O préprio Filocléon “materializa” a violéncia legal.™

Em sua oragdo a Zeus, ele pede para ser transformado em varios objetos (isto é, uma
nuvem de fumaca ou uma videira rasteira), sendo o ultimo deles o calhau no qual os votos
do jurado sio contados (§j &fita Aibov pe moincov, &’ o / Tag xopivag appodot, 332-3). A forte
identificagdo de Filocléon com pedras de votagdo ¢ um marco comum ao longo da peca.
Deve set lembrado aqui que na pega sua raiva (orgé) individual esta frequentemente ligada a
uma dureza extrema que nao suaviza com as penas. Essa dureza transforma Filocléon numa
pedra (Aifov) que nunca pode ser persuadida (v. 278-80).

Em sua assimilagao as pedras de votacdo, Filocléon é destacado dos membros do
coro e deixado sozinho como personagem coémica.” Seu isolamento, que é essencial para o
propésito da comédia, pode ser examinado através da exploracio da cultura material legal.
De acordo com o texto, as mesmas pedras usadas para votar podem ser usadas para enxotar
vespas (v. 221-2). A oposigio entre Filocléon e seus colegas jurados é entdo reforgada quando
se consideram as referéncias aos objetos: ao contririo dos outros jurados das Iespas, ele é
duro como uma rocha e representa uma ameaga € um perigo para o grupo de dikastai que
se comporta como vespas perseguidas.

Depois de serem convencidos por Bdelicléon, os ancibes do coro pedirio a Filocléon
que seja persuadido e supere sua masculinidade e dureza: “deixa, deixa-te levar por estas
palavras, ndo sejas tolo nem um tipo inflexivel ou intratavel.” (1100% mbod Loyoiot, und” depav
vévn / und” dteviig Gyav dtepapov T avip, 729-30). Mais uma vez, o papel judicial de Filocléon é
ilustrado com uma comparagao fisica: ¢ comparado a uma pedra sélida que pode ser langada
agressivamente e, 20 mesmo tempo, ¢ percebido sob uma excessiva rigidez masculina que
nao pode ser dobrada.

CONCLUSAO

O publico que estava presente no teatro de Dioniso durante a representagio das
comédias estava acostumado ao mundo da lei; como litigantes, jurados ou espectadores,
assistiram com frequéncia ao espetaculo da justica nos tribunais populares. Personagens
envolvidas em negdcios juridicos sio um marco frequente da comédia antiga, e Aristéfanes

¥ Objetos como seixos podem, assim, mudar o corpo daqueles que os manipulam. A interagdo entre
as coisas e os individuos vai além do uso material dos primeiros pelos dltimos.

* A natuteza erdtica de outros objetos legais pode ser vista em outras partes da peca. Ao discutir
a decisdo legal de conceder uma epikléros ao reclamante, Filocléon explica que os membros do jari
podem entrega-la a qualquer um que os persuadir, sem se importar com a vontade do pai morto ou
com a concha sobre os selos. Ao comparar esta decisdo judicial ao estupro, Bdelicléon lembrard a seu
pai, em termos altamente sexuais, que “¢ errado descartar a herdeira contra a vontade dela” (v. 589).
! Paradoxalmente, ¢ o seixo e a urna que serdo usados como objetos significativos por Bdelicléon
para enganar seu pai e fazé-lo absolver o réu contra sua vontade (v. 986-93).
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zomba ndo s6 deles, mas também de suas ansiedades e posturas fisicas. O humor requer
cumplicidade e, portanto, a encenacio de linguagem corporal nas pegas, envolvendo litigantes
e jurados, nos diz muito sobre a percepe¢io de gestos judiciais entre os atenienses.*

Neste trabalho, concentrei minha aten¢ao na fisicalidade do controle do espago e na
manipulagido da materialidade. Uma abordagem focada nos objetos revelou uma perspectiva
diferente para entender o funcionamento dos tribunais atenienses. A tangibilidade dos itens
que estdo 1a para os personagens pegarem, fisica ou metaforicamente, torna-se util para
perceber a construcio fisica de um territério legal e descrever as imagens de um ambiente
judicial. Seguindo algumas ideias da teoria do “ator-rede”, pode-se repensar a ideia de opor
sujeitos ativos a objetos passivos. A partir da analise de cenarios juridicos nas Iegpas, é
possivel inferir que a exposicdo de objetos e a nova ontologia baseada no entrelacamento
de elementos materiais e seres humanos fornecem um quadro mais abrangente da natureza
do direito atico. Atentar para a preocupa¢io com a materialidade e sua importancia, como
mostra a comédia, pode contribuir para discutit a construcdo da subjetividade juridica. Uma
parafernalia legal, especialmente quando se refere a atividades masculinas e é comparada as
paixdes do sexo e da comida, da poder ao cidadio-individuo que controla esses objetos. Ao
mesmo tempo, a transformacdo das coisas cotidianas em artefatos judiciais pela vontade
dos atores comicos serve ao propédsito de denunciar a natureza convencional da jurisdi¢ao
e a manipulacio de questdes legais. A litigiosidade ¢ tao difundida na mente ateniense que,
de acordo com Arist6fanes, onde quer que os objetos relevantes da sala do tribunal sejam
exibidos, parece que a justi¢a pode ser feita.

A natureza dos objetos é complementada pelo comportamento daqueles corpos que
estdo relacionados com a atividade judicial. A interagdo corporal de Filocléon com outros
corpos por meio de gestos ¢ indicativa da politica de controle fisico no tempo da democracia.
A oposicdo entre corpos retos e curvos, entre rigidez e suavidade, representa uma clara
diferenga no status pessoal e se torna util no palco para mostrar como a igualdade politica das
partes em um conflito legal pode ser subvertida. O contato corporal torna-se um simbolo das
relagoes sociais, de modo que a linguagem somatica pode ser lida politicamente na medida
em que expressa a natureza e os limites das relagSes civicas. Através de diferentes posicOes
relativas, a comunicacio fisica entre os atores representa as dinamicas do poder, colocando
alguns corpos sobre os outros para aplicar-lhes a distingéo entre homens e mulheres, homens
livres e escravos. Ao recorrer a essas dicotomias para endossar superioridade e inferioridade,
as posturas corporais também mostram os riscos envolvidos na falta de equilibrio dos
processos judiciais.

*2 Falando, pot exemplo, das referéncias 2 excitagio de emogdes para tentar evitar condenacio nas
Vespas, Sanders (2016, p. 15) reconhece que “while this could be dismissed as comic fantasy, the fact
that it could be staged in front of an Athenian audience suggests it is unlikely they would find such
behaviour unrecognizable”. Esta afirmacdo poderia ser expandida para entender a manipulacido de
outros gestos.
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A importancia do comportamento ndo verbal em termos politicos e legais ndo pode
ser ignorada.” No fim das contas, a dimensao didatica das Iespas sugere que Aristéfanes
estava bem ciente da possivel influéncia de suas tramas nas delibera¢des em torno do sistema
democratico. Gragas a implementag¢do de técnicas eficazes, como o jogo com as hipérboles
e as inversdes, Aristofanes mostra que é facil manipular objetos relevantes e capacitar certos
corpos para justificar uma imposi¢ao sobre os outros. No mesmo folego, suas comédias
advertem contra a manipulagio da reagio fisica daqueles cidadaos (que bem poderiam ser
futuros litigantes, jurados ou testemunhas) que estavam rindo no teatro.

Se 1Vespas é uma comédia que se concentra nas consequéncias comicas do manejo
de objetos e brinca com gestos e posturas corporais durante um julgamento, é porque a
performance da fisicalidade permite dramatizar o controle social e influenciar as percepgdes
do que a justica finalmente é e como ela pode ser alcancada. Em sintese, as engracadas
referéncias de Filocléon a apropriacido da cultura material e 2 manipulacio da linguagem
corporal s3o uma adverténcia politica. Além da comédia, pensar na conexao entre corpos,
objetos e espago pode langar alguma luz interessante sobre muitos aspectos negligenciados
relativos ao imaginario legal dos atenienses e suas percepgdes subjetivas sobre a representagao
fisica dos julgamentos e a materializacdo da justica.
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