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INTERRELACION ENTRE VISION EXTERNA
Y VISION INTERNA EN LA POESIA
DE JOSE ANGEL VALENTE

Como modelo de acercamiento al universo poético, un enfoque
fenoménico se ofrece como medio de estudio idoneo para com-
prender cuanto los 6rganos sensoriales son capaces de aprehen-
dery proyectar en el espacio de la creacion. Por fenoménico, en
este caso, comprendemos, siguiendo la estela de Maurice Mer-
leau-Ponty', un adentramiento mediante la simple percepcion
en la interioridad completa del mundo, acercandonos de este
modo a un espacio donde todo resulte simbolico. El siguiente
estudio es una aproximacion a la poesia de José Angel Valente
en lo referente a la vision, a la que prestaremos toda nuestra
atencion, ya que la mirada interior, al margen de aquella otra
convencional, mantiene vinculos seculares con la realizacion
poética, ademas de que constituye un aspecto clave en la obra
que nos ocupa. Comprenderemos asi, parafraseando a Merleau-
Ponty, el ojo como ventana del alma. Al respecto, Henry Cor-
bin menciona la necesidad de distinguir entre una vision real,
“vision testimonial”, y “[una] vision del corazon... vision del ojo
interior”. En la poesia del gallego es posible observar el paso
de una tendencia, llamada a suplantar la mirada externa, por
aquella otra dirigida desde y hacia los recovecos del alma. El ojo
pasara de ser sujeto de vision a erigirse como portador de vision
interna, a erigirse como 6rgano luminoso donde convergen dos
realidades: una fisica, material, y otra espiritual. Ambas visiones
confluyen de lleno en la mirada poética, una mirada que no esta

! La propuesta fenomenolégica del filésofo francés la encontramos en
su ya cldsica Fenomenologia de la percepcion, Gallimard, Paris, 1945.

2 HENRY CORBIN, La imaginacion creadora en el sufismo de Ibn’Arabi, Des-
tino, Barcelona, 1993, p. 269.
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cegada por un pensamiento que interfiere con lo que dicen los
sentidos ni, por otra parte, condicionada por todo cuanto la rea-
lidad muestra sin la colaboracion del entendimiento. EI cono-
cimiento sensitivo y el intelectual surgiran a un mismo tiempo,
siendo el primero de ellos aprehendido de manera pasiva, mien-
tras que el segundo requerira de nuestra actividad, de nuestro
juicio critico, con el fin de tornarse en creador de realidades,
convirtiéndose asi en elemento generador de belleza. Recoge-
mos a continuacion una reflexion de Merleau-Ponty que se ajus-
ta a nuestro punto de vista:

Il n’y a pas de vision sans pensée. Mais il ne suffit pas de penser
pour voir: la vision est une pensée conditionnée, elle nait “a
I’'occasion” de ce qui arrive dans le corps, elle est “excitée” a penser
par lui. Elle ne choisit ni d’étre ou de n’étre pas, ni de penser ceci
ou cela. Elle doit porter en son coeur cette pesanteur, cette dépen-
dance qui ne peuvent lui advenir par une intrusion de dehors.
Tels événements du corps sont “institués de la nature” pour nous
donner a voir ceci ou cela. La pensée de la vision fonctionne selon
un programme et une loi qu’elle ne s’est pas donnés, elle n’est
pas en possession de ses propres prémisses, elle n’est pas pensée
toute présente, toute actuelle, il y a en son centre un mystére de
passivité®.

El presente acercamiento a la poesia de José Angel Valente
se regira por afinidades simbdlicas mas que por un desarrollo
cronologico de su obra; si bien, como resulta natural, observare-
mos como muchas de estas identidades evolucionan conforme el
autor ahonda, poemario a poemario, en el significado de su cos-
mos poético. Nos apoyaremos, para lograr este objetivo, en dife-
rentes trabajos cercanos todos ellos a los aspectos aqui tratados.
Tomaremos en cuenta las aproximaciones fenomenologicas rea-
lizadas por Dionisio Canas en la década de los anos 80, aunque
éstas no recogen el ultimo periodo poético de José Angel Valen-
te. En Jacques Ancet encontramos estudios sobre la transparen-
cia de la vision, que se centran en el descendimiento del sujeto
lirico hacia un espacio germinal, asi como en Santiago Daydi
Tolson o en Armando Lopez Castro, quienes ahondan en las
relaciones entre poesia y silencio, lo mismo que, en el caso del
segundo, en la lirica material del gallego. Otros trabajos valio-

¥ MAURICE MERLEAU-PONTY, L’Oeil et UEsprit, Gallimard, Paris, 1964,
pp. 51-52.
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sos son los de Eva Valcarcel, en lo relativo a una interpretacion
de los simbolos en la obra de Valente, o, ya en lo que concierne
a las relaciones entre poesia y mistica, los de Carlota Caufield y
Jorge Machin Lucas. Todos ellos, en su conjunto, ofrecen una
interpretacion variada en torno a la prioridad, ya del tacto ya de
la vision como sentido primordial, desde el que se producira el
salto a lo real, ademas de que ofrecen diferentes interpretacio-
nes acerca de la naturaleza del espacio abisal alcanzado por José
Angel Valente —teofania pagana, segin considera Machin Lucas,
o espacio de asuncion de lo divino, segin propone Maria Zam-
brano. No entraremos nosotros a enjuiciar el sentido ultimo de
la poesia del autor, sino que nos conformaremos con seguir la
propuesta de Maurice Merleau-Ponty cuando indica que “se tra-
ta de describir, no de explicar ni de analizar™.

Lo que aqui nos proponemos es estudiar las relaciones entre
vision interior y vision exterior en el conjunto de la obra del
gallego, tratando de atender, en paralelo, a la materialidad con
que se manifiesta su lirica. Todo ello, como hemos indicado,
desde una perspectiva abarcadora de su obra que nos lleve a
comprender esta ultima como una unidad. Con vistas a esta
labor, realizaremos un recorrido que nos lleve, en primer lugar,
a observar los limites entre la mirada exterior y la interior, para
después entregarnos por medio de esa vision interior a un ambi-
to de transparencia 6ptimo para el encuentro de identidades
simbolicas. Desde este enclave, ahondaremos en una realidad
suprasensible desde la que resulte posible advertir la cercania
entre un plano estético y uno religioso, cuyas estrechas relacio-
nes seran estudiadas en el ultimo de los capitulos que compo-
nen el presente trabajo.

LA MIRADA EXTERIOR Y LA MIRADA INTERIOR

Contemplar invita a la aprehension de aquella sustancia viva
que reside en toda realidad; invita a mirar mas alla de lo que
los sentidos perciben por si mismos. Esto requiere de un estado
de pasividad, de recepcion absoluta de aquello que irradia el
objeto de vision y, por otra parte, de un complementario estado
de actividad, puesto que la materia pasa a ser observada como

4* MAURICE MERLEAU-PONTY, Fenomenologia de la percepcion, Peninsula,
Barcelona, 2000, p. 8.
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forma espiritualizada, como forma viviente, simbdlica, como
representacion certera de una voluntad profunda e inaprensible.
A ello alude Carlota Caulfield cuando indica que “la poesia es en
Valente vision y revelacion™, espiritu a la luz del sujeto. Cuanto
se perciba resultard sintomatico de una realidad capaz de ilumi-
narse mediante relaciones de imagenes, pues “es necesario que
las similitudes ocultas se senalen en la superficie de las cosas;
es necesaria una marca visible en las analogias invisibles™, de
manera que la realidad misma sea un grado, una posibilidad de
acceso a la interioridad del mundo.

Para José Angel Valente, la mirada contemplativa es la que
une el yo racional con el anima, con nuestra naturaleza creado-
ra e intuitiva. El mundo fenoménico podra conducirnos a esta
vision atenta solo una vez que hayamos dejado de comprender-
lo como objeto opaco, carente de interioridad, y comencemos
a dotarlo de unidad y transparencia: “Unidad de mirar —indica
Valente—: unidad del ser en el 0jo 0 en la mirada tnica””. Dado
el espesor inicial con que nos presentemos ante la realidad, todo
lo que en un primer momento observemos no sera sino nues-
tro propio reflejo, nuestra mirada subjetiva proyectada sobre el
mundo, reflejando nuestras carencias, nuestra vision restrictiva
de las cosas, enfrentadas unas a otras, no comprendidas como
totalidad, sino mediante sus particularidades, alejadas entre si,
puesto que solo vemos de ellas la superficie, s6lo cuanto las dife-
rencia, al margen del nexo comun y profundo que las atina.

La luz, como fuente externa dadora de vision, resulta del
todo insuficiente:

Laluz..., pero no basta;

no me basta mirar.

Porque empapado esta el mirar de sueno,
contagiada la luz por el deseo,
enganados los ojos hasta el blanco
candor de la pupila.

Ojos siempre infantiles,

avidos de engano,

? CARLOTA CAULFIELD, Entre el alef'y la mandorla: poética, erdtica y mistica en
la obra de José Angel Valente, tesis, Tulane University, New Orleans, 1992, p. 89.

® MicHEL FoucAuLT, Las palabras y las cosas, Siglo XX1I, Madrid, 2010,
p. 35. ;

7 Jost ANGEL VALENTE, Obras completas. T. 2: Ensayos, Galaxia Gutenberg-
Circulo de Lectores, Barcelona, 2008, p. 315.
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sobornados por cuanto finge el aire,
dejadme con el tacto

servil y la certeza

simple de lo que toco®.

Como vemos, en un primer periodo, el poeta se apoya en lo
sensual, entregandose al contacto con la materia como fuente
de conocimiento. La inmersion del poeta en las profundidades
posibilita la recuperacion de una mirada ingenua, necesaria para
la poetizacion de lo real, que permite asi tomar los objetos no
so6lo como hechos de la materia, sino también como experien-
cias del espiritu. El ojo debe penetrar, “(El ojo es enganoso) /
hasta saber la forma™, menciona el poeta en las paginas de Poe-
mas a Lazaro. Es necesario, en este punto, hacer una aclaracion
acerca del concepto de forma.

Por forma hay que distinguir entre “forma formada” y “forma
formante”, empleando la terminologia propia de Luigi Parey-
son'’, quien indica a propésito de la segunda que:

el artista procede tanteando, sin saber a donde llegard, pero sus
tanteos no son ciegos, sino que estan dirigidos por la misma forma
que ha de surgir de alli, a través de una anticipacion que, mas que

8 “Laluz no basta”, de Poemas a Ldzaro (1960), en JosE ANGEL VALENTE,
Obras completas. T. 1: Poesia y prosa, Galaxia Gutenberg-Circulo de Lectores,
Barcelona, 2006, p. 121. (En adelante OC).

9 “Objeto del poema”, de Poemas a Lazaro (1960), en OC, t. 1, p. 133.

10" La disyuncién entre forma detenida y forma en movimiento nos
remite a una oposicion elemental desde los presocraticos y estudiada en
lo referente a la naturaleza con detenimiento por Spinoza. Pareyson, por
su parte, a la hora de comentar uno de los puntos centrales de su estética,
indica que “la obra es alavezlaleyy el resultado de su aplicacion, forma for-
matay forma formansal mismo tiempo, presente tanto en los presentimientos
del artista como en el producto de su trabajo... La identidad entre forma
Jormatay forma formans no significa solamente que la forma formata realice
y desarrolle la forma formans, sino que incluso la forma formans no es otra
cosa que la forma formata. E1 proceso artistico se puede interpretar como
la progresiva constatacion de tal identidad, en el sentido de que aquél estd
concluido cuando la obra llega a ser lo que queria ser. Pero desde su inicio
no pretende ser otra cosa que aquello que ha de resultar, siresulta. La obra
por hacer no es otra cosa que la obra hecha, si se hace y cuando se hace. Esto
significa que la necesidad organica del proceso artistico es aquella que se
proyecta en la intimidad de la libérrima creacion del artista: el artista esta
determinado por su obra, y si no obedece a la coherencia interna de la misma
esta condenado al fracaso” (Luict PAREYSON, Conversaciones de estética, Visor,
Madrid, 1988, pp. 29-30).
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conocimiento, es actividad ejercida por la obra antes incluso de
existir... El proceso artistico es, en este sentido, univoco, como el
desarrollo organico (p. 92).

Esta explicacion, tan confiada en un sentido ultimo de la
obra, supone que el artista solo tiene que seguir los designios del
espiritu, de la forma, el camino que ella le impone, con el fin de
llevar a cabo su creacion, consistiendo ésta, en parte, tal y como
indica Valente, en un acto pasivo, de despojamiento de la pro-
pia voluntad, de disolucion del yo, pero también en un entrela-
zamiento del espiritu del creador con el de la creacion. Pese a
todo, no sera hasta una época madura de su trayectoria cuando
los sentidos logren salir de su propia interioridad para detener-
se y tranquilamente asentarse sobre el objeto atisbado.

Uno de los ejemplos mas claros sobre el primer periodo de
la obra de Valente, en lo relativo a una vision enfrentada a la
realidad, lo encontramos al inicio del poema “No mirar”, don-
de podremos leer versos como:

Escribo lo que veo,

aunque podria sonarlo

si no tuviera ojos para ver

y un reino de ceniza al alcance del viento,
si no estuviese en una jaula

aprisionado por mis ojos'’.

El objeto del poema se mantiene ajeno al creador: no se ha
producido la mirada interior. Para que ésta acontezca sera nece-
saria una busqueda de transparencia, una percepcion ingenua.
Asi leeremos:

que si de pronto un dia recobraramos
la entonacion infantil de la mirada
caeria

de un solo golpe el mundo'.

La caida del mundo equivale a una pérdida de sustancia de la
materia en su estado opaco, la posibilidad, por lo tanto, de pro-
vocar una comunion de almas y la integracion del poeta con el
fenoémeno sensible, devenido en forma viva de la creacion. Se

11 “No mirar”, de La memoria y los signos (1966), en OC, t. 1, p. 172.
12 “El comité”, de El inocente (1970), en OC, t. 1, p. 313.
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produce en esos momentos el “paso de la realidad a lo real”,
segin nos recuerda Jacques Ancet; un estado en el que “las cosas
se desvanecen en la luz que las hacta visibles”'®. Es entonces cuan-
do la mirada, los sentidos en general, al proyectarse de forma
cristalina encuentran en la materia un mundo abierto y carente
de limites: “Mirada... avida, no saciada / (tal estas ti en el estar
sumida) / de s6lo perdurar, no de esperanza”'*. El poema, per-
teneciente al ciclo Siete representaciones, apunta ya a un estadio al
que el creador accedera en momentos puntuales, asi como hacia
el final de su trayectoria, término que llegara precedido de una
sinergia de los elementos que ha conseguido ir liberando.

La transparencia ultima de la mirada serd lo que posibilite al
creador permanecer a las puertas del vacio, de un absoluto de
signo desconocido: “Desde ese blanco del vacio es desde donde
se puede regenerar todo ya que no esta adulterado ni por croma-
tismos artificiales ni por sonidos corrompidos por la falaz histo-
ria del hombre”". Se trata, en fin, del punto cero desde el cual la
realidad se abre amplia e inmaculada como espacio de reunion
del sujeto con el mundo, una vez que se ha accedido a aquel cen-
tro no visible y liberado de deseo impositivo.

La materia cumplira, segiin vemos, un papel fundamental al
momento de acceder a una realidad ulterior; sin embargo, habra
de atravesarse un primer periodo de rechazo, de furor ante su
opacidad, de dureza procedente del propio sujeto, dado que pro-
yecta sobre ella su voluntad, en lugar de atender el fenémeno de
modo desprovisto de deseo. Al respecto, Valente comenta que:

la desaparicion de una forma en su fana (aniquilacion) es el ins-
tante de la manifestacion de Dios en otra forma... La forma tiende
a la aniquilacién de cuanto no sea Dios, incluido el acto mismo
de aniquilarse'®

La forma se convierte asi en receptaculo, en templo de la
divinidad. La palabra escrita, asimilable a la forma, habra de des-
proveerse de sedimentos, llegando entonces a manifestar la ver-

13 JacQUEs ANCET, “El ver y el no ver: apuntes para una poética”, en El
silencio y la escucha. José Angel Valente, ed. T. Hernandez Fernandez, Catedra-
Ministerio de Cultura, Madrid, 1995, p. 154.

Y “IV”, de Siete representaciones (1967) en OC, t. 1, p. 227.

15 JorGE MACHIN Lucas, José Angel Valente y la intertextualidad mistica
postmoderna, Universidad, Santiago de Compostela, 2010, p. 279.

°°0C, t. 2, p. 463.
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dad que permanece escondida en el lenguaje, mostrando éste
una doble representacion; por una parte, como jaula —armazon
necesario, pero molesto—, y, por la otra, como puerta a la rea-
lidad, que converge con el elemento vivo que une y anima la
materia. Esto ultimo es lo que leemos en el poema “Territorio”,
perteneciente a Interior con figuras:

Ahora entramos en la penetracion,

en el reverso incisivo

de cuanto infinitamente se divide.
Entramos en la sombra partida,

en la copula de la noche

con el dios que revienta en sus entranas,
en la particién indolora de la célula,

en el revés de la pupila,

en la extremidad terminal de la materia

o en su solo comienzo!”.

Nada mas indicativo, segin vemos, que la pupila revertida
hacia el interior, pues esto es manifestacion de su naturaleza
espiritual, que tiende a la contemplacion de elementos vivos,
acto erotico con el cual se produce la uniéon espiritual entre los
cuerpos. Senala Christine Arkinstall: “En «no mirar» se desmi-
tifica el concepto positivo del poder normalmente atribuido a
la vista por una tradicion idealista, la cual considera que la ima-
gen, visual y figurativa, proporciona orden a un mundo esencial-
mente caético”'®, siendo ahora precisamente el deseo de banarse
en el elemento caodtico, de participar de lleno como fuerza c6s-
mica, lo que invita al sujeto a fundirse en lo mas hondo, en lo
menos discriminatorio y prejuicioso de la mirada.

Siguiendo con Merleau-Ponty, éste considera como elemen-
tal el aprehender la realidad con ojos inocentes con el objeti-
vo de realizar un acto de vision creativa, tal y como lo explica a
continuacion, tomando como sujeto no al poeta, sino, en este
caso, al pintor:

La vision du peintre n’est plus regard sur un dehors, relation “phy-
sique-optique” seulement avec le monde. Le monde n’est plus

17 “Territorio”, de Interior con figuras (1976), en OC, t. 1, p. 339.

'8 CHRISTINE ARKINSTALL, El sujeto en el exilio. Un estudio de la obra poética
de Francisco Brines, José Angel Valente y José Manuel Caballero Bonald, Rodopi,
Amsterdam-Atlanta, 1993, p. 105.
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devant lui par représentation: c’est plutot le peintre qui nait dans
les choses comme par concentration et venue a soi du vivible, et
le tableau finalement ne se rapporte a quoi que ce soit parmi les
choses empiriques qu’a condition d’étre d’abord “autofiguratif™;
il n’est spectacle de quelque chose qu’en étant “spectacle de rien”,
en crevant la “peau des choses” pour montrer comment les cho-
ses se font choses et le monde monde. Apollinaire disait qu’il y a
dans un poéme des phrases qui ne semblent pas avoir été créés, qui
semblent s’étre formées. Et Henri Michaux que quelquefois les cou-
leurs de Klee semblent nées lentement sur la toile, émanées d’un
fond primordial, “exhalées au bon endroit” comme une patine
ou une moisissure. L’art n’est pas construction, artifice, rapport
industrieux a un espace et a un monde du dehors. C’est vraiment
le “cri inarticulé” dont parle Hermes Trismégiste, “qui semblait la
voix la lumiére”. Et, une fois 13, il réveille dans la vision ordinaire
des puissances dormantes un secret de préexistence. Quand je vois
a travers I’épaisseur de I’eau le carrelage au fond de la piscine, je
ne le vois pas malgré I'eau, les reflets, je le vois justement a travers

eux, par eux'.

La presencia material, en consecuencia, resulta fundamen-
tal para adentrarse en la esencia de las cosas, pues puede decir-
se que sin ella no hay interioridad, en tanto que no es contenida
la fuerza creativa. Se rechazara, de este modo, una depuracion
estéril que tiende a borrar toda huella, toda forma vital. La poe-
sia aglutina, asimila; no rechaza, sino que acepta el mundo y
se entrega a €l. Fijar los ojos en la rugosidad, en la superficie,
detenernos en ella, en cualquier caso, nos impediria alcanzar
la profundidad, el espiritu del mundo. Prescindir de estos ulti-
mos hondos estratos nos privaria, por lo tanto, de adentrarnos
en la voluntad pura: “Teji la oscura guirnalda de las letras: hice
una puerta: para poder cerrar y abrir, como pupila o parpado,
los mundos”®. El poema, perteneciente a Tres lecciones de tinie-
blas, reafirma la explicacion anterior, esta vez derivada hacia lo
referente a la letra. La letra como materia, como forma viva —al
menos la escritura hebrea a la que nos remite Valente en este
poemario—, actuara a modo de lazo, de conexion entre una rea-
lidad primeray otra segunda formada en la abstraccion y poten-
ciada por las relaciones simbolicas. Detenernos en su signo, no
ir mas alla de cuanto se muestra, nos mantendria en el interior
de una carcel, de la jaula donde permanece encerrada nuestra

19 M. MERLEAU-PONTY, L'Oeil et UEsprit, pp. 69-70.
20 “Dalet”, de Tres lecciones de tinieblas (1980), en OC, t. 1, p. 398.
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conciencia. La palabra nos ha de poner en relacion con el mun-
do, no nos ha de alejar de €, no ha de encerrarnos sin posibili-
dad de admirar las cosas de modo directo ni a través de formas
muertas.

VISION Y TRANSPARENCIA

El fenémeno fisico, la realidad, no deja de situarse entre las
coordenadas de lo dionisiaco y de lo apolineo. La expresion cons-
tituye un rasgo del espiritu, no un muro en cuyo seno se oculta
éste, y mas alla de él aguarda la mirada impotente del esteta. El
poeta, en definitiva, debera ser quien se valga de la forma para
alcanzar la totalidad que, entonces, habra de aparecer como
espacio de creacion, como lugar donde resulte posible el habitar.
Al respecto, Hegel menciona que:

el dios que tiene por elemento de su forma el lenguaje es la obra
de arte animada en si misma, y aquella actividad que antes se con-
traponia a ella, a la obra que existia como una cosa, resulta que
esa obra la tiene ahora inmediatamente en su propia existencia. O
dicho de otra manera (en el lenguaje), es el propio volverse obje-
tivo su ser, la autoconciencia permanece inmediatamente junto
a si misma. Y permaneciendo asi junto a si misma en su propio
ser, la autoconciencia es puro pensamiento o pensamiento puro,
o fervor y devocion, cuya interioridad cobra a la vez existencia®'.

En primer lugar, segun la aclaracion del filoésofo, queda cla-
ro que el lenguaje no es una segunda realidad, sino un fenéme-
no primario, proyeccion directa de la voluntad, presentada de
manera tan viva y con tanta pulsion como cualquier otra fuer-
za elemental. Es mas, este lenguaje, como expresion lograda del
espiritu, permanece en constante adecuacion, en continua trans-
formacion, permeando en todo momento la mas infima modi-
ficacion de cuanto aviva su sustancia. Se trata, segun vemos, de
un fenomeno por el que el individuo puede tomar el mundo
sensualmente y de manera plena. En segundo lugar, dado que
la expresion ha sido entregada al hombre, ésta corre el peli-
gro de sedimentarse, de racionalizarse, tornandose inttil; deven-
dra entonces en elemento profanado y profanador, en lugar de

2 GEORG WILHELM FRIEDRICH HEGEL, Fenomenologia del espiritu, Pre-
Textos, Valencia, 2009, p. 812.
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creador de espacios sagrados, en lugar de mostrarse como obje-
to sagrado, como templo. La forma es o debe ser, como vamos
viendo, una concrecion de la materia sensible y del pensamien-
to, convergencia total entre objeto y sujeto; al respecto, Valen-
te menciona: “territorio del poema: no lo visible ni lo invisible,
sino el espacio sutil contiguo a ambos (espacio intersticial donde
sitia a Dios el anénimo autor de The clown of unknowing), en el
que el simbolo se constituye y los unifica”®. Alcanzamos con este
ultimo aspecto el concepto clave de simbolo como elemento de
union entre dos formas aparentemente disociadas.

De acuerdo con Jung, “los simbolos son intentos naturales
de reconciliar y reunir opuestos que a menudo estan muy sepa-
rados, como muestra la naturaleza contradictoria de muchos
simbolos”?. Este origen natural del fenémeno simbdlico, esta
carencia de intencion, es cuanto lo diferencia de la alegoria,
cuyo sentido es buscado de manera consciente, permaneciendo
aunada a una generalizacion incapaz de atender al fenémeno
individual, a la formacién incesante de la materia. La atraccién
irracional de los elementos habra que hallarla, por consiguiente,
no en cuanto se ha consensuado desde un punto de vista huma-
no, sino en funcion de aquellos ritmos internos elementales, pul-
siones cosmicas de las que participa la creacion:

Si los simbolos quieren expresar algo —continda Jung—, son ten-
dencias que persiguen un fin determinado pero todavia irreco-
nocible y que sélo se pueden expresar mediante analogias... Se
tiene a menudo la impresion de que lo inconsciente estd intentan-
do penetrar en la conciencia mediante todo tipo de alusiones y
analogias, o que lleva a cabo ejercicios preliminares mds o menos
juguetones para ganar la consciencia para su propia causa®*.

El simbolo se ofrece, en consecuencia, como el elemento
dinamico de la obra, aquel que escapa a las determinaciones de
la conciencia y posee la llave, dada su capacidad analogica, para
adentrarnos en relaciones de ser mas profundas y vivificantes. El
simbolo nunca puede resultar obstruido, pues quedaria parali-
zado el fenéomeno estético al quedar neutralizadas las pulsiones
derramadas aquiy alla por la creacion. En cualquier caso, como

2 0C, 1.2, p. 468.

23 CARL GUSTAV JUNG, La vida simbélica, Trotta, Madrid, 2009, t. 1, p. 248.

2 CARL GUSTAV JUNG, Mysterium coniunctionis, Trotta, Madrid, 2002,
pp- 449-450.
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fuerza viva y atemporal, bastara una minima abertura para que
su potencia surja a la luz del dia como espacio de epifania, bus-
cando siempre, mediante sus metamorfosis infinitas, el modo
de unir los elementos disociados. Este constante dinamismo le
permitira ser representado mediante la imagen, pero nunca de
modo hieratico o alegérico, nunca estatico. El simbolo resulta-
ra comprensible inicamente a los ojos de quien no se entrome-
ta en su natural direccion, a los ojos de todo creador que, como
equilibrista entre fuerzas de generacion y de destruccion, apre-
henda cada una de las formas sin poseerlas, simplemente ofre-
ciéndolas, expresandolas como don primero de su espiritu, como
flor abierta de la creacion. Gilbert Durand nos hablara de un:

conocimiento nunca adecuado, nunca “objetivo”, ya que jamas
alcanza un objeto, y que siempre se pretende esencial, ya que
se basta a si mismo y lleva en su interior, escandalosamente, el
mensaje, inmanente de una trascendencia; nunca explicito, sino
siempre ambiguo y a menudo redundante®.

El simbolo aproxima, como vamos viendo, un absoluto, sin
mostrar explicitamente su procedencia o su fin, pues de poseer
un inicio o un final los desconocera. En cambio, si que mos-
trara una trayectoria en funciéon de la cual el poeta mismo o
el lector tendran que sospechar un elemento ausente que qui-
zas se esconda detras. Durand menciona al respecto que “al no
poder representar la irrepresentable trascendencia, la imagen
simbolica es transfiguracion de una representacion concreta en
un sentido totalmente abstracto. El simbolo es, pues, una repre-
sentacion que hace aparecer un sentido secreto; es la epifania de
un misterio”® velado, pero observable de modo indirecto.

El territorio donde habita el poeta se situara alli donde se
encuentre el fenomeno viviente, donde habite la fuerza impal-
pable, pero segura que guia las manifestaciones, alli donde surja
la necesidad de expresion de un elemento ya formado, sabiendo,
sin embargo, que todo lo que nos ofrece contintda impasible su
transito y por ello mismo debera, en ocasiones, reflejar no sélo
su formacion, sino su deformacion, fenémeno incomprensible
en su trayectoria completa para nuestro obtuso entendimien-
to, puesto que no se presentara de forma desarrollada y lineal:

% GILBERT DURAND, La imaginacion simbélica, Amorrortu, Madrid,
2007, p. 21.
2 Ibid., p. 15.
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El asombro filoséfico y el asombro poético convergen en su des-
tino ultimo de proporcionar conocimiento, aunque sus proce-
dimientos naturales son divergentes. El primero, el asombro
filosofico, requiere un movimiento que va desde el pasmo mismo
hasta la violencia de la persecucion de una respuesta recéondita
que se ocultay que, en ningtiin momento, se nos ofrece sin resis-
tencia. La perplejidad poética, por el contrario, se entrega como
una gracia ofrecida, se manifiesta sorpresivamente sin apenas bus-
queda, siempre que se den las condiciones justas para el vuelo®”.

La transparencia serd, segiin vemos, necesaria, dada la
demanda del poeta de ir siempre mas alla, de avanzar al mismo
ritmo que su voluntad, sin restricciones, sin frenos, permitiéndo-
le mostrarse como sujeto completamente dinamico:

¢Como podria adentrarme mas en este otono,
como podria a lo menos visible

entrar desde los oros

de tu feraz recogimiento, madre
naturaleza?®®

Sin duda alguna, los sentidos constituyen un elemento de
adecuacion, pero, a su vez, son también un necesario elemento
de restriccion, en tanto que el poeta buscara la expresion y, por
lo tanto, no sélo la transparencia, sino también la formalizacion.
La eclosion de dos miradas, de dos cuerpos, posibilitara la per-
cepcion de ritmos, de elementos palpables que hacen consciente
la creacion, propiciando su feliz emergencia sobre la superficie.

LA VISION LIRICA

Dentro de Material memoria, en una reflexion en torno a la pin-
tura de Tapies, podemos leer una aclaracion que resulta valida
en lo referente al criterio de busqueda emprendido por el poeta
al aludir a un:

estado en que la experiencia se configura ante todo como expe-
riencia de la unificacion. El arte de Tapies es, en definitiva, una

7 EvA VALCARCEL LOPEZ, “Variaciones sobre el pdjaro y la red. El deseo
y el verbo. El poetay el mistico. Reflexion sobre dos experiencias extremas”,
en Material Valente, ed. C. Rodriguez Fer, Jucar, Madrid-Gijon, 1994, p. 277.
2 “Declinacién de la luz”, de Interior con figuras (1976), en OC, t. 1, p. 368.
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soberana contemplacién de la materia. Presencia radical de la
materia que llega a la forma, pero que es sobre todo formacion:
formas que se disuelven a si mismas en la nostalgia originaria de
lo informe, de lo que en rigor es indiferente al cambio y puede,
por tanto, cambiarse en todo, ser raiz infinita de todas las formas
posibles?”.

El ahondamiento en lo real se posibilitara una vez dejado al
margen cualquier concepto previo que desvie de la esencia de lo
indagado. El grado de descendimiento a la raiz, a la materia, es
tan extremo que se prescindira de toda solidez, ya sea de orden
intelectual ya sensitivo, siendo esta “vision del arte como mate-
ria interior”, el aspecto donde, segin Armando Lépez Castro,
confluyen la estética de Valente y la de Tapies. Este descenso a
un espacio germinal de la obra nos presenta el fenémeno poé-
tico como un hecho natural mas, manifestacion completa, divi-
nizacion lunar, entrega absoluta entre lo expresado y un reino
dominado por las aguas, por la germinacion y la disolucion de
la palabra, “entrada radical en la materia... sentir, en definiti-
va, la respiracién o neuma de la materia”®', permitiendo asi que
la voz se enriquezca con elementos que no pertenecen ya al rei-
no de las formas formadas, sino al de la vida creativa. )

A partir de este periodo de inmersion profunda, José Angel
Valente se centra en la contemplacion del dios, en la supera-
cion de toda forma saturada de sentido, de toda coagulacion,
de modo que la mirada del poeta se ira perdiendo en la noche
oscura, en la nada, en el ojo de Dios, vaso comunicante entre su
yo consciente y su alma. La transicion es, en definitiva, la de lo
humano a lo divino. Se rechazara todo juicio, pasando de ser
el poeta la figura que contempla a ser el observado por el ani-
ma, por su ojo espiritual, por el 6rgano que le une de lleno con
lo mas cierto y vivo de la creacion: “poso en fin ante nadie o
ante nada / o ante la pupila transparente / que nunca veoy que
me ve”?, una vision, “una luz, que curiosamente, no viene del
cielo, sino del agua... un agua primordial, luminica, un agua

2 “II1”, de Material memoria (1979), en OC, t. 1, p. 388.

% ARMANDO LOPEZ CASTRO, “Tapies y Valente: hacia una vision de la
materia interiorizada”, en jJosé Angel Valente, ed. C. Rodriguez Fer, Taurus,
Madrid, 1992, p. 295.

3 “IV”, de Material memoria (1979), en OC, t. 1, p. 389.

32 “Umbral”, de Mandorla (1982), en OC, t. 1, p. 418.
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portadora de luz”*. Esta luz procedente de las aguas coincide

con la ya mencionada luz interior, luz del alma que viene a susti-
tuir a aquella otra creadora de sombras, no pura, de la que par-
ticipa nuestro poeta en etapas anteriores de su obra, tal y como
leemos en los siguientes versos de El inocente: “qué oscuro el bor-
de de la luz / donde ya nada / reaparece”*. La mirada —que
para Maria Zambrano es la funcion principal del conocer en la
poesia de Valente®- serd, en su poesia madura, la proyeccion
de alma a alma entre sujeto y objeto, fenémeno consustancial
al de la accion poética. Esta altima, para Valente, segtun relata
Lacalle Ciordia, “es una vision corporea de la espiritualizacion
del cuerpo... Este cuerpo suspendido y transparente encarnara
su entera materia c6smica interiorizada y desconocida™®, con la
cual converge la mirada tomando parte, sin poseerla, del ritmo
interno que la aviva.

La confluencia entre la mirada divina y la humana a la que
asistimos no es sino un lazo, un acercamiento entre lo eternoy
lo temporal, entre el poeta y la voz que canta desde su interior.
En palabras de Merleau-Ponty: “La vision est la rencontre, com-
me a un carrefour, de tous les aspects de I’ Etre... Dans ce circuit,
nulle rupture, impossible de dire qu’ici finit la nature et com-
mence ’homme ou 'expression”. Este acto de mirar consiste,
paradodjicamente, en un despojamiento del mirar, en la sustitu-
cion de unos sentidos comprendidos como puertas hacia fuera
por aquellos otros que permiten el encuentro; en fin, en la per-
meabilidad de lo hasta entonces extrano, en un reencuentro con
la naturaleza perdida en el laberinto de nuestro entendimien-
to. “El desnudo volvié solar el dia”?®, indica el autor en alusién a
una desnudez entendida como desprendimiento de juicio, como
la transformacion del sujeto en 6rgano puramente receptor. El
sol que recibimos no sera tanto aquel procedente de las alturas
como el que surja del interior del creador, de la palabra, trans-

¥ 0C, t. 2, p. 479.

¥ “Limite”, de El inocente (1970), en OC, t. 1, p. 318.

% La comprensién que MARIiA ZAMBRANO tiene de la visién como
sentido prlmordlal en la obra de Valente puede leerse en su articulo “La
mirada originaria en la obra de José Angel Valente”, en José Angel Valente,
ed. C. Rodriguez Fer.

36 M. ANGELES LACALLE CIORDIA, José Angel Valente: la palabra, lugar de
encuentro, Ayuntamiento, Tudela, 1998, p. 73.

87 M. MERLEAU-PONTY, L'Oeil et UEsprit, pp. 86-87.

¥ “Desnudo”, de Mandorla (1982), en OC, t. 1, p. 409.
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parente ya, 6rgano de vision y ventana hacia el mundo externo.
Henry Corbin explica este desarrollo del siguiente modo:

la vision imaginativa testimonial... se hace vision del corazon...,
es decir, vision del ojo interior..., que es la vision de Dios por si
mismo, siendo el corazén el 6rgano, el “ojo” por el que Dios se ve
a st mismo: el contemplador es lo contemplado (la vision que yo
tengo de €l es la vision que €l tiene de mi)?®*.

Asistimos en todo ello a un proceso de ablucion si partimos de
la base de que no s6lo los conceptos surgidos en nuestro enten-
dimiento han quedado corrompidos, sino que, dada la relacion
total de intimidad entre pensamiento y sensibilidad, resulta nece-
sario reeducar las percepciones, despojarlas del lastre que un
exceso de voluntad y de narcisismo les imponen, impidiéndonos
salir al contacto con la realidad, con un mundo exterior que nos
espera. Esta realidad, una vez franqueada la barrera levantada por
nosotros mismos, no nos devolverd cuanto proyectamos desde la
conciencia, sino que, abierta nuestra capacidad perceptiva —en
este caso nuestra vision—a nuestro espiritu, nos permitira ser capa-
ces de interrelacionarnos con el exterior de modo sano, no impo-
sitivo, enriqueciendo nuestra vida al permitirnos moldear nuestra
sensibilidad con todo lo que nos llega desde el exterior. En este
punto, el arte, el fenémeno estético, se entiende como actividad
educadora del espiritu, como modelo de realizacion personal. El
arte sera fuente de proyeccion hacia el exterior y hacia el interior,
quedando modelado el mundo en funcién de nuestro yo, y sien-
do moldeado, a su vez, este tltimo por el mundo fenoménico.

LA IMAGEN cOMO ALEJAMIENTO DEL MUNDO

El proceso que venimos estudiando, dirigido, dada la naturaleza
excéntrica de Valente, hacia lo absoluto, conllevara en ultimo
término el rechazo de toda imagen creada por el hombre, al ser
tratada ésta como plasmacion sensible de la nada, empleando
la terminologia propia de la mistica negativa tan grata al poeta,
necesariamente inexpresable. LLa imagen no unirad, sino que
separara en aquellos momentos en que lleve asimilada una carga
concreta, definida. Veamos el poema siguiente:

% H. CORBIN, 0p. cil., p. 269.
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El filo: todo lo que nos separa
de nuestra propia imagen
que desde los espejos

Nnos mira y no nos ve.

Perfil borrado.

No

adorards imagenes?.

El fenomeno religioso quedara sorprendentemente arrai-
gado en la experiencia estética desprovista de un componente
moral. Comenta Daisetzu T. Suzuki:

Los impulsos artisticos son mds primitivos y mas innatos que los
morales. La llamada del arte apela mas directamente al interior de
la naturaleza humana. La moral es reguladora, el arte es creador.
Aquélla es una imposicion del exterior, éste es una irrefrenable
expresion del interior?!.

La intencion del poeta sera realizar, empleando sus propios
términos, un acto de retraccion:

Olvidar.

Olvidarlo todo.

Abrir

al dia las ventanas.
Vaciar

la habitacion en donde,
humedo, no visible, estuvo
el cuerpo.

El viento

la atraviesa.

Se ve solo en el vacio.
Buscar en todos

los rincones.

No poder encontrarse*?.

Este atravesar se manifestara como la cohabitacion de Dios
en el hombre, toda vez que éste se presente como catalizador
entre espacios divinos, entre fuerzas vivas, resultando de ello
la convergencia absoluta de la creacion en su propio ser, con-

10 “Yom Kippur”, de Mandoria (1982), en OC, t. 1, p. 420.
' Darserzu T. SUZUKI, Budismo zen, Kairés, Capellades, 2003, p. 88.
12 “11”, de El fulgor (1984), en OC, t. 1, p. 444.
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vertido, como vamos viendo, en lugar de encuentro, en templo
sagrado de la creacion. En este aspecto, resultan indicativas las
palabras de Shizuteru Ueda que remiten a que:

El “atravesar” es el retorno del alma mas alla de Dios, hacia el fon-
do de Dios... La “deidad”, de la que Eckhart habla propiamente
como diferente de Dios, es el “fondo” de Dios, del cual deviene y
en el cual deja de ser; de hecho, deja de ser cuando el alma retor-
na, atravesandolo, al fondo de dios*?.

Esta ultima nocién en Valente quedara reducida a un oculta-
miento del sujeto consciente, de modo que la naturaleza creati-
va, viva, confluya con la creacion. De acuerdo con el poeta:

El creador tiene que ir acostumbrandose a la aniquilacion del
“yo” que es el proceso de purificacion espiritual. Toda creacion
literaria auténtica, poética, por utilizar la palabra poética en su
sentido mds amplio, tiene que ir acompanada de una experiencia
espiritual, si no, no vale de nada. Eso lleva a una aniquilacion del
“yo” y probablemente a una visioén de la nada, aunque positiva**.

Sin identificar de qué se trata, la nada queda al momento
desvinculada de toda comprension oscura y nihilista.

Las anteriores declaraciones nos guian hacia una poesia con
hondas raices misticas, lo que supone, desde luego, poner en
tela de juicio la validez de los sentidos. La lucha con la materia
es necesaria, pues en ultimo término llevara al desinterés por
el propio yo como sujeto poseedor de personalidad. Sera en la
retirada del ser donde la creacion suplante al creador y logre asi
ahondar mas de lo que la sola voluntad individual seria capaz
de llevar a cabo. Una vez despojado el sujeto de la carga consus-
tancial al yo, desprovisto del conjunto de dogmas a partir de los
cuales es sustituida la verdad por el prejuicio, resultara posible
el acercamiento a la realidad como templo, a la divinidad por
medio de los sentidos, a esa vision de la nada positiva a la que
aludira el poeta tal y como la encontraremos en el siguiente poe-
ma: “AL CAER la tarde, la no visible mano de un dios te borra
como ala de pajaro caido hacia qué densa sombra mas alla de la

* SH1ZUTERU UEDA, Zen y filosofia, Herder, Barcelona, 2005, pp. 71-72.
4 Josk ANGEL VALENTE y NURIA FERNANDEZ QUESADA (eds.), Anatomia
de la palabra, Pre-Textos, Madrid, 2000, p. 147.
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sombra. Disuelto estds, al fin, en tu propia mirada”®. La unién
resulta completa, ya que es una reunion del alma a través de los
cuerpos.

En cualquier caso, segin indica Valente, la obra de arte no es
toda ella su cuerpo en la medida en que lo expresado no agota
todo cuanto se quiere significar. Quedara alrededor de ella un
remanente no dicho, no expresable, que sera aquello que la tor-
ne absolutamente simbdlica, aquello que la haga sobrepasar el
contenido exacto de lo dicho para reverberar en lo que ha que-
dado fuera del acercamiento sensorial. Santiago Daydi-Tolson,
a la hora de comprender este aspecto, alude a ciertas “técnicas
de resonancia” que se entienden como “diversos procedimien-
tos expresivos que, aunque difieren bastante entre si, compar-
ten al menos una caracteristica comun: la capacidad de suscitar
ecos y correspondencias multiples dentro del texto literario mis-
mo, o entre éste y sus varios posibles contextos”*. El critico con-
tinda indicando que:

los efectos de resonancia se producen en tres planos de la estruc-
turacion del poema: el de la representacion anecdética, el de las
imagenes (o del 1éxico), y el actstico-ritmico... todos tienen en
comun el establecer relaciones y sugerir correspondencias entre
elementos textuales, o entre éstos y otros del contexto cultural y
lingtistico comun al poetay sus lectores. Todo caso de resonancia
produce una armonica correlacion entre varios elementos que
se complementan y enriquecen unos a otros en la sintesis de su

captacion®’.

El aspecto que nos interesa de esta triple division de los efec-
tos de resonancia empleados por Valente es la remision a un
orden acustico-ritmico, en tanto que, sobrepasando la represen-
tacion, este orden se muestra especialmente proclive a aunar
la voluntad de generacion poética con el espacio vacio hacia el
que tiende la naturaleza mistica de la creacion. Segun Mircea

Eliade —pudiendo aplicarse su definicion a la experiencia poéti-
ca—, “queda un fondo irreductible, incomunicable, para mayor

4 “AL CAER la tarde...”, de No amanece el cantor (1992), en OC, t. 1,
p- 499.

0 SANTIAGO DAYDI-TOLSON, “Los efectos de la resonancia en la poesia
de José Angel Valente”, The analysis of literary texts. Current trends in methodology,
Bilingual Press, Ypsilanti, 1980, p. 280.

17 En_José Angel Valente, ed. C. Rodriguez Fer, p. 283.
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precision, aquello que es imposible de expresar o comunicar, y
es ese fondo misterioso, incalculable, lo que «pasa al mas alla»
y sobrevive a la desaparicion del cuerpo”™®. Esta separacion, por
lo tanto, entre lo que se percibe y aquello que se quiere desig-
nar, queda medianamente superada gracias al eco, gracias a la
reverberacion que aproxima sin jamas llegar.

ILUMINACION DEL COSMOS POETICO

En la obra de Valente, cabe observar, en otro orden de cosas, el
choque de la voz con un universo de formas que hace restallar
una serie de elementos periféricos por medio de los cuales resul-
ta posible conocer las intenciones ultimas del autor, asi como
comprender su deseo de ir mas alla de cuanto se ha podido o
deseado manifestar. Puede asi decirse que, en ocasiones, queda
mas claramente expuesta la meta de alcanzarse no mediante el
acercamiento hacia esa misma meta, sino mediante la observa-
cion de los restos poéticos que el sujeto lirico va dejando a su
paso a medida que ha ido derribando una serie de obstaculos
intermedios, en los que las palabras y los fragmentos se han
presentado como manifestacion de la direccion tomada por la
voz del poeta. En el poemario Al dios del lugar, encontramos una
muestra de ello en los siguientes versos:

Habia dioses muertos,

reses decapitadas, subitas
Manzanas

que encendian la vida,

enormes dentaduras derribadas
del lado de la sombra, planos
de luz abierta contra

los recintos oscuros,

borde,

arrasada frontera,

alzados, ciegos, combatientes reinos*.

Lo esparcido por el espacio iluminado es una serie de res-
tos, de fragmentos abandonados al paso de un verbo en camino

8 MIRCEA ELIADE, El vuelo magico, Siruela, Madrid, 2005, p. 227.
19 “HABIA dioses muertos...”, de Al dios del lugar (1989), en OC, t. 1,
p. 474.
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hacia una divinidad de la que se ha perdido todo rastro, que-
dando solo los destrozos que, a su paso, la voz ha dejado como
simbolo innegable de su progresion ascendente hacia un orden
superior. Aquello que podremos observar, por lo tanto, no sera
ya el objeto a designar, sino las huellas de la palabra a su paso.

Los sentidos, la vision en concreto, como vamos viendo,
aportaran un indice, un principio de materialidad sobre el que
apoyarse para, a partir de ellos, elevar nuestra mirada hacia el
mundo del espiritu. El ojo asciende, “secreto y subito y continuo:
el ojo, / como un extrano globo, sube hacia lo infinito™ . De
este modo, la mirada se amplia, captando de manera mas uni-
taria el mundo de objetos que podemos ir observando. Cuanto
tomemos mediante nuestros sentidos debe, no obstante, partici-
par de una operacion mas con el fin de captar todo el contenido
de aquello que se nos presenta. Esta operacion, anticipada lineas
atras, consiste en el establecimiento de una serie de identidades
simbolicas que, a modo de vibraciones, expandiran la onda de
imagenes poniendo en relacion lo manifestado con lo apenas ya
expresable, ultimo paso antes de entrar en un terreno sagrado
en ambitos ya mas lejanos de lo que la realizacion artistica pue-
de llegar a alcanzar. Santiago Daydi-Tolson senala: “El color...
es un accidente de la luz, en cierto modo una deficiencia de la
misma”®!, en la medida en que encubre esa visién absoluta, no
ver, tan buscada por el poeta en un periodo maduro de su tra-
yectoria. Al respecto, el propio José Angel Valente senala que:

la palabra poética s6lo se cumple o se sustancia en ese borde extre-
mo del silencio ultimo que ella integray en el que ella se disuelve.
No tiene esa palabra mas territorio propio que el descrito en esa
bellisima expresion de Hallay: “Los desiertos de la proximidad”.
Palabra, pues, del limite, del borde o de la inmanencia, la palabra
poética no es propiamente el lugar de un decir, sino de un aparecer.
El poema, al igual que el Senor del Oraculo, no dice, no afirma
ni niega, sino que hace signos; significa, pues, lo indecible, no
porque lo diga, sino porque lo indecible en cuanto tal aparece o
se muestra en el poema, lugar o centro o punto instantaneo de
la manifestacion®.

50 “Odilon Redon”, de Interior con figuras (1976), en OC, t. 1, p. 342.
°1'S. DayDpi-ToLsoN, “Las sombras y la luz: representacion visual en la

obra de José Angel Valente”, en Material Valente, ed. C. Rodriguez Fer, p. 37.
2 0C, t. 2, p. 423.
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El poema es centro, anclaje alrededor del cual van a ir apare-
ciendo significados que no se mencionan explicitamente, pero
si simbolicamente. El acercamiento al verbo, su aprehension, no
agotara su decir, algo que resulta, incluso, conveniente, de cara
a tomar toda su sustancia, merodear en torno a €l sin cenirse
por completo a su nucleo, fuente primera de reverberacion. El
poema, la oracion, necesita de grietas que le permitan exudar,
que le faciliten respirar, que posibiliten, en fin, su relacion con
el mundo exterior y que no constrinan sus matices mediante la
exacta comprension de lo dicho.

Dado el universo de simbolos por el que nos adentramos, la
vision —y esto también se puede extender al resto de las proyec-
ciones sensoriales—, por mucho que se detenga en un solo objeto,
en un solo contorno, aprehendera mucho mas de lo expresado
por esa escueta forma, pues ésta se encuentra saturada de con-
tenidos que, ademas, varian su significacion, segun se perciban
desde una u otra perspectiva, siendo asi, como ya hemos sena-
lado, que toda forma viva posee una radiacion. No observamos,
por lo tanto, en la poesia de Valente, dada su notable carga espi-
ritual, univocidad, sino confluencia de sentidos, donde es mas
importante el acto de ver -no como dinamica unidireccional-
que el objeto visto. Asi, leemos en No amanece el cantor: “VEO,
veo. Y tu ¢qué ves? No veo. :De qué color? No veo. El problema
no es lo que se ve, sino el ver mismo. L.a mirada, no el ojo. Ante-
pupila. El no color, no el color. No ver. La transparencia”®®. Pode-
mos decir que lo alcanzado exclusivamente de manera sensorial
sera una obstruccion para la vision profunda, pues no alcanza-
ra a presentir la esencia del objeto, inaprensible en la medida
en que, siguiendo a Goethe, podria decirse que ese objeto no es
Unicamente cuanto muestra, sino toda una serie de correspon-
dencias de las que forma parte y sin las cuales no podria existir.
Asi, el ser cobrara vida dentro de una rueda cosmica de inago-
table espectro, alcanzandose a captar de este ultimo tinicamen-
te lo que el sujeto ya posee en su interior.

ADENTRAMIENTO EN LA TOTALIDAD

En el centro de esta cadena de correspondencias que vamos
comentando se sitiia la nada, el ojo divino transparente, los tres

5 “VEO, veo...”, de No amanece el cantor (1992), en OC, t. 1, p. 492.
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ojos de Shiva, ajenos al instante comprendido como unidad
segmentada, pues con ellos se abarca la totalidad. En el poema
“De amigo”, perteneciente a Cantigas de alén, el poeta mencio-
na: “Ahora / ante nosotros / la nada surge ultima / como todo
origen”*. Atravesar todo el espectro de elementos intermedios
que redanen el origen con el fin nos remitiria de nuevo a una uni-
dad entendida como completitud, comprendida como, siguiendo
a Plotino, el Uno divino que contiene en si toda la cadena del ser.
Estudioso del Tao Yy, por lo tanto, cercano a Valente en no pocos
aspectos, Francois Cheng menciona que “una obra que alcanza
la grandeza contiene una infinidad de intenciones y de virtuali-
dades; es verdaderamente la figura del infinito en lo finito, inico
lugar en que las contradicciones se resuelven en paz”®. La vision
surge como elemento de apoyo a partir del cual se levantan velos
denotativos de una unidad superior de naturaleza inaprensible.
En el fené6meno en si, de acuerdo con el pensamiento del poeta,
no se puede observar directamente la imagen numinosa, pero
si se puede lograr un acercamiento a ella por analogia, estando
aquélla presente en cada una de las manifestaciones observadas
y, si se quiere, en ninguna, pues las representaciones participan,
pero no son idénticas a la voluntad creadora.

Con la expresion poética ocurre exactamente lo mismo, de
ello resulta la necesidad de ahondar simbdlicamente en la pala-
bra individual con el propésito de establecer relaciones armo-
nicas que enlacen imagenes distantes y asi, de este modo, dotar
de sentido al conjunto de elementos que permanecen a ambos
extremos de la creacion. Un ejemplo lo observamos en “LA VER-
DINEGRA / ascension amarilla de la piedra / sobre el fondo
oscuro, solitario, del aire”®, tomado de Fragmentos de un libro futu-
ro. Es usual en la poesia de Valente encontrarnos con una serie
de concatenaciones que rodean el objeto central, el nucleo del
poema, sin llegar a designarlo. Pese a ello, ese centro resulta
mas visible, sus contornos mas claros que si se hubiesen senalado
de modo directo. El nicleo del poema quedara aparentemente
vacio; de €l s6lo percibiremos el cerco formal que le confiere
la cualidad de espacio, aun cuando de éste no conozcamos su
interioridad. Esa delimitacion, por su parte, es mas significativa

% “De amigo”, de Cantigas de alén (1996), en OC, t. 1, p. 524.

5 FRANCOIS CHENG, Cinco meditaciones sobre la belleza, Siruela, Madrid,
2007, p. 86.

% “LAVERDINEGRA...”, de Fragmentos de un libro futuro (2000), en OC,
t. 1, p. 569.
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que cualquier otra manifestacion al descondicionar un cen-
tro que, de otro modo, perderia su condicion de sagrado. Por
todo ello, podremos ver el limite del objeto y, de este modo,
observar de €l tan s6lo su ausencia, su transparencia, la cual ejer-
cera una atraccion singular que, al no quedar su interior refleja-
do sobre el poema, invitara a explorar el sentido ultimo de ese
silencio para asi dotar de significado completo a la totalidad.

Esta nada central es el tema del siguiente poema que fue
tomado del ya mencionado Fragmentos de un libro futuro:

ESTAS

en tu luz no visible, no engendrado,
unico, el unico.

Se posa tu mirada

en la ausencia de ti o en la no descifrable
irrupcion de tu forma en tu vacio.

Y alli dejas la huella de tu paso.

Sali tras ti.
Devuélveme a tus ojos
que llevo en mis entranas dibujados®’.

Este ultimo verso, un guino a san Juan de la Cruz®, de nuevo
relaciona la vision humana con la divina, la convergencia suje-
to-objeto, en cuanto que el despojamiento del velo de la repre-
sentacion posibilita la emanacion de la luz interior que atina la
percepcion con lo fenoménico. En este aspecto, segun refiere
Robert Langbaum:

el significado reside en nuestra conciencia del “poder sintéti-
co ymagico” del poeta, en nuestra percepcion de la presencia
del poeta en el poema. Los elementos en conflicto existen s6lo para
ser reconciliados, como signos del poder conciliador del poeta®.

57 “ESTAS.. .7, de Fragmentos de un libro futuro (2000), en OC, t. 1, p. 571.

% Resulta interesante observar cémo aquello que se presenta en el
abulense de modo nitido, en el poeta gallego se muestra oscurecido, indes-
cifrable. Al respecto, cabe recordar la estrofa completa presentada por san
Juan en su Cantico espiritual: “;Oh cristalina fuente, / si en esos tus sem-
blantes plateados / formaste de repente / los ojos deseados / que tengo
en mis entranas dibujados!” (Poesia completa y comentarios en prosa, Planeta,
Barcelona, 2002, p. 7).

59 ROBERT LANGBAUM, La poesia de la experiencia, Comares, Granada,
1996, pp. 370-371.
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Por ello, puede concluirse que una aprehension sensorial
manifiesta la variedad que, posteriormente, una vez interioriza-
da, desvela una unidad atisbada o, incluso, interiorizada en el
momento en que la transparencia del entendimiento del poeta
le permite hacerse todo €l ojo, vision, al grado de identificar su
mirada con la del universo creador:

TU SUBITA presencia.

Toda tu luz irrumpe duradera, dura
como la piedra.

Vienes

tan inmovil, tan adentro de ti.

Lo hondo.

En tu sola existencia,

tu sola luz, estas

ardiendo para siempre®.

La vision de la que participa el poeta no sera ya aquélla pro-
piamente personal, sino la que le ofrece la divinidad. El creador
podra ver, entonces, la realidad con ojos transparentes, no suje-
to a prejuicio alguno, permitiéndose el libre paso hacia un mun-
do como ambito de orden divino, pues “en la medida en que la
palabra se libera de sus idolos, se aproxima a la dimension per-
dida de lo sacro”!. Una vez logrado el acercamiento al mundo
desde lo no profano, y habiendo adquirido una vision interna,
espiritual, de lo real, “se produce entonces una inversion de
perspectiva. Mientras el hombre se convierte en el interior del
paisaje, éste se convierte en el paisaje interior del hombre”®. El
espiritu del poeta lograra aunar cuanto la realidad palpable nos
muestra desmembrado, “porque en verdad el viaje iniciado por
Valente es similar al del mistico —senala Dionisio Canas—, y su
aspiracion altima es la busqueda de esa noche oscura a través de
la cual, vaciada incluso la escritura de su contenido, una oque-
dad, una nada, un vacio, permitirian el verdadero nacimiento de
algo mas trascendental”®. La conexién simbdlica serd entonces
absoluta, no debiendo el poeta sino estar atento a los fen6menos

60 “TU SUBITA presencia...”, de Fragmentos de un libro futuro (2000), en
OC, t. 1, p. 568. )

1 ARMANDO LOPEZ CASTRO, “José Angel Valente: memoria del verbo”,
CulH, 1995, num. 20, p. 125.

%2 F. CHENG, op. cil., p. 69. )

% Dionisio CANAs, “La mirada nocturna: José Angel Valente”, en Poesia
y percepcion, Hiperion, Madrid, 1984, p. 187.
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reunidos por afinidades internas, por aquellos ritmos que Marius
Schneider consideraba previos a la manifestacion, al acto de ver
o al habla poética.

La poesia de Valente, como vamos observando, parte de un
primer estadio de comprension de la realidad como materia,
como muro opaco donde toda luz procede del exterior, en el
que el poeta tiene cerrado el paso al elemento simbolico latente
en el seno de esa realidad. A continuacion, le sigue un periodo
posterior de busqueda de transparencia, ocurrido una vez que
el creador echa por tierra sus dogmas, permitiendo el disfrute
de lo sensible y la comprension de su presencia como modo de
acercamiento, de contacto pleno con la realidad. Por altimo,
acaecera un adentrarse en el objeto por medio de relaciones sim-
bolicas profundas que muestren la armonia hasta ese momen-
to oculta e imperceptible para los 6rganos de conocimiento. Al
respecto, traemos a colacion unas palabras de Juan Eduardo Cir-
lot que se adecuan perfectamente al proceso llevado a cabo en
la poesia de Valente:

El espiritu penetrante, el hombre como mensajero del ser, en su
actividad y propagacion puede sentir la oposiciéon del mundo en
uno de estos tres aspectos: como cerrada imposibilidad de avance
(agnosticismo, sentimiento de Caverna, de Frobenius)%*; como
aberturay libertad gozosa (activismo, sentimiento de Lontanan-
za, del mencionado antropo6logo) o como reflejo de si mismo, y
respuesta (religion deista); podriamos especificar simbdlicamente
estas tres “situaciones esenciales” en los objetos correlativos: pared,
ventana, espejo®.

El poema, de este ultimo modo, pasa a ser sujeto y objeto a un
mismo tiempo, devolviendo la mirada proyectada por el autor,
libre ya de imposturas. Por consiguiente, lo creado no absor-
be, sino que refleja el mundo, de ello resulta su validez en todo

%4 El mismo JuAN EDUARDO CIRLOT, en su Diccionario de simbolos (Siruela,
Madrid, 2011, p. 165) indica que “la cueva, o caverna, tiene en Platén un
sentido... en el fondo menos simbdlico que alegoérico, como representacion
del mundo fenoménico, mientras su exterior, realidad luminosa y abierta,
expresa el mundo de las ideas. Probablemente, en esta transformacion
de sentido veria Frobenius (que habl6 de dos sentimientos del mundo: de
libertad y de caverna) un paso del orden que da prioridad a la naturaleza,
ala mujer, a la materia, al que da la preeminencia al espiritu y al padre”.

% J.E. CIRLOT, El ojo en la mitologia. Su simbolismo, Huerga y Fierro,
Madrid, 1998, p. 72.
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tiempo y lugar. Muy indicativa es la breve alusion que, de este
aspecto, realiza Victoria Cirlot*® cuando indica que “el objeto
de la vision es lo que se ha introducido dentro de la mandorla”.
Si acudimos al poemario homoénimo de Valente, observaremos
como, efectivamente, en el interior de la mandorla permanece
la luz, identificable con el centro, con el verbo: “Durar, como la
noche dura, / como la noche es s6lo sumergido cuerpo / de
tu visible luz”%. Valga recordar, en este punto, y aun de pasa-
da, la relacion de identificacion, no so6lo en este poema, sino en
el ambito de la simbologia como ciencia, entre el ojo y el sexo
femenino®, ambos elementos estan relacionados con la genera-
cion, asi como con la representacion de multitud de mitos sola-
res. Aludimos, obviamente, no al ojo humano como tal, sino al
animico, al divino.

Cuanto se persigue, para acabar con esta cuestion relativa a
la vision del poeta, no dejara de ser una comunion de cuerpos,
un liberar la “fluidez del universo y dar a la palabra la disponibi-
lidad de la manifestacion, la faz del espejo que vuelve unay otra
vez a ser expectativa libre de una imagen posible”®. El espejo
precedera, en ultima instancia, a la vision pura, de alma a alma,
al acercamiento mas alla de los cuerpos, opcion a la que se abo-
ca el poeta ya en sus ultimos versos. LLa sombra planea sobre
la carne, el poema habla de unas “pupilas ciegas””® necesitadas
de luz, necesitadas de esperanza, desde donde el creador espe-
ra adentrarse “en los oscuros pliegues de la noche”!. El poeta
comenzara, entonces, a arder entre tanta sombra, desvanecién-
dose con luz propia su cuerpo, pues converge ya con la voz que
sigue dando forma a su alma, que ansia una inmortalidad impo-
sible de ser expresada.

% VicToria CIRLOT, La vision abierta, Siruela, Madrid, 2010, p. 20.

67 “El temblor”, de Mandorla (1982), en OC, t. 1, p. 416.

%8 Relacion observada, entre otros, por PETER SLOTERDIJK, Esferas,
Siruela, Madrid, 2009. Léase al respecto el epigrafe titulado “La clausura
en la madre” (pp. 251-270).

% 0C,t. 2, p. 1173.

0 “Y TODOS los poemas que he escrito...”, de Fragmentos de un libro
Juturo (2000), en OC, t. 1, p. 580.

I “ESTE tiempo vacio, blanco, extenso...”, de Fragmentos de un libro futuro
(2000), en OC, t. 1, p. 581.
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IMPLICACION ESTETICO-RELIGIOSA DE LA OBRA DE ARTE

Concluimos nuestro trabajo contrastando el modo en que una
aproximacion sensorial al fenémeno artistico, tal y como hemos
realizado con el estudio de la vision en la obra de José Angel
Valente, puede abrir paso hacia un estado de religiosidad. Segun
menciona Kosme de Baranano: “en la misma poesia de Valente
hay una valoracion del silencio: el silencio como la materia natu-
ral del texto y el poema como espacio del silencio; es decir, una
conciencia paralela a la del escultor actual para quien la obra es
el espacio del vacio, y el vacio la materia natural de la plastica””2.
El poeta participa de una creacion que surge del vacio, ambito
esquivo a una pesadez que posteriormente habra de imponerse
cuando se ascienda al mundo de la materia, de la representacion,
y trate de rechazarse cuando el verbo se asome hacia un nuevo
vacio, comprendido ahora como sentido final de todo aquello
que se ha ido desarrollando a lo largo de la creacion. El arte,
partiendo de este fundamento, une asi dos vacios, siendo su
plasmacion el modo por el que su esencia, de orden divino, se
torna visible. Quedara asi la realizacion proyectada y atraida a
un mismo tiempo por una fuerza inexpresable en si, pero expan-
dida haciay desde los contornos abismales del universo poético,
marco de duelo entre el angel y el creador.

Vista asi, la realizacion estética llegara a reunir materia con
forma, sustancia humana con sustancia divina, sin margen ya
para el abismo abierto entre el sujeto y el objeto. Sin embar-
go, desde la concepcion ortodoxa occidental, la divinidad se
mantendra separada de su creacion, resultando de ello que, en
funcion de unos moldes canonicos, el arte no lograra aunar satis-
factoriamente realidad con ideal, pues queda un margen, una
brecha abierta, entre el objeto artistico y el absoluto al que ten-
dera la palabra poética. En este caso, el vacio presentado a modo
de Ursatz quedara supuestamente aunado con la manifestacion,
pero esta ultima quedara desligada estéticamente del fin o vacio
ulterior.

Valente, como hemos ido senalando, participa de ambas con-
cepciones una vez que su espiritu se encuentra mas a gusto junto
a una idea de divinidad inmanente a la esfera natural, proclive

72 KOSME DE BARANANO, Chillida, Heidegger, Husserl: el concepto de espacio
en la filosofia y la plastica del siglo xx, Universidad del Pais Vasco, San Sebas-
tian, 1992, p. 72.
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a buscar al dios en la materia, pese a que, paralelamente, se va a
mostrar condicionado por la absorcion de una cultura inclina-
da a hallar dicho absoluto en unas alturas metafisicas a las que
el poeta, mediante el solo impulso estético, no lograra acceder
al no contar con el apoyo de una religiosidad trascendental. Esta
busqueda espiritual, proyectada sobre ambas direcciones, exter-
na e interna, o ascendente y descendente, no so6lo resulta de
evidencia exagerada en su obra, sino que, decididamente, cons-
tituye el motor de toda su creacion. Por todo ello, el poeta trata
de dotar de sentido, de hacer visible aun mediante su delimita-
cion, esta nada hacia la que pretende irse abocando. Si nos acer-
camos a doctrinas alejadas, con vistas a este asunto, escuchamos
de boca de Francois Cheng que:

el Halito Yang encarna la potencia activa, y el Halito Ying la dul-
zura receptiva; ambos necesitan el Halito del Vacio medio —que,
como su nombre indica, encarna el necesario espacio intermedio
de encuentro y de circulacion— para entrar en una interaccion

eficazy, en la medida de lo posible, armoniosa’™.

Cabria, entonces, equiparar un halito extremo con el yo
consciente, representado por la voluntad individual del artis-
ta, y otro, con el anima o naturaleza intuitiva del individuo. Esta
union se corresponderia directamente con la comunion entre
un sujeto incompleto y la atraccion ejercida por el espiritu de la
creacion. Entre ambos se situaria la obra como plasmacion de
dicha busqueda, como formacion vy, por lo tanto, como encar-
nacion de una verdad que superara las intenciones del propio
artista. A este respecto, vale seguir escuchando a Cheng, quien
en referencia a esta formacion alude a “una connivencia de alma
a alma entre lo humano y lo divino... acuerdo nunca comple-
to: siempre habra una laguna que colmar. El infinito buscado
es, efectivamente un in-finito””*. Por todo ello, asistiremos a un
vacio existente entre sujeto e infinito o, en el caso de José Angel
Valente, entre sujeto y Dios. No obstante, ya lo hemos menciona-
do, consideramos que este abismo quedara abierto, no en fun-
cion de un orden estético, sino de uno puramente religioso,
dado que la creacion carece de un fondo seguro sobre el que
caminar sin temor a caer, fondo sin el cual no resultara posible

” F. CHENG, op. cit., p. 93.
™ Ibid., p. 102.



154 GUILLERMO AGUIRRE MARTINEZ NRFH, 1L.XII

acceder a una trascendente divinidad, dadas las limitaciones pro-
pias del verbo.

Por este mismo motivo, en una religiosidad inmanente al
individuo con tendencia a desvelarnos una divinidad interior
al ser, religiosidad propugnada desde enfoques, tanto antropo-
l6gicos como psicologicos, el proceso de creacion podra mani-
festarse a modo de una serie de pulsiones proyectadas desde el
anima, lo que desde esta exclusiva posicion, obviamente, separa-
ra al creadory a su creacion de un orden trascendente superior,
de un Dios. Sin embargo, cabe suponer que el vacio que atra-
viesa el sujeto creativo con intencion de acercarse a su objeto
de busqueda —el vacio que rodea la creacion—, no tiene por qué
mostrar una naturaleza diferente en su plano inferior y en aquel
otro superior, pues ambos pertenecen a una dimension meta-
fisica, por lo que consideramos que la atraccion del vacio o es
doblemente ejercida desde ambos espacios extremos, pudiendo,
por tanto, ser incluso la misma, o no es en absoluto, no animan-
do la creacion, en consecuencia, segin esta segunda posibilidad,
ningun espiritu divino.

En relacion con esta cuestion, podemos observar que, a la
hora de ofrecer una explicacion del acto creativo, se suele acu-
dir, de acuerdo con Jung, a la indagacion en una dimension
profunda e inferior del ser, segiin la propuesta material que
nos transmite Valente, o, en otros casos, tal y como nos presen-
ta Platon”, a una dimensién elevada, trascendente e inalcanza-
ble. Quedara, sin embargo, como corolario de lo presentado, la
creencia en una misma divinidad que vivifica la creacion en unos
niveles y en otros, toda vez que existen motivos para creer que,
de haber unioén con la divinidad por un extremo, debe haber-
la también por el opuesto; de haber un Dios que precede a la
creacion, debera resultar convergente con el Dios que la sucede.
Paralelamente, puede decirse que de no haber lazo con la divi-
nidad ya en un plano subconsciente ya en otro supraconsciente,
nada habra, quedando la creacion como delirio evanescente del
hombre jugando a ser Dios. Lo que nos resulta interesante de

75 Lejos de acudir a un sustrato profundo, a un plano subterraneo desde
donde mana la fuerza creadora, Platon sittia el origen de ésta en una dimen-
sién elevada, divina, situada sobre el individuo, con el que queda reunido
mediante la “piedra heraclea”. Asi, podemos leer en el Jon que “los poetas
no son mas que intérpretes de los dioses que estdn poseidos cada uno por la
divinidad que los gobierna” (PLATON, lon. Timeo. Critias, Alianza, Madrid,
2004, p. 38).
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estas creencias, en todo caso, dado lo hipotético de lo expresado,
no obedece, ni mucho menos, a una explicacion racional o irra-
cional, pero de hondos fundamentos psicologicos, sino a cuan-
to pueda ofrecer un orden espiritual, religioso, que dominara
el universo estudiado. Aquello que une al hombre con la crea-
cion sobrepasa, ciertamente, toda explicacion racional y salta el
abismo abierto a nuestros pies mediante una conviccion en todo
momento presente. Por todo ello, la concatenacion racional, el
indagar en los diferentes estratos poéticos, resultara adecuada
poéticamente para tener una comprension plena del simbolo;
sin embargo, lo reiteramos, la union con la divinidad, de llevar-
se a cabo, trascendera por completo el fendomeno estético para
asentarse en el religioso.

Por otra parte, la reuniéon con un dios no participe del espi-
ritu de omnipotencia no deja satisfechas las ansias de absoluto
del individuo, que emprendera, en tltimo término, una busque-
da metafisica, tal y como presenciamos de modo salpicado en la
poesia del gallego, inclinacion que se observa, por ejemplo, en
el siguiente canto de Fragmentos de un libro futuro:

SI HAY un momento en el mundo

donde el pico de un pajaro

dijérase parece suspender el caos,

un subito momento de tenue paz, ahora,

en el parque de una ciudad extrana donde me encuentro por
[azar.

Si existe repentino este silencio

en el leve descenso de la tarde,

si hay aves que se funden y hacen uno el canto y la quietud

y una mujer joven que cruza con su hijo pequeno de la mano

me mira, intensamente,

si este eterno es verdad, mereceria

la pena haber venido,

estar presente, dios, en esta cita tuya no anunciada’®.

Este anhelo de Dios —pese al correspondiente escepticismo
notado— puede comprenderse como solucion tnica y extrema
a unas busquedas radicales, puesto que, por mucho que uno
bucee en diferentes niveles de la creacion, lo que aliviara y col-
mara realmente los deseos del individuo de infinito sera la exis-

6 “SI HAY un momento en el mundo...”, de Fragmentos de un libro futuro
(2000), en OC, t. 1, pp. 550-551.



156 GUILLERMO AGUIRRE MARTINEZ NRFH, 1L.XII

tencia de un Dios, comprendido de modo no inmanente al yo o
al alma, sino entendido como el Otro, situado no dentro del ser
o coincidente con la materia, sino por encima de ambos. De este
modo, el encuentro con la divinidad no podra llegar mediante
una indagacion estética, sino inicamente como consecuencia
de una conviccion que preceda a ésta. Por ello, para discernir la
mistica afirmativa de aquella otra escéptica, podemos decir que,
cuando el mistico represente estéticamente su encuentro con
Dios, lo hara precedido de una conviccion plena en lo real del
objeto buscado, pues partira de la fe. Por el contrario, en aque-
llos casos en que se busque la divinidad dentro de un plano esté-
tico, partiendo desde la duda, puesto que este fenémeno estético
no podrd acercar lo que de antemano no se posee, inicamente
se conseguira prolongar mas la agonica busqueda, desarrollan-
do en exceso una incredulidad permanente en la medida en que
eso que se transforma a lo largo de ese recorrido no es la esen-
cia, sino simplemente la apariencia. Por todo ello, el espiritu con
que nazca la obra, concluimos, sera todo lo que dote de uno u
otro sentido a la creacion, quedando ésta determinada por dicha
conviccion interna y no al revés.

Valente concibe el arte como expresion o concentracion de
lo inefable divino, sin que entremos a valorar qué es propiamen-
te lo divino. La creacion, qué duda cabe, es un acto del espiritu
y, por ello mismo, posee cualidades sagradas. Pese a ello, no cabe
duda de que si bien basta con la materialidad de la obra para
satisfacer un anhelo divino de naturaleza panteista o materialis-
ta —ya que incluso un defensor de la religion cristiana, como es
el caso de Maragall, puede encontrar en ella satisfaccion plena—,
la necesidad de trascendencia de una obra denotara un anhelo
de hallar una deidad separada de la creacion, toda vez que cuan-
to se desee consistira en la inencontrable alteridad. Cuando esto
ocurre, cuando el arte requiere de la reduccion exagerada del
fenémeno estético a su ser mas diafano y elemental, se abando-
na el terreno existencial para entrar en uno esencial. “La acota-
cion de un espacio insolito para el objeto carga a éste de aura,
es decir, lo despoja de su instrumentalidad, de sus condiciona-
mientos utilitarios””’, menciona nuestro poeta en referencia a este
aspecto. Este modo de hacer y de comprender la actividad crea-
tiva nos acerca a una corriente estética que tiende a la expresion

7 OC, t. 2, pp. 552.
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de lo minimo —concreciéon’®—, manifestando asi una inclinaciéon a

mostrar breves acotaciones de la linea completa del espiritu. Estas
propuestas minimalistas reducen la obra a su expresion esencial,
privandola de adornos, una vez que éstos son comprendidos como
elementos superfluos y participes de un punto de vista condicio-
nado y univoco, planteamiento contrario al deseado por la expre-
sion de una forma pura y abstracta propia de un plano esencial y
transparente. La creacion, en este caso, ganara en rigor y apertu-
ray perdera en maleabilidad y en belleza plastica, estética™.

Concluimos nuestro estudio indicando que el encuentro de
la materia con el espiritu necesita, como hemos ido viendo, del
silencio, del vacio, para lograr su adecuada manifestacion; de esta
manera, la obra queda dotada de limites y, por lo tanto, de ritmos
creadores, y, al mismo tiempo, queda provista de un necesario
punto de fuga por donde no huira, sino a través del cual se cana-
lizara el espiritu. La obra se podra comprender entonces como
manifestacion de lo sagrado, en ningtin caso como expresion indi-
vidual del artista, cuya primera funcion sera ofrecerse, ofrecer su
creacion, para que se manifieste en ella lo divino.

GUILLERMO AGUIRRE MARTINEZ
Universidad Complutense de Madrid

8 “Quero recordar a férmula Less is more, de Mies van der Rohe. Tamén

nese senso teria que referirme a «Ley da adicion negativa», formulada por
Kandinsky, segundo o cal dous menos un acostuma a ser mayor que dous
mais un. Tamén para Kandinsky, o punto que € igual a cero evoca a concision
absoluta, é decir, a mais grande contencién que, sen embargo, fala. O punto
¢, segundo Kandinsky, a derradeira e tinica unién do silencio e a palabra...
No seu caso, concentracion significa extension. Dicir o maximo de ideas no
minimo de palabras” (Xost Luis Garcia CANIDO, “Entrevista a José Angel
Valente”, Microfisuras, 2001, nim. 13, pp. 75-76).

7 MANUEL FERNANDEZ CASANOVA, a la hora de hacer referencia a esta
particularidad propia de la creacién de Valente, indica que “nos enfrenta-
mos a un tipo de obra abierta, en la medida en que, mas que originarse en la
disposicion de un yo fuerte, surge como consecuencia de una maniobra de
desbordamiento de la conciencia del autor, encarada hacia la consecucion de
un estado de percepciéon maxima, lo que posibilita una iluminacién de la rea-
lidad superior y convierte el acto inventor en acto de conocimiento” (“Cuatro
referentes para una poética de la retraccion y del limite”, en Pajaros raices. En
torno a José Angel Valente, eds. M. Agudo y J. Doce, Abada, Madrid, 2010, p. 278).



