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Walter Murch: a revolugao
da trilha sonora cinematografica

Epusrpo Sanrtos Menpes
Universidade de Sdo Pauls




Resumo

Este artigo tem por objetivo pesquisar o uso do niido nas trilhas sonoras
realizadas por Walter Murch na década de 70, em especial seo
trabalho em @ Poderoro Chefido (1972) e em Apocalipse (1979),
filmes dirigidos por Francis Ford Coppola. E também objetive deste
estudo demonstrar, através da andlise dos filmes acima citados, a
importancia de Murch na mudanca do pensamento sonoro dos filmes
norle-amencanos de fogdio,

Palavras-chave
cinema, Walter Murch, som, trlha sonom, sound design, edicio de
som, nfdo

Abstract

The study of sound effect tracks developed by Walter Murch during
the 707 is the subject of this article, with special attention to his work
in The Godfarher and Apocalypse Now. It is also my zim to
demonstrate, through these films analyzes, Murch’s role in the
tramsformation of the north-american fiction films sound design.

Key words
cinerma, Walter Murch, sound, sound track, sound desipn, sound editing,
sound effect



Introdugdo historica

partir de 1927, com a implementagio comercial de

um sistema gue permitia a perfeita sincronizagio

entre a trilha sonora {nlha de vozes, de madsica, de ruidos!
ambiente e de ruidos de efeito) e a imagem de um filme, tanto na
caplagdo quanto na exibigho, o cinema ganhou um novo leque de
possibilidades narmativas. A partir do Vitaphone, niio foi mais preciso
restnngir o som de uma obra cinematoprafica sos midsicos efou objetos
que coubessem no espaco da sala de exibigao. A amplificacio elétrica
do som, pela primeira ver apresentada em salas de cinema, levava a
oma nova dimensdo da escuta. Podia-ze ouvir com iniensidade
proporcional & grande imagem projetada.
A discusszio que a nova tecnologia causaria na linguagem
cinematogrifica se intensificou a partir desse periodo. Escrevia-se
deade 0 uso contrapontual do som (Eisenstein, 2002) at€ a distribuigo
espacial dos auto-falantes dentro da sala © sva relagio com a
movimentagio dos personagens na tela. Entre o fim dos anos 1920 ¢
inficio dos 1930, houve um longe debate sobre melhor ou pior
andibilidade em propor¢io ao tamanho dos personagens dentro do
quadro, Alguns defendiam que o som deveria acompanhar fielments
o gque era visto, ou seja, quanio mais aberio o plano, menor a
compreensibilidade das palaveas ditas ou de qualquer outra fonte
sonora exibida. A decupagem teraque prever o nivel de inteligibilidade
gue seria recebido pelo espectador. Em sua defesa, argumentavam
que dessa forma a voz nidio sena sempre o elemento principal da

1. Por ruides, usarel & definiche de Momafia cliada por Girakio-Salings, 1989, “Por
rudes, enlendemes tode o sem que Ao seja clararments musicsl rem linglistice”.
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trilha sonora e se evitaria uma “teatralizagio” da obra
cmematografica. Ji outros profissionais, em grande parte roteiristas,
sustentavam gue se alguma palavra era dita, ela teria gue ser ouvida
claramente, nio importando se a personagem estivesse em close oo
em plano geral®.

Porém, & controvérsia teve seu fim decretado pela limitagdo
iécnica gue o Yitaphone ¢ 0 scu SUCEssor, O 501 Glico, aprescniavam,.
Tanto a extensdo dindmica quanio a resposta de freqidncias eram
bastante limitadas, restringindo a mixagem a dois, excepcionalmente
irés sons simulidineos para que nio se perdesse compreensibilidade.
Se houvesse pecessidade de simultaneidade, am dos sons deveria
estar bem mais fore gue os Dulros.

O elemenlo sogr gue feve g primasia nos ffilmes sonoros
emergentes ndo fol a misica (jd presente no cidema
silencioso ), wem os ruldos, mas a palavra gue € o elemento
mais codificade de todos. Também nido exisiia a
possibilidade de se projetar frithar sonoras com gualguer
complexidade sensorial. O objetive era dar aos
especiadores algo clare e compreensivel. Ruidos e nuisica,
POF SO VEL Sveram gue ser o mais esterentipade possivel
o serem reconBiecidos imediatamente. (Chion, 1994, p.148)

No cinema de animagao e em parte dos filmes de ficgio, a
trilha musical se encarregava de representar as eventuaks IMAgens que
pedissem midos como frens, passos ou portas. A midsica tambeém cumpria
a funciio de cnar a sonondade do ambiente. Se, excepcrnalmente,
hoovesse necessidade da utilizagio de algum rufdo de efeito, a partitura
erd escrita pam queé no momento da execogdo do mido scontecesse
uma peusa musical, evitando assim clementos sobrepostos,

Além da lhmitagio weenoldgica, havia também uma raziéo
culmral para o pouco uso de ruidos: “o rafdo & um elemento do mundo
sensorial que € iotalmente desvalonzado em nivel esténcn, Al pessoas
cultas hoje respondem com resisiéncia ¢ sarcasmo & nogio de que

£ Para mais informagies, vaja ALTHAN, 15592,
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misica pode ser feita a partir dele.” (Chion, 1994). No periodo inicial
do cinema sonore, alguns cineasias como Renoir ¢ Verow optaram
pelo uso de ruidos como elementos de narrativa com igual valor da
vor ou da misica. Algumas décadas depois, Jacques Tati repensaria
o uso de midos na renovagiio que fez da pantomima em seus filmes.

Porém, apenas no fim dos anos 1960 ¢ tnicio da década de
1970, com vma melhona significativa ni tecnologia de pravagio ¢
reprodugio, tomou-se possivel uma representacio mais complexa e
fidedigna dos sons. Com a coacio do sistema Dolby, o8 ruidos ndo
precisavam mais ser estierectipados, assim como vinos sons poderiam
sef ouvidos a0 mesmo tempo sem necessidade de brutais diferengas
de intenzidade entre eles,

Nesse perfodo também houve uma retomacda da trilha sonora
como objeto de estudo. Com o estabelecimento do padrio de
onipresenga da voz acompanhada de uma tnilha musical, no meio dos
anos 1930, houve uma grande redugiio dos debates do uso do som. A
andlise do discurso cinematogrifico ficou praticamente restrita i
magem. A maioria dos eriticos € tednces raballbou com o prancipio
do cinema ser uma are essencialmente visual, sendo o som wm mernoe
acompanhamento. O estudo do som cinematogrifico ficou
praticamente restrito ao estudo da trilha musical e, eventualmente,
da vor. Houve, entio, uma grande defasagem entre a evolugio
tecnoldgica e a linguagem de andlise da trilha sonora comoe um todo,

Apenas a partir dos anos 70, esse quadro se modificaria.
Fesquisadores como Altman, Bordwell, Weis, Percheron, Tellez e
Chion retpmaram a discusso esquecida, propondo novas formas de
andlise que integrassem os elementos visuais e sonoros na discussio
da obra anematoprifica. Mesmo assim, o foco continuou (como amnds
continud) sobre 0 uso da misica ¢ da voe, deixando a trilha de ruidos
em segundo ou ferceiro plano, quando lembrada.

O uso do ruido

Mesmo depois da evolugin tecnoldgica do som, o preconceito
cultural contra o ruldo continuava, Os elementos formadores dafrilha
sonora cinemategrifica radicionalmente seguiam fungbes especificas

Significagdo 26 & 31



Eduardo Santhcs Mendes

& ohedeciam a vma ordem hierirquica, A voz tinha a funcgio makor
de informar o tema, o desepvolvimento da histdria @ a caracten zagio
dos perzonagens. A miisica refletia situagdes de cardter emocional
dos personagens ou da histdna. Jé os rofdos de sala e efeito eram
responsiveis pela manutengdo do cardter verossimilhante da imagem
enquanto 05 s5ons ambientes serviam para indicar quando ¢ onde os
fatos ocormam, (Sewl, 1973).

Quanto a audibilidade, continuava a hierarquia onde a tritha
de vopes éra a mais intensa e a triltha de misica, a segunda mais
audivel. MNos-trechos sem falas, a trilha de muisica crescia para o
mesmo nivel de intensidade vsado na pista de vozes. Em seguida,
eram ouvidas az trilhas de midos onde intermamente também havia
umna heerarguia de intensidade: os ruidos de efeitos, rufdos de sala e
ruidos ambientais, do mais e0 menos intenso.

Walter Murch rompeu, em seus trabalhos dos anos 70, com
essa tradigdo, fazendo com gque qualquer estimulo sonoro pudesse
S2rvir para aceniwar tanto o carier verossimilhanie como O cariter
emocional da obra, seja ele miisica, mido ou voz.

Walter Murch

Walter Murch faz parte da geragBo dos primeiros estudantes
de cinema a chegarem ans grandes estidios norte-americanos.
Mascido em 1943, Murch cresce em Paris onde tem o primeiro contato
oom a migsica concreta, Mas ¢ na adolescéncia, quando se muda
para Nova lorque, gque Comega a ouvir inlensivamenie aulores gue
propdem novas expereéncias musicais como Perme Henry & Pierre
Schaeffer.

Mos anos 60, Murch resolve unir suas duas paixtes: a miisica
concreta e o2 filmes. MNio gue ele 82 considerasse um Compositos,
mas as obras concretistas o ensinatam a fralar 03 S00s nalurais em
um confexio fora do usual. Para tanto, ingressa no curse de cinema
da Universiry of Southern Californio onde conhece George Lucas,
Framcis Ford Coppola, John Milivs e Caroll Ballard, Ma USC, a maioria
dos s2us coleras achava que o S0m nf0 era pane essencial dos filmes
- 20t way just sownd” (LoBrotio, 1994, p 840, Dinnte desse quadno,

Sigrificacho 78 & 192
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Murch acabou sendo o estudante procurado cada vez que scus coleogas
precisavam de uwma irilha sonora diferenciada, No final do corso,
Lucas disse a ele que Coppola estava montando um esiidio em S&o
Francisco & ndo tinha ninguém para cuidar da parte de som. Murch
aceiton O convite ¢ entrou no projeto do Lostrope Sdios onde ina
revolucionar tanto o pensamento, quanto a forma de produgdo da

Em seu primeiro trabalho na Zoetrope Swmdios, Caminfios
Mol Tragados (1969), Murch j§ comeca a rascunbar o uso dramatico
datrilha de ambientes ¢ ruidos. Na primeira cena do filme, os ruidos
de lixeiros rabalhando aparece de forma verossimilhante para logo
em seguida funcionar como elemento que espelha a tenslio de Natalie
Ravenna, o personagem principal. Na cena seguinte, a forte
intensidade do som do chuveiro na trilha sonora misturado is vozes
dos lixeiros jd mostra a procura de Morch por um som ambiente que
nio apenas redunde o espago da 1magem, mas que acrescente
informagSes sobre o estado emocional dos personagens. Essa busca
poderd ser vista {e ouvida) ainda em outras seqiléncias, como nas
cabines telefinicas, onde os caminhfes passando em “off” servem
para intensificar o desespero da esposa fugitiva, ou mesmo em todas
a5 seqiiénciazs de model onde o mufde forfissimo das auto-estradas
mantera presente a infrangtilidade do personagem em cena

A opgio pela intensidade exagerada do som da estrada é
claramente uma opeio estélica & nio uma conseqiéncia da captacio
de som direto jd gue na dnica seqidncia em que Matalie consegue
reluxar, o ruido desaparece no meio da cena, deixando apenas as
vozes dos personagens na trilha sonora. E também nesse filme que
BMurch comeca a utilizar alguns sons eletrdnicos mixados a sons
naturais pard conseguir criar novos timbres nos ambienies sonOros.

Mesmo que o projeto de som de Caminhos Mal Tragados
gpresente uma renovagdo na maneira de pensar os ruidos, sua
realizacBo € precdria. Todos os sons que compdem as trilhas de
ambienic ¢ ruidos 580 cuvidos com pouguissima diferenca dinfmicas
crire eles, o que refira definicdo na sua leitura,

Apenas em seu trabalho seguinte, THX 1738 (1970), Murch
descobre que, para que 0o 02 5008 possam ser claramente ouvidos,

Signitioacio 26 = 453
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€ necessdrio criar uma perspectiva sonora, Para conseguir o impacto
do caos sonorn na saqléncia onde THX € envolvido por uma multidao,
Murch gravou vires rufdos de grande movimento: ransito em fineis,
uma eufdnca platéia num jogo e vinas cachoeiras. Porém, ao juntar
todos esses elementos, ele ndo conseguiu obter a sensagdo sonora
de [ore intensidade desejada, mesmo que eletronicamente estivesse
no limite fisico da sammacio. A solugfo viria ao acrescentar i mixagem
anterior uma voz saida de um sistema de alto-falantes; "Tsso tem 4
¥Er com psicoaclstica. Se @ menke tem um som pontwal para focar,
ela nos faz ter uma relagéo diferenic com 08 outros sons. Cuando
vocé tem apenas sons fora de foco, € dificil ter uma nogio
deles.”{LoBrutto, 1994, p.86).

A trilha de ambientes de THX 1128 também di continuidade
a0 caminbe iniciado no filme antenorn, Segpuindo a idéia de George
Lucas de um “fumero velho”, Murch criou wm universo sonoro
ambiental produrido basicamente por- sons aclsticos/meciinicos,
evitando o uso de sons eletrinicos, tipicos de filmes de ficgio cientifica.
A dureza e repetigiio dos ruidos ambientans sio usidos par enfatizar
o cardter massificante da sociedade futunsta apresentada. E acaba
por cumprir uma fungdo normalmente reservada i midsica - refletir
situagtes de cariler emocional da narrativa. A midsica propriamernte
dita & nsada apenas em situagtes de romance entre o casal principal.

Em THX 1138, Murch também ¢riou uma nova forma de
produgio (¢ pensamento) da trilha sonora cinematogrifica através
da figura domontador de som. um profissional que supervisiona todas
as etapas de realizacio do som cinematogrifico: captagio, ediglio &
mixagem. Até esse momento, 8o contririo da maiona das freas
técnicas de realizagio cinematogrifica, niic havia um dnico
profissional responsdvel pela sonondade da obra. O técnico de som
direto era o responsdvel pela captagio durante o periodo de filmagem:;
o editor de som, pela edigio da mlha de som direto e pela escolha
sincromzagio de ruidos, guase sempre selecionados da colecio de
ruidos pertencente a0 estidio produtor, E havia também o criador de
ruidos de zala; o Wenlco de pravagio de ruidos de sala; o editor de
miisica ¢ o mixador, o responsdvel pela imer-relagio final de
intenisidade entre todos esses sons, O moniador de som passou a ser,

Significatio 28 & 104
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a partir de THYX 138, o responsdvel pela unidade sonora do fillme.
Alguém que acompanha da discussao do roteiro na pré-produgo &
exihigio da primeira cdpia.

Em zeu frabalho seguinte, O Poderoso l:'hef-::ln. Musch
romipey definitivamente com o padio de construgio de frilha somord,
guer em audibilidade ou no wso dramdtico. Nio hd distingio nas
fungbes narrativas da misica, dos ruidos ou das vozes. Como dito
anicriormente, qualquer estimulo sonoro pode servir para acentuar o
cardter verossimilhante, assim como o cariter emocional. Tsso
também se reflete no volume de escuta dos song: a hegemonia da
trilha de vozes ¢ da irilha de mdsicas nio mais exaste. O som mas
sudivel serd aquele que acrescenta informagdes & imagem. Os ruidos
passam a ser, entio, elementos complementares & imagem, & nio
apenas elementos de redundincia. Outra mudanga proposta por
Murch foi o fim do uso de meidos vindos de arquives dos prdprios
estidios produtores, A partir de O Poderose ChelGo, novos mifdos
eram gravados para cada flme, dando-1hes, assim, uma identidade
SOOTE Ui

Em Lowcwras de Verde (1973), Murch parte para outra
experiéncia. O rodeiro de George Lucas exigia a audicdo continua de
um programa de rdio durante todo o filme. Noprocesso de montagem
do filme, Murch ¢ Lucas criaram inicialmente toda a programagao
de uma emissora, com locughes, miisicas ¢ comercials o € sobre
et trilha gque a imagem do filme foi montada. Uma vez terminada
essa etapa, para evitar que a sonondade do ridio e das vozes das
personagens competissem em compreensibilidade, Murch regravou
05 trechos dos programas de ridio nos espagos onde se passa a
agdo, Se no inicio do filme esse programa estd sendo ouvido por um
ridio de carro, o som que estd no filme foi gravado dentro de um
veiculo, O mesmn vale para iodos os outros espacos onde ele & ouvido,
como a lanchonete, o gindsic de espories e a pripria esiagio de
rddio, Com esza solugio acdstica, 0 som do rddie que j4 dialogava
COMO WmE VO£ contraponiiztica, ganhou ainda makor integracio ao
espaco da_ imagem.

A Conversapdo (1974} talver tenha a relacio audiovisual
miais complexa das obras realizada por Murch. E um filme onde oz

Signilicacsn 26 » 135
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trechos de imagem e som da conversa gravada na praga sio
apresentados em diversas combinagies. O mesmo segmento de
didlogo € associado a diferentes imagens assim como uma mesma
imagem € associada a variados momentos de didlogo. E € por essas
associaghes que o espectador val aprendendo, junte com o detetive,
gual o verdadeiro sentido daguela conversag@o. Talvez a
complexidade da narrativa andiovisual desse filme acontega por
Murch ser responsdavel pela edicio de imagem, além da montagem
de som. Isso faz com qoe todas as imagens & todos 0% SonS sejam
pensados de forma interdependents. Ji nos outros trabalhos, mesmo
que possa ter interferido na edigio de imagem, cle nio teve controle
absoluto sobre seu resultado. A criaglio das trilhas sonoras foi feita
depois da montagem de imagem estar pronta & ndo
concomitantemente a ela, o que exigeé um outro tipo de pensar.

Seu teabalho posterior, 0 Poaderoro Chefde I (1974), nio
traz nenphuma inovagdo em relagio ao que ji havia feito. Talvez até
por ser uma edicio realizada em um prazo muito curto, j& que Murch
dedicou parte do lempo gue seria aplicado nesse filme & finalizagio
de A Conversapdo.

Murch chega a sen auge do uso criativo da trilha sonora
cinematogrifica em Apocalipse (1979). Desta vez, a trilha de ruidos
ambientais assume wm cariter absolutamente ndo-verossimmlhante,
5 sons ambientals passam para a primeira pessoa da narrativa,
farendo audivels os estados emocionals do personagem prancipal.
Esta pritica ¢ usada de diversas formas, como recriando a audigio
seletiva das persopagens, como externando sons presentes no
subconsciente dessas personagens, o que gera uma maior
aproximacio entre espectador e filme. E também em Apocalipse
que Murch cricu a denominacho de sound designer, ou projetista
de som. Esse profissional passa a ser o responsivel nlo 56 pela
unidade de produgio da tritha sonora, mas, também, por woda a
sonoridade de uma obra.

Depois de Apocalipse, Murch péra de editar som e passa a
se dedicar apenas 3 edigho de imagem ¢ 3 mixagem. Adnica excegio
foi em O Paciente Ingliés {1996}, onde ele reproduziu o processo de
trabalhe de A Conversagdo.

Signficachs 26 . 098
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- Para este artigo, escolhi fazer uma andlise de O Poderoso
Chefde por considerd-lo um paradigma da renovagio do pensamento
sonoro cinematogrifico proposta por Murch, Mesmo que a idéia do
uso dramdtico da trilha de ambientes @ miidos jd apareca em seus
dois primeiros filmes (Caminhos Mal Tragades e THX T135), éem
O Poderose Chefiio que Murch cristaliza de forma organizada esse
uso, A divisio em seqiigncias que utilizel em & Poderoso Chefido €
em Apocalipse segue um padriio sonore e nio espacial ou visual.
Eszn opgio faz com gue duas ou mais seqiiéncias sejpm umidas em
um mesmio bloco, quando no hd nephum vuso diferenciado da trilha
sonora que necessite destaque, A seguir, analiso aquelas que
desenvolvem o uso criativo da imlha sonora e sua relagdo com a

IMREETTL
Analise da trilha sonora de O Poderoso Chefao

Ma primeira seqiéncia (Didloge de Bonasera com I3,
Corleone) ¢ apresentado o escritdrio de D. Vito Corleone. O som
ambiente criado para esse espaco & “completamente gilencioso”,
Mesmo gue estejn acontecendo uma grande festa de casamento no
jardim da residéncia e que a janela do escritdrio dé para esse jardim,
nenhum som extemo ird infervir nas conversas que al acontecem
durante todo o desenrolar do filme. O escrildrio serd, entio, como
um templo onde o mundoe externo ndo pode interferir, um espago
onde o dominio de D, Corleone € absolute. Ma seqgiidncia 01, a
auséncia de sons ambientes também fem a funcio de valonizar o
dizcurso de Bmmmﬂmmﬁm.mhumm
acontecerdo no final desta seqii€ncia e na seqiiéncia 10 (D, Corleone
cow Laeca Brasi). No primeiro caso, a abertura de porta para a saida
de Bonasera nos deixa ouvir o som de alguns instrumenios sendo
afinados, o que continua mesmo depois do fechamento da porta. Desta
forma, Murch facilita a passagem para a seqiéncia seguinte, evitando
0 estranhamento que acontecenia com o corte direto da anséncia de
som do escritdrio para uma grande orquestra tocando na festa de
casamento, O afinar dos instrumentos também cria ema “desculpa™
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di porqué ndo se ouvina nem misica nem vozerio de pessoas dentro
do escritdrio; a festa ndo teria comegade, pois a orquesira acalbara
de chegar.

Criarjustficatnvas, comono éxemplo anlenor, par que uma
proposta diferenciada do uso da tritha sonora ndo gere um
estranhamento no espectador, € uma pratica que Murch manteria ao
longo dos anos 1970 Somente a partir de Apocalipse que cle fana
urm a0 poético da trilha sonora sem necessidade de demonstrar wma
fonte diegdética do som.,

Mas seqlidncias gue compdem o imdcio do flme {seq. 01 a
2Wescritdrio-festa de easamenso), a trilha musical € a responsdivel
pelo nimo interno das seqliéncias, assim como pela articulagio entre
elas. E pela informacio musical que nos sio apresentadas
caracteristicas da familia Corleone: o contrasie entre o erudito e o
populer e entre a cultura italiana dos imigrantes £ a nore-amencana
de seus descendentes. () uso da tnlha musical também reforgard a
diferenga entre a5 duas ceriminias de casamento na obra, Na
seqiténcia 76 (Casamento de Michael ¢ Apolonia), também hd a
estrutura de miisica diegética marcando a festa que sc encerra com
uma valsa, SO que, desta vez, ndo € uma grande oruesira ¢ varos
cantores que s30 ouvidos e sim, uma pequena banda local.

A seqgiléneia 35 (Wolrz descobre a cabega do cavalo) &
um dos exemplos da forma que Murch se utiliza de voz, mifsica e
rujde com a mesma forga dramética, Essa seqiiéncia abre com a
exiemna da casa de Woliz em plano geral. Na trilha sonora, ouvem-se
arilos. A medida que a cAmera se aproxima da janela do quarto,
inicia o tema principal do filme ocado por um trompete, trazendo ao
espectador a presenga de D, Corleone naquele espago, No corte
para dentro do guarto, a misica ocupa o primeiro plino de som ¢
acompanha os movimentos de Woltz a0 abor o lengol. Na trilha sonora
também hi os roidos do lengol e pequenas inteneicies de Woltz,
Exsa & wma estrutura audiovisval convencional: a midsica redunda os
movimentos da imagem enqueanto o8 midos de sala, assim como as
réeacies de Woltz, dio presenga a0 personagem

Um grande achado de Murch pesta segiidncia estd no
deslocamento do dpice da cena. Ao invés de fazer com que & mdsica
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chegue ao climax na revelacdo da cabega do cavalo, Muorch opia
pelo siléncio para, em seguida, fazer com gue Woltz grite. O pritos,
mitroduzidos depois da respiragio na misica, s80 o dnico elemento
presente na trilha sonora. A falta de som ambicnte assim como @
opgio de captagdo da vor — com o microfone bem afastado da fonte,
gerando muito ar em volta - faz com que o grito de Woltz fique mais
desesperado. E um grito solitinio, perdido no espago onde ninguém
poede ouvir, Mo fim da seqiiéncia, a cimera descreve wm movimenio
contririo a0 indcial = sai pela janela do quano aé chegar no plano
geral da casa. Na wilha sonora, o ambuente de grilos € retfomado na
exlernz. A mbenswdade do som ambiente faz o movimento contrario a
imagem: & medida que o5 planos ficam mais abertos os grilos ficam
mais fortes até encobrirem completamente os gritos de Woliz.

Ma seqiiéncia seguinte, 36 (0 Corleone converia sobre
SollozzofChegada de Sollozze), hi uma mentagem paralela entre
aconversa de D, Corleone com os filhos e a chepada de Sollozeo no
segundo escritdno dos Corleone. A conversa segue em “voz over™
nos planos de Sollozeo. Murch opta, entéo, por uma estnutura que ird
repetir em ouros rabalhos que também apresentam “voz over ™ a
somOrizacan da imagem que estd sendo vista. Dessa forma, ele
maniém a ligacko entre espectador ¢ imagem — basicamenie por
rufdes de sala - evitando um afastamento que imagens ¢ sons com
fontes completamente diferentes poderiam causar, além de reforgar
a apresentagio do personagem Sollozeo, ndo apenas pela fala de
Hagen, mas, também, pelo reforgo sonor das imagens.

Ma seqiéncia 37 (D Corleons com Sollpzzo), durante a
coqversa entre Sollozzo e os Corleone, poade-se ouvir nuidos ambaente,
LD eXlernos (Carmos, vores) quanto intemos { maguinas de escrever,
parias, elc.) que acentuam a diferenca entre os dois escritonos de
D). Caorleone, Este sepundo escritdno, gue fica na-cidade, ndo possui
o mesmo cardter daquele que fica em sua casa. Este local pertence
aum fempo & um espagoe definidos,

A seqiiéncia 39 (Michael e Kay fazem compras) sbre com
s “fade ™ a partir do preto, Desde a ponta preta jd se onve a cangdo
“Have Yoursell A Merry Litle Christmas”. Maig uma vez, a tmlha
musical introduz rapidamente o tempo da agao, desta vez, o Natal.
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Michael ¢ Kay andam pela rua conversando sobre presentes. O
didlogo € leve, ‘assim como a cangdo. No corle para a seqliéncia
seguinte, a cangiio passa a ser diegética, vinda de um ridio de cena,
E interessante observar como Murch usa a misica para dar
continuidade temporal entre as duas seqiiéncias e, a0 mesmo tempo,
transforma o cardter da rilha mosical. Se antes ela ajudava nu cnagio
de uma cena spave @ delicadn, agora ela raz “aspereza’. Se antes a
voz do cantor era macia, agora ela € deformada pela transmissio do
rédio. Essa diferenca gerada pela trilha musical sumenta o contraste
criado pela imagem, que troca um alegre casal fazendo compras
natalings por um mafioso se armando antes de sair de casa

Alids, grande parte da qualidade do trabalho de Murch
devem-se is escolhas timbristicas de seus sons. Através dessas
esfolhas, Murch € capaz de indicar clara e rapidamente o estado
emocional dos personagens em cena. A grande reverberagio dos
espagos que cercam Harry Caul em A Conversapdo amplia sua
solidio, Avoz amplificada e distorcida dos confessiondrios em THE
138 contrasia com 8 humanidade. das vozes naturais dos
trabalhadores. O imbre grave, pausado e etéreo da locugio de Willard
em Apocalipse faz com que o personagem fique priximo a uma
divindade. As diferentes hélices de helicopteros em Apocalipse, 05
diferentes tircs em O Poderoso Chefao, as diferentes equalizages
da conversa em A Conversapde, (odos esses sio exemplos que
razem em comibm exiuras que deixam a verossimilhanca para dar
ao espectador uma experiéncia emocional, para que ele receba e
sinta novas informagdes de forma nio-recional, quase sub-liminar,
como somente € possivel atraves universo sonoro,

0 préximo uso diferencisdo da trilha sonora que Murch ird
fazer estd na seqiidncia 42 (Morte de Lica Bragi). Assim como na
seqlidncia 44 (Tentativa dr aszassinato de D). Corleons) e na maior
parte das seqiléncias de assassinato de O Poderoso Chefdo, nio hd
acompanhamento musical, ao contririo do padrio nore-amencano
onde csse Upo de cena € normalmente assoctado a agitagio, a
coarenias € sempre acompanhado de madsicas que acelerem o Empo
de leitura da imagem. Em ambas 02 cenas, tode que ouvimos sfio o8
gemidos das vitimas e os ruidos de sala das cenas. Desta forma, as
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cenas perdem a velocidade ripida normalmente a elas vinculadas e
passam a farer parte do cotidiano das pessoas envolvidas no filme.
A opeio de Murch pelo uso apenas de ruidos e vozes nas
seqiiéncias de assassinato vai de encontro & opgiio de Coppola por
nao contar uma histdria de gamgsferes e sim a histdria de uma familia
de imigrantes italianos que tem a Mafia como profissio. Afinal, o nao
de trilha musical nio diegética sempre camega consigo um cardter
de interferéncia e manipulagio da informacho. E 56 lembrarmos de
uma das regras cldssicas do uso da trilha sonora cm filmes
documentais = a proibigio do uso de misicas sob enirevisias,

A seqiiéncia 42 comega com Luca Brasi andando por um
corredor indo ao encontro de Sollozzo. A grande reverberacho nos
paszos de Brasi e um assobio distante e solitinoe reforcam a criagdo
do espago solitério. Com a entrada de Brasi no bar, o som ambiente
silencia-se por completo, A partir desse momento, o ritmo das vozes,
o intervalo entre clas ¢ sua integragio com os muldos sdo responsdveis
por gerar o tempo interno da cena. W&o hé nenhuma miisica que
introxduza a morte por acontecer, O assassinaio € ripido: Sollozzo,
suxiliado por um gargom, prende a méo de Brasi no balcio com uma
faca enguanto outro mafioso o asfizia com uma corda. Enquanto
1250, OUVIMOS apenas o que resta de ar em Brazi sair pela sua garganta
e seu corpo batendo no balcio do bar,

A seqiilncia encerra com a clmera observando Brasi caindo
no chio através do vidro externo do bar. Murch entio abre uma
concessio na opgAo verossimilhante e faz com que Brasi scja ouvido
i distincia com a mesma intensidade que o era dentro do bar. Dessa
forma, ele mantém a ligagio emotiva do espectador com a
persenagem até o fim da seqiéncia,

O zom ambiepte do indcio da segifncia 44 (Temrafiva de
asvassinate de D Corleone) € rico em informagies. Hi caros ao
longe, indicando a prosimidade de uma grande avenida, muitas vozes,
pass0s & um rompetisia enspando ao longe, sons que nos levam a
crer que esse logar € densamente habitado. Todos esses sons
diminuern em intensidade qguando comegamos a ouvir os passos dos
assassinos de D. Corleone e, pnncipalmente, os tiros. Agora, Murch
constrdi o espago de uma outra forma: usando uma leve reverberagio
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no som dos tiros. Na fuga dos assassings, o som ambiente € retomado
por um cachormme que late ¢ um beb€ que chora, acentuando a
confusio gerada. Quando T, Corleone ¢ai, inicia o rema principal
do filme de forma suave contrastando com o desespere dos gritos
de Fredo. O choro do filho, a trilha musical @ som de buzinas de
carros ao longe, que substituem o cachorro e o bebé no som
ambiente, encerram a seqifncia.

Aquod, a wilha de miidos goa leva ao espectador o cardter
emocianal da kistoria, Se no inicio ela coloca D, Corleans em meio
ao caos sonofo da cidade, em seguida faz com que o foco seja
transferdoe para a chegada dos matadores ¢ na violéneia dos tiros
contra o Chefio para depois, no fim da seqiéncia, fazer-nos sentic
a cidade esvaziada e wiste.

No inicio da seqiiéneia 55 (Michasl chega no hospital), &
interessante notar a opgao sonora que Murch usa para reforgar a
idéia do hospital desabitado: o som de um disco arranhado, repetindo
infinitamente o mesmo trecho de midsica sem goe ninguém mude a
agulha de lugar.

Logo em seguida, hi uma seqiéncia construfda apenas por
rufdos (Chegada de Engo). No inicio, hd wm reforgo dos sons da
cama de D, Corleone sendo arrastada pelos corredores do hospital.
Com o som de uma porta que ¢ sberta, os sons da cama ficam
menos intensos ¢ todda a tensio da cena € construfda pelos passos
que reverberam pelo espago vazio do hospital & se aproximam cada
ver mais do local onde estio Michael ¢ a enfermeira. Uma vez
terminado o suspense pela revelagio de Enzo, o ruido dos passos
perde sua importincia dramidtica ¢ deixam o primeiro plano de som.
No fim da seqiiéncie, a relagio emocional entre Michael e Vito
Corleone ¢ intensificada com a volta do tema principal. No plano
seguinte — Michael andando pelo comredor do hospital - esse tema
& esvariado para dar lugar ao tema de suspense no inicio da
scqiiéncia 58 (Michael com Enzo na frente do hospital/
Chegada dos policiais). Mais uma vez, a manipulagio das
gualidedes do som, neste caso da amplitude, deixa clara a opgao
de Murch pelo uso dramatico do ruido para a consiregio da tensio
narrativa.
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A seqiéncia 61 (Michae! com Clemenza) se passa em um
espago pouce definido — uma geragem, um poriio. Sea ambiente
sannrn € jgualmente indefinido: Sgua pmgando ¢ nm som come ums
caldeira, que criam um espago oM prezenga, mas-com baixoe volume.
Na seqiléncia, Clemenza ensina Michael a matar. E criada uma grande
fensfio para o disparo do revdlver, Esse disparo £ grandieso. Mo €
igual aos outros tires gue j4 aconteceram no filme, Este tiro nfo &
verossimilhante, hd wm componente eletrdnico na sua criacio gue
acentui 8 ntensidade do som gerando impacto no espectador. Esse
impacto € o forte que a possibilidade de um segundo tiro na cena
cria grande expectativa, frustrada no final da seqii@ncia quando
descobrimos que a arma estd descamregada,

Asegiéncia 64 (Exerng do restauranie) € um dos melhores
exemplos para demonstrar o pensamento sonoro de Walter Murch.
Ela comega com a apresentagio do espago externo de um restaurante.
Mele podemos ouvir a existéncia de uma linha de trem bastante
prixima. Mesoo que no exista nenhuma referéncia na imagem dessa
linha, o som do rem ¢ bastante intenso. Tlo intenso que prossegue
na cena seguinte, dentro do restaurante, mesmo com uma clara elipse
temporal na imagem, Esse & um soim bas:snu:mq:mim para Murch,
pois serd utilizado no decorrer da seqiiéncia para expressar o
sentimento de Michael. E, como € tipico de sen trabalho, primeim o
som ¢ utilizado de forma verossimilhante para depods ganhar um
Cardter cxpressionisa.

Dentro do restanrante hd poaca presenga de ridos na trilha
de ambisntes — apenas um leve burburinho de vores, Os nuidos de
sala (abertura da garrafa de vinho, pazsos do gargom) ganham
destaque. Sollozzo e Michael comegam, entdo, um didlogo em italiano,
Durante es5a conversa, wn rem passa em ferceiro plano de som,
Quando Michael se levanta para ir ao banheiro, outro trem volta &
passar também com pouco mais de intensidade. O ambiente demtro
do banheiro € composto pelo som de dgua enchendo 2 caixa d'dgua
da descarga gue leva ao ambiente uma sensacfio de vazio ¢ amplia o
desespero de Michael a procura de wma arma escondida, Apds
Michagl puxar a descarga, ouvimes o infco do som dentro do banheiro
¢ seu final dentro do restavurante, como ¢ Sollozzo e MoCluskey
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também o ouvissem. Antes de vollar para a drea de refeigio, Michael
indica nervosismo passando 28 miios na cabeca. Nessa mesma hora,
passa um trem com 3 mesma intensidade da cena externa inicial,
clare reforgo ao seu estado de espirito, O final desse som faz a
ligagio entre a cena interior no banbeino € a volla de Michael &
mesa de jantar ¢ 56 termina quando Sollozzo voltar a falar. Michael
estd absorto em seus pensamentos ¢ nao mais cuve Sollozzo.

A tensdo interna pela qual ele passa comeca a ser externada
por um krem gue se aproxima. Esse frem (raz um novo componente
em sua construgdo sonora: guinchos do atmio do metal das rodas
contra os trilhos, um ruido bastanie enervante para nossa awdigio.
Quando esse ruido atinge sen dpice, Michael levanta da cadeira e
atira contra os dois inimigos. O som do trem € interrompido
secamente pelos tiros, afirmando sew cardter ndo verossimilhante.
No fim dos tiros, hi uma dltima respiragio do rem, agors sem o
componente metilico e bastante distante.

Viirias caracteristicas estilisticas de Walter Murch podem
ser vislas e ouvidas nessa seqiiéncia: o ruido diegélico gque se
transforma na expressdo dos sentimentos dos personagens, © timbre
do som que se modifica ao longo da seqikncia e recria sua leitura
€ A construgin verossimilthante do ambiente sonoro que € sutilmente
alterado para enfatizar as pequenas nuances narrativas aoc invés de
se conservar na descn¢iio wpogrifica ¢ temporal.

Da mesma maneira que Murch criz ambientes e ruidos
complexos para sua expressdo, algumas vezes a opgdo apenas pelo
uso do som direto é capaz da mesma rigueza narrativa, Um exemplo
dizso € a seqiléncia 79 (Briga de¢ Conmie com Carle). Toda a
dramaticidade sonora da cena & construfda pelo jogo das vozes do
casal Carlo ¢ Connie que se alternam em sonoridade, algumas vezes
eslando presentes em primeire planoc ¢ outras, se perdendo no
espago da reverberago. A presenga marca a atitude de poder de
Carlo enquanto a reverberagio acentus o desespern de Connie. A
voz como o elemento principal da seqiiéncia fica claro no seu final
quando os dois personagens saem de quadro 2o entrar em um
banheiro e toda a aglo ¢ construfda off-screen com a brige sendo
ouvida pela reflexdo dos gritos em um espago pequenc € coberio
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de azulejos. Um grito forte de Connie faz o corte para a seqiéncia
seguinte.

L] ,gl"itn de Connie ¢ imediatamente seguido pelo grito do
bebé que estd no colo de Mama Corleone enguanto atende o telefone
da filha. Os gritos que fazem a ligacho entre as seqiiéncias fazem
com que a histeria ¢ a agressividade da briga enire Connie ¢ Carlo
ndo seja rompida pela ndanca de espago. MNko € dado ao espectador
um intervalo de descanso, o que acentua ainda mais a reagdo colérica
de Sonny. O bebé continua chorando até o fim da seqiéncia,
preservando fensdo (odo o lempo,

Ma seqitncia B2 (Morte de Sonny) a opgiio por ndo haver
trilha musical em assassinatos se mantém. A escolha de Murch, entdo,
para criar um palse para a céna @ gerar lensio no especiador se faz
pelo uso de sons de carros. Ao ficar preso entre dois carros so lado
de uma guerita de pedigio, Sonny fica aflito para seguir viagem.
Essa afligio € acentuada pela aceleragiio constante do carro & sua
frente assim como pela buzina do carro do préprio Sonny. O tilintar
de uma moeda em primeiro plano faz com que o cobrador se abaixe,
fechando a janela da guarita simultaneamente. Um rédio que era
ouvido até entio se cala, e o camo da frente péira de acelerar. Todo
o ambiente se toma silencioso ¢ abre espago na wilha sonora para a
saraivada de tiros de metralhadora que ocupam o primeire plano da
trilha somora. Com a safda de Sonny do carro, seus gritos também
s&0 ouvidos. No fim do tiroteio, os carros panem em off. O som de
gaivotas volta a fazer partz do ambiente, gerando uma falsa calmaria
no fim da seqiiéncia,

Na seqiéncia 80 (Michael com Fabrizioddssassinaio de
Appolonia), assim como na 102 (Michael com Connle/Michael
com KawMichael com mafiosos), pode-se observar como o padedo
de construgBo de trilha sonora ndo segue exatamente a relagiio
espacial dada pela imagem e sim a importincia narrativa, No primeiro
caso, a vor de Appolonia ndo se modifica em intensidade quer em
planos prdximos ou em planos mais afasiados, E necessirio manter
o espectador vinculado 4 persopagen que ird mormer em seguida. T4
na Gltima seqiéncia do Glme, mesmo que Kay estejd em primeirg
plang, ouvimos muite clarmente a agiio de Michael em segundo
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plano, Em ambes 05 cases, € mais importanie para o desenvolvimento
da rama ou parad a caracterizacio dos personagens que se ouga o
que estd sendo dito em segundo ou rerceirs plano de imagem do que
fazer com gue o soim siga o mesma perspectiva da informagiio visual,

E curioso nolar na sequéncia 90 (Michael, IV Corleone
mafiosos ne escritdrio) a trinsformagio do espago sonoro do
escritdrio de [ Corleone. Agora, Michael assumiv a hderanga da
Farmnilia, & éste € 0 seu escritdne. O espacs Sacno nio mais existe. O
ruido externo de cniangas brincando também invade o ambiente, Existe
até um aguirio cuja bomba de ar gera ruido durante todo o tempo.

A seqiiéncia 95 (Morte de D). Corleone) € outra onde a
trilha sonora € construida pelo som direto, Sua imagem apresenta wm
cardier quase documental: iodo .o inicie £ construido por apenis dois
planos onde a cimera permanece afastada. O uso apenss do som
direto reforga essa 1déia trazendo & morte do Chefio uma grande
naturalidade,

A relagho imagem/som da seqiéncia 97 (Barnzados
Agtaitinalos) talver sja a mais expressiva de odo o filme, Para
manter 4 continuidade da seqiiéncia tio fragmentada na imagem &,
an mesmo empo, reforcar a diversidade das cenas, Murch usa um
rectrso muito inteligente: a vog do padre prossegee por tedoe decorrer
da seqiléncia, criamdo o primeiro rago de unido, A midsica de drgio,
apresentdda como diegdica na igreja, também € ouvida todo o termpo,
Mas, sua fungho ndo € apenas de continvidade, Ela também funciona
como frilhe musical que comenta a agko dos comandados de Michael.
Dentro da igreja, a mdsica ouvida € compesta por notas agudas,
brilhantes, enguanto nas cenas de preparagdo das mortes e dos
assassinaios ¢ usada a parte da melodia composia de notas graves,
escuras. Assim, Murch consegue manter a connuidade da trilha
musical por toda a segliéncia, criando difercntes espagos sonoros
que comeniam a a¢lo especifica de cada cena. Mais uma vez, os
ruidos de sala também sfo usados para gerar uma maior integragio
ENire iMAgem & S0m.

Mo inicio da seqiiéncia, ouvimos o drgo ¢ um bebé chomndo.
O padre comega o nto do batismo em latim. Sua voz SEgUE &M
confinvidade para o plano seguinte onde MNerl prepara sus arma. A
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miisica se torna grave, modificando sev cardter de sacro para
misterioso. s midos.de sala também ficam mais presentes na trilha
sonora, Na volta ao espago da igreja, a miisica retoma seu brithe. Mo
corte para a barbearia, Murch =2 aproveita do desenho da espuma
de barba saindo do frasco para a modanga de wm da trilha muosical,
sincronizando-o com um acorde de mesma doraglio e espessura
Desta vez, o drgio grave chega a soar no interior da igreja, mas por
pouco lempo, Logo, a leveza € retomada na trilha musical. O padre
enldo comega a fazer as perguntas sobre a crenga catdlica de Michael.
Apés a primeira pergonta (“De you beligve in Jesus Chrise, His
only Son our Lord™'). 8 milsica péra, como se ssperasse por uma
resposta de Michael para voltar a agir. A resposta de Michael %/
do.™y € a deixa para 0 comego da acBo. A musica faz ume série de
notas ascendentes como que iniciando oma nova fase da seqléncia
& retorma o lmbre fechado, Agora, além da voz do padre, as resposias
de Michael também sdo ouvidas nos planos fora da igreja, marcando
mals ainda soa presenga nos eventos que acontecent

Ma volta & igreja, ndo hd uma inferrupede da trilha mosical.
Ela continua sendo construida por notas ascendenies goe imtensi ficam
cada vez mais a segiiéncia. O bebé de Connie volta a chorar. Esse
choro acompanha o padre e a misica nos planos dos empregados
de Michael se aproximando de suas vitimas, aumentando a tensio
das cenas, Ma retomada da climera oo intenor da lgreja, a misica
se cala para deixar ouvir a pergunta do padre (“Michae! Francis
Ricei, do you renonnce Satan®"), Essa fala serve de anacruse
para a entrada da misica no plano seguinte, um acorde ascendente
que acompanha a abertura da porta do elevador. Os tiros de
Clemanza encobrem a safda da miisica. O siléncio acompanha a
resposta en-soreen de Michael (*f do.”) Outra vez, a voz é o
anacrusc para a volta da misica, desta vez sobre as imagens do
assassinato de Moe, A estrutura de siléncio sobre Michael e misica
sohre as mories ¢ repetida mais uma vez, Porem, a partir da sua
entrada no assassinato de [). Cuneo na pora giratdna, nio se ouve
mais respiragdes na trilha sonora. Ruldos: de sala e tiros
acompanham a midsica em todas as mories. No fim da seqiéncia
97 também hd o fim da trilha musical.
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Walter Murch em & Poderase Chefio prople uma nova
forma de pensar o uso da trilha de ruidos e da trilha de ambientes,
a qual serd posteriormente desenvolvida por ele em Apocalipse.
Essas trilhas ndo sio apenas elementos ilustrativos do que jia €
apresentado pela imagem. Pela milha de ambientes, apremndemos
maAis sobre a rama que estd sendo desenvolvida ou sobre os
personagens que fazem parte dessa trama. Os sons ambientais
envolvem o espectador em espagos sonoros gue indicam tensfio,
paixdo, poder, conflito, O "controladamente silenciose™ escritdrio
de I, Corleone, por exemplo, € invadido por sons externos quando
ele perde sen cargo de lideranga. Podemsos ouvir ainda corvos que
anunciam desgracas e um disco arranhado gue sublinha o hospital
abandonado. A trilha de midos ndo € usada aqui apenas como wma
redundincia do gue j& vemos, Eles externam o8 sentimentos dos
PErsOnNagens, aumentam o impacto ou a expectativa, conduzem a
marrativa e funcionam, muitas vezes, coma trilha musical,

Analise da trilha sonora de Apocalipse

D primeiro som de Apocalipse comega sobre uma ponta
preta. E o som agudo, com velocidade de rotagdio lenta e de cardier
eletrfnico de pis da bélice de um helicdpreros modificado
eletronicamente. Hd um efeito doppler que dd a sensagio de
deslocamento desse som. Em seguida, um fade na imagem revela
uma selva, Um helicdptera cruza o quadro da esquerda para a direita.
O mesmo som da sbermora acompanha o movimenio do helicopiero
fazendo com que o associemos 4 hélice. Comega entdo o som
instrumental de abertura da cangiio The End pelo grupo The Doors
A poeira que levanta do chio € a deixa para mais duas entradas do
som das pds, desta vez mais longas, Com a explosio de uma bomba
de Mapalm na floresta, ouve-se o comego do vocal da cangho,
Menhum outro som além da canglo serd ouvido na tritha sonora
enquanta Jim hMorisson continuar cantando. Por mais estimulos
visuais que a imagem raga (helicdpieros, planos proximos das
drvores em chamas, rosto de Willard), The End € suficiente para a
ampliagio de um estado letirgice no espectador iniciado pelas lentas
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peis das hélices girando, Murch, desta forma, concretiza a intengido
de Coppola em Apocalipre: um filme psicodélico que fem a guermra
do Vielnd como pano de fundo.

Mo fim da primeira parte do vecal, hd uma passagem de
bateria gue serve como introduglo de uma sessfiio instrumental.
Murch aproveita essa entrada para criar mais tensdo i musica trazendo
0 som das pds, desta vez mais rapidas. Nesse trecho, ele também
cria a primeira associacdo entie es52 novo som e a imagem das pds
de um ventilador de teto, Na volta do canto de Morrison, o som das
pids permanece ¢ ¢ sincronizado com os helicdpteros na imagen. A
meecdida que os planos da selva desaparecem das fustes, permanecendo
apenas os planos do guarto de hotel de Willard, The End vai
desaparecendo da trilha sonora em “fade out” com reverberagho,
restando apenas o ruide mais ripido das pds em movimento, agora
diretamente associado ao ventilador de teto do quanto, Com o fim da
cangao, inicia um terceiro muido de helicdptero, Este rufdo se difere
dos anteriores por ser composto de som de jatos e de ter as pas das
hélices mais graves. O plano subjetivo de Willard se aproximando da
janela tem seu movimento reforgado (e estimulado) por esse lerceiro
som de helicdptero gue se afasta, No final da subjetiva o som
desaparece dando lugar a0 muido da cidade que pode ser vista pela
janela, a cidade de Saigon. Ouve-se um apito de policial, carmos,
buzipaz, molociclefas, um leve vozerio & uma banda tocando. Em
vor over, Willard comega a refletir sobre como nfo consegue mais
s¢ relacionar com as pessoas, como a huta na selva € a dnica forma
de vida que consegue [er e o cansapo da espera em Saigon. A medida
que a voz over desemvolve o mondlogo, a trilha de ambientes deixa
de apresentar sons urbanos de Saigon & se transforma nos sons de
oma selva. Os infervalos do apito do guarda dimineem ¢ o som se
transforma em cigumas. Em seguida, ouve-se macecos & pdssanos,
Uma buzina de carro toca em meio a todos esses sons. Na imagem,
Willard renta pefar uima mosca em Seu [Mavesseirs, mas 0 som ouvido
é de um inseto da selva. Depois diszo, a trilha de ambientes serd
apenas composta de sons da selva. No fim do mondlogo de Willard,
um som eletrdnico semelhante a uma mosca € intreduzido em meio
ans pdssaros e animais selvagens. Ele funciona como ponte sonora
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para a salda da tritha de ambientes e volta da cangiio The End. A
cangan segue até o fim da seqligéncia, acabando em fade junto com
0 fode out da imagem e encerrando o prélogo do filme.

Messe pralogo de Apocalipse, Muorch propde uma nova forma
de uso da trilha de ruidos e de ambientes, mudando o conceito da
trilha sonora cinematogréifica. O primeiro mido gue cria para as hélices
permite beituras diferenciadas, Uma naturalisia, ao fazer uma sincronia
perfeits entre esse som e o8 velculos que arravessam a 1ela e outra
que vai além da simples represenfacio sonora, O som das pis fem o
lempo, o nimo e a cor da viagem hsérgica proposta pela imagem.
Sen movimenio € lento, seu imbre agudo e reverberado como se
ecoasse dentro da cabega de alguém que ediejn com sua percepcio
alterada por psicotropicos. A escolha de The Doors para a trilha
musical reforga o psicodelismo, Essa escolha € tho precisa que Murch
opta em toda a primeira estrofe da cangio pelo scu uso apenas para
compor & iritha sonora. Mem mesmao a grande explosio de napalm é
sonorizada por midos de bombas ou fogo. A entrada da voz de
Morrison nesse momenio completa o impacte das chamas que
queimam a foresta enguanio alargam o empo da imagem.

Duando Murch retoma o middo das pas, seu ritmo e timbre
gdn diferentes. A velocidade de rotagiio £ maior & o [om mas grave,
aproximando-se do som de hélices reais. E € essa a leitura que nos &
indicada por Murch, a0 sincronizar o novo ruido com os helicépieros
presentes na imagem. A manutengdo desse ruido na segunda estrofe
cantada de The End cris uma confusio sonora que reflete o estado
de Willard naquele momento, Murch, em seguida, passa a sincronizar
o segundo reide Je pis &s imagens do ventilador de teto existente no
quarto € faz com que nossa leiura desse som mude. A partir desse
MOMEto, passamos a entender que o som das pis sempre perenceu
a0 ventilador ¢ tudo que vimos ¢ ouvimos alé entio éra uma
exteriorizagio da associsgdo de pensamentos de Willard enguanto
observa ¢ cscuta o ventilador. Um terceino som de belictptero, este
sim naturalista, acorda Willard de seu devaneio ¢ o leva até a janela.

E imporiame notar na cimera subjetiva que descreve a
aproximacio do personagem & janela, uma caracteristica de
pensamento audiovisual de Murch. O ideal € instigar o espectador
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néio =0 visoalmente ou auditivamente. Se exisie a possibilidade de
Fazer comm que S0Mm & imagem possam se complementar para aumentar
o estimulo sensorial, esse secdl o caminho a seguir, O movimenio
descrito pela climera subjeniva @m o mesmo percurso descrito pela
satda do helichpters que sobrevoa o hotel onde ezt Willand, levando
a0 espectador o sensagio do deslocamento do personagenn.

Ma cena seguinte, Murch transforma ainda mais o uso da
trilha de ambicntes do que jd havia feito em @ Poderoso Chefdo, O
usn expressionista do-som ambienic desenhado na segiiéncia do
restauranie daguele filme foi refinado e realizado de maneira mais
complexa, O que ogvimos dorante o mondlogoe de Willard ndo & a
cidade que cerca sen apartamento & 5im 0 gUe 52 Passa om sua
meme, sua emogoes. A medida que aprendemos o horror pelo qual
ele passa por esiar em Saigon e 2ua vontade de retornar & batalha, os
sons wrbanos se mesclam com o ambiente da selva até gue esses
Oliimos passam a ser os tnicos 20ns na wilha de ambientes, Dessa
forma, Murch nos faz passar pelos mesmos sentimentos que a
persomzgem. Porém, hi um perigo muoito grande nessa forma de utilizer
atnlha de ambienies: como ndo hd nenhuma referéncia visual so que
estd sendo ouvido, pode acontecer um descolaments entre imagem ¢
som causando um afastamento do espectador do filme. A soluglio
que Murch did o 1520 ¢ um grende reforgo sos ruidos de sala. Cada
movimento de Willard, a0 tentar capturar a mosca, po pegar a fodo
da esposa, a0 quesmar a foto, & fortemente reforgado. Assim, ao
mesmo tempo ém que somos langados na cabega de Willard, os raidos
nos mantém ligados & imagem.

0 som de uma mosca que depois s¢ mostra um ruido
eletrimico que depois se mostra um instrumento da tritha masical
também cumpre viras fungdes. Primeiro, ele € integrado & selva da
trilka de ambicntes como mais um animal. Em seguida, reforga a
sensagio que ‘Willard apresenta no texto como “paredes 0 cspremercm
pouco & powco™ (“each time I look around the walls move in
little righrer’™).

Depois, a0 revelar seu cardter musical, serve como ponte
sonora para-a volta de The End, Nessa retomada-da mudsica, Murch
Crid pequenas sincronias entre o que & vistoe o gue € ouvido, criando
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outra vez estimulos audiovisuais integrados. Um gonzo sincronizado
an movimenio rotztdne do bragoe, a2 vor de Morrison gue chama a
atengio de Willard e faz com que ele abra o5 olkos, 0 movimenio
ascendenie da guitartra reforgado pelo movimento do brago que s
afasia da cimera, o goio de Willard sincronizado & voz de Mormizson,
& aleatonedade dos corles entre oz planos em que ele se embebeda
s80 semelhantes i aleatoriedade da miasica até o final, onde Willard
cai no ch#o no mesmo momento em que a cangio tem a batida de
seu ditimo tempo forte. A diluigéo da miisica acompanha a diluigio
da imagem de Willard em um fode our para preto.

Ainda merece ser observado nessa segiiénecia o timbre da
voz over de Willard. Ela niio segoe o padrio de gravagio normalmente
associado a esse tipo de locugko, onde as fregiiéncias médias da voz
580 valorizadas, criando uma sensacdo de maior presenca do
personagem, A opgio de Murch foi posicionar Martin Sheen bem
proximo ao microfone e fazer com que ele falasse quase sussurrado,
O resuliado desse tipo de gravagio fol um timbre mais grave que
resilia em uma voz mais etérea, menos pertencente ao espago sk,
E esse padrio de voz que serd usado em todas as entradas da vos
over de Willard,

A seqiincia 02 (Chegada dos soldados) ¢ consirvida de
forma oposte & segiéncia antenor. Se o extrema manipulagio das
tmlhas de ruidos, ambiente @ misica caracteriza o prologo do filme,
esla seqiiBneia € baseada nos ruidos & vozes captados pelo som direto,
O ambiente, mixado com povca intensidade, € urbano. A reverbemgio
das vozes ¢ ruidos no cormedor, dentro do quarto e do banheiro cria a
sensacio espacial. Mesta seqiiéncia, umea oulra caracteristica de
Murch € exposta: 0 uso do som em off para acrescentar mais
informagies sobre o8 personagens. Neste caso, Murch se utiliza da
espera dos militares enquanto Willard abre o porta para dcentuar o
prisiio que ele transformou seu proprio guarto. Mesmo que apenas
vejamos uma portz nua no corredor, ouvimos muitas rancas e
fechaduras sendo aberas em off, indicando a cela que Willard
quis s¢ isolar durante sua estada em Saigon.

() corte para a seqiéncia 03 (Externa acampameniod
Almogo) € bastante semelhante ao corte usado em @ FPoderoso
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Chefdo entre as seqi#ncias 79 e 80 (grito de Connie para choro de
hebhé). O grito de Willard ao ser colocado debaixo do banho frio €
emendado por corle seco a0 ruido do helicdptero gque chega na base

O ruido deste helicoptero se difere dos abé entio apresentados
no filme por ter o som dos jatos e do molor mais intensos do gque o
som das hélices. Logo apds o corte esse som € jogado para segundo
plano, dando espago a vor ever de Willard, Durante a cena extema
da base militar, Murch cria o ambiente com as vozes & os ruidos de
soldados se exercitando. Mo core para a interna do bangald de
Corman, esse ambiente € substituido por uma leve muisica ensdita,
crigndo conflito com o espago da agfio. Alguns helicopleros passam
em terceiro plano de som, mantendo & continuidade externalinterna.
Mo comego do almogo, a misica erudita € substituida pelos ruidos de
sala dos personagens comendo & mesa. Esses rufdos s&o mixados
em primeiro plano de som, scompanbando os primeiros planos de
imagem & enfatizando o absurdo da suntuosa refeicio em meio &
guerra que of cefca. Esze conflito € ainda mais acenfuado pela
manutengdo dos brilhantes nafdes de sala sobre a voz pré-gravada de
Kurtz, descrevendo os horrores do campo de batatha, A passagem
de wm helicdptero no fundo do mondkoge de Corman sobre o lado
negro das pessoas gera & tensio no ambiente, assim comao o trem em
) Poderose Chefdo, Na saida do helicoptero, o siléncio gera um
falso relaxamento na conversa. O efeito de tensfio dado por
helicdptero ¢ repetido quando Willard descobre a sua missfo: matar
Furtz. Esse helicdptero tem um som ainda mais agudo do gue o
outros ji apresentados, acentuando ainda mais A sensagio nervosa
da cena. A enfrada da trilha musical fard a ponte sonora para a
seqidncia seguinie.

A seqibEncie 04 (Adrea Vemd) inicia com um plano aéreo
de campos do Vietnd, O som do helicdptero usado na cena anterior €
sinctonizado com o kelicoptero da imagem, muodando sua funGio para
um elemenio dispético,

Na seqiiéncia 05 (Barco meo riofApresentagdo da
tripulagdo/Satisfaction) € feita o apresentagio dos companheiros
de viagem de Willard, No primeiro plano do intenior do barco, Murch

Significacan 26 » 213



Edunrda Sarfion encdes

traz 05 miidos de sala dos personagens andando ¢ uim leve vozerio de
fundo. Com o fim da voz over, &0 introduzides o motor do barco que
timbra com as notas finais da mudsica, a dgua sendo deslocada pelo
movimento do barco ¢ o ridio em off tecande “Good Morming
Vietnan”, Murch utiliza o corte para o plano extérno do barco
descendo pelo no parma sumentar o volume do programa de ridio,
Apds um breve comentirio do locutor, comegamos a ouvir
Sarisfacrion, dos Rolling Srones, Essa cangdo COMECE COmMO S0m
diegético, vindo do ridio de Mr. Clean, & aos polcos aumenta em
intensidade ¢ em timbre, ganhando mais freqiéncios graves e agudas
& passando a ocupar o primeiro plano de som. Desta forma, a midsica
deixa de ser diegética e ocupa 0 espago de som normalmente
destinado & tnlha musical ndo dicgéuca. Mais uma vez, para evitar
um estranhamento no espectador pelo uso nio naturalist da wilha
sonora, Murch mantém o vinculo com a imagern pela sonorzagcio
dos ruidos provocados pelos personagens e das suas vozes, Lim crogs
fade entre “Satigfaction™ ¢ a nlha musical original do filme faz a
passagem para a proxima seqiiéncia.

O padrio sonoro criado para a seqii€ncia 06 (Leinera dossié
Furz), serd o mesmo de todas as seqiléncizs em que Willard estuda
o5 docimenios sobre Ktz A vz over de Willard ocupa o primeiro
plano de som, a rrilka musical orginal indica seus sentimentos mam
sepundo plano, enguanto o8 ruidos de sala da manipulagio dos papéiz
e das foios, no terceire plano da trilha sonora, fazem a igagio com a
Imagem.

A seqidéncia 07 (Excontro com Cavalaria Aérea’Encontre
com Kilgore) imicia com uma explosio que mra Willard de seus
pensamentos, razendo-o de volta A realidade da viagem. A saida da
rrisica reforga esta idéia, No iim da voz over de Willard apresentando
adivigio de cavalaria adrea, Murch acrescenta roides de helicipiercs,
vioees, tirgs, bombas & ruidos de sala para criar o ambiente de confusio
que @ presenga da divisio causou em sew ataque ndo programado.
Assim como no pralogo, vitos movimentos apresentados na imagem
sao reforcados pelo som de deslocamento de helicopteros,

A concepeio de mixagem que Murch uiiliza nessa seqiéncia
& a mesma que usard em todas as seqiléncias de batalha em
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Apocalipse. Apenas trés grupos tematicos de elementos sonoros
(tais como helicipteros, tiros, explosties, vozes, passos) sko ouvidos
simultaneamente. Enguanto um dos grupos ocupa o primeiro plano
da fritha sonora (normalmente um detalhe do plano de imagem), o
segundo grupo € mixado com menos intensidade para dar a
continuidade sonora e o terceiro grupo, com volume menos infense
aindda, entra ou sai em fode. Esta & 4 forma que Murch encontrou
pira que todos esses sons possam ser ouvidos claramente, E a
velocidade que o8 grupos lemiticos sio trocados na trilha.sonora
que gerd o ritmo interno da mesma. Quanto maior a mudanca desses
grupos dentro da mltha sonora, através de seus diferenies niveis de
intensidade ¢ dos proprios grupos formadores dessa milha, maior serd
o ritmo criado na seqiiéncia.

A seqlidncia 11 (Arague & aldeia) ¢ um dos melhores
exemplos da relagdo entre misica, rulfdo e vozes proposta por Walter
Murch, especialmente no que concerne as relaghes entre texturas e
MOVIMEenios de imagem & texiuras ¢ movimentos de som.

A primeira cena da aldeia victnamita € apresentada por leves
pdssaros e um cachomoe latindo que criam um ambiente leve, As
vozes das criangas que saem da sala de aula cantando completam a
imocéncia do espago. As vozes se dispersam e sdo substituidas pelas
da professora & do soldado com seus respectivos rufdos de sala. Um
sino éntra em primeiro plano anunciando o futuro ateque. Enguanto
as criangas saem de quadro, ouve-se em terceiro plano de som o To-
Yo-Ho, trecho da Cavalgada das Valguirias que jd havia sido
apresentado em seqilncia anterior,

A mesma intensidade de misica € mantida no corte para os
helicdpteros se aproximando da praia. No plano seguinte, a cdmera
ocupa wm lugar entre 0s helicipteros. A dria passa, entio, para primeino
plano de som e heélices agudas de helicdpteros 8o ouvidas em segundo
plann. O fim de uma frase musical leva ao plano dos vietnamitas
correndo pela ponte. A fna cai em intensidade & ganha reverberagio.
As hélices passam a ser ouvidas com um timbre grave. A
camcteristica sonora da nuisica ndo € modificada por um longo tempo,
dando contmuidade & cena. Apenas & mudanca do timbre das hélices
indica a proximidade dos atacantes. Para alterar 2 sononidade da
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miisica, Murch se aproveita da linha melddica do To-¥o-He e cria
um ruide de hélices gque tem o mesmo desenho da melodia, Assim,
a drg ndo ¢ escondida pelo muido sem perder continnidade. No
plano seguinte, a aldeia sendo vista pelo pilota de helicépiero, fica
quase imperceptivel que a miisica nido sofren transformagio,

O fim do canie do soprano traz a volta do tema da
Covalgada com oma entrada grandiesa da crguestra. O fempo
forte dessa entrada € lambém o empe forle para o comego do
ataque. (Fica clara a iateng@io de crar woda essa parte da segiigncia
pela misica, pelo canto do soprano, pelo nio uso da voz de Kilgore
falando noheadset em primeiro plano) A primeira forma que a trilha
sonora tem durante o ataque € a trilha musical sendo mantida em
primeiro plano, tiros & vozes dos pilotes variando em segundo plano
conforme & imagem mosira-a aldeia ou o interior dos helicépieros
2, em terceiro plano, o som das hélices, Ma explosio da casa
simultanes & chegada dos helictpteros sobre a aldeia, Murch faz
um respiro na mizica, colocando-a em segundo plano e traz para
frente o 2om de explosdes e tiros, As vozes dos soldados ficam
variande entre sepundo e erceiro planos de som.

0 fim da primeira entrada do sopranc (oma nota longa) €
associado a um longo plano rasante sobre as copas das drvores
encerrando a primeira parie da seqiiéncia - marcada pela
grandiosidade e por planos onde os helicopteros ¢ as armas &
explostes sio os clementos principais, A segunda etapa &
intermedidna na troca do personagem prancipal: sena primein elapa
530 a5 muguinas, na terceira, sao os soldados none-amerncanos.
Nesse frapmento intermediino, planos de batalha s§o montados
com planos de falas dos soldados. A trnilha sonora sepue uma
constincia com a misica, occupande o segondo plano com dois
desenhos diferenfes: orguestra s8m Soprane € Sopranc sem
orgquestra, ambas com reverberagio pars diminuir sua presenga. O
primeiro plano de som € ocupado por vozes ou tiros seguindo 2
imagem. Jd no terceiro plano, continaam as hélices que s alternam
entre as de timbres agodos e graves para os planos mais proximos
e mais afastades dos helicdpteros, Outro plano rasante, desta vez
sobre uma nuvem de fumaga, faz uma corfing para o inicio da
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terceira parte da seqiidncia. A trilha sonora aproveita s mesma
corting para encervar Te-Yo-He em fade out.

O terceiro bloco € composte por duas cenas: 4 perseguigao
e destruigio do carro sobre a ponte e o helicdptero de Kilgore sendo
atingido. Vozes humanas estiio sempre em primeiro plano de som,
sejim elas ouvidas ou nio pelos fones de ouvido. Em segundo plano,
entram bombas e iros, enguanto o lerceino plano se mantém constante,
Aovola da Covelpada day Valgrinos marca o infcio da quarta pare
da seqifncia o desembarcar da companhia e atague & aldeia pelo
solo, Tanto a mmagem como o Stm relomam & estruotura da primeira
parte. A excegio se di em uma curta cena onde um soldado se
recuss & descer do helicdptero. Nesse momento, hi uma intermupgio
da misica para que a voz do soldado seja ouvida em primeiro plano.
Mo fim da cena, To-¥o-Ho volta a dominar a tritha sonora até
desaparecer trés planos depois por baixo do som de vasos explodindo.
A partir dai, o filme retoma seu foco principal nos soldados até o fim
da seqi¥ncia. Na frillha sonora, as vores sincronicas com a iImagem
ocupam o primeiro plano de som. No terceiro plano de som, alternam-
s explosies, irs e helicdpteros, enquanto o segundo plano de som
apresenta um vozerio dos soldados americanos, reforgando ainda
mais a opgdo pelo humano a partir desse ponto,

A seqiséncia 14 (Chel e Willard colliert mangas) apresenta
oiira inovagao de Murch na criagio da milha sonora cinematogrifica,
Conservando a wdéia de usar a trilha de ambientes para expressar as
emogdes dos persenagens, Murch faz vso de uma caracteristica da
sudigio humana: a sudigdo seletiva. A audigio seletiva penmile que
selecionemos uwim som entre varos ouros para ser ouvido. Ela € o
mecanismo utilizado cada vez que procuramos alpuma informagio
sonora. Messa seqiéncia, Chef decide catar mangus para preparar
um chutey. Ela 22 micia com as vozes no barco subindo em fade
wté alcangar o pameire plano ¢ muiles pdssaros ocupando o resto da
trillia sopors. Esses sons se misturam a oatros animais da foresta
quando Willard e Chef se embrenham no mato. Cuando Chef para
para urinar, Willard ouve um ruido semelhante a algoém pisando em
folhas secas. Diante do pengo da existéncia de vietnamites no Jugar,
Willard se concentra para tentar achar a orfigem do som. A floresta
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se cala e a nlha sonora passa a acompanhar as escolhas sonoras de
Willard Na revelagio que o miido havia sido feito por um tigre, a
floresta volta & intensidade original. A sobreposigio de vozes gritadas,
05 50ns de tiros ¢ do motor do barco reforgam a confus@io do fim da
seqidncia, Sob o primeiro plano do rosto de Willard, os gritos do
Chef comegam a sair em “fade” ¢ &0 substituidos pela tritha musical,
marcando o infcio da seqidncia scguinte,

A seqiléncia 20 (Vistoria no barco vietnamita = Fade out)
também exemplifica como Murch altera 05 sons ambientes dentro
de uma mesma seqlifncia para marcar as nuances dramilicas. A
cena imicia com alguns juncos navegando pelo do, A inlha musical
il para terceire plano de som até desaparecer oo momento gue
Chief resolve investigar uim dos juncos. A partic desse ponto, nio hi
qualguer outro som na titha que ndo seja vindo de um dos dois barcos.
Dessa forma, toda a8 nossa atengio € concentrada nesses
personagens. A quantidade ¢ densidade dos ruidos refletem os trés
diferentes momentos da seqiincia. No inicio, sons esparsos de animais
criam um ambicnic de trangililidade. A partir do momento em gue as
vores dos soldados comegam a s¢ sobrepor, quandoe Chef vai investigar
demto do barco, 0s muidos também &0 sobreposios para akmentar o
ritrno interno da segi¥ncia, Os tiros de metralhadoca encobrem todos
05 outros mifdos, causando impacto durante seu oso. A revelagio da
vielnamita estar viva € feita sob tensfio marcada pa trilha sonora
pelo uso continwe de estridentes cacarejos, Depois da morte da
camponesa, Murch opta por esvarior a sonondade da seqliéncia
encerrande o som das galinhas e substituinde por sons pontuals de
um passaro em v, O fade para preto da imagem € scompanhado
por um fade oot mo som.

Na seqgiidneia 23 (Brumasdssarsingto Chief), Murch usa
O MESITH recurss narrative com uma sonordade distinta, O barco
onde estio Willard e seos colegas navega pelo no envollo em brumas,
Grritos vindos da margem entram em segundo plane de som, cnando
um ambiente fantesmagdnico que € reforgado pelos gritos de Lance
dentro do barco. Com o avango do barco, midsicas ¢ apitos se
misturam a5 voes, criando uma sonondade ainda mais ameacadora.
Ao entrar & voe de Willard, s a misica orgmmal. Durante a fala
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over, 06 gritos ¢ a musica diegética vio sendo reduzidos até sobrar
apenas o som de grilos ao seu final, Esse recurso cria um ambicnte
quase silencioso que abre espago para o som de langas se deslocando
no ar, acompanhando o novo ataque na imagem.

Mais uma vez, Murch cria um susto no espectador, Se em
poucas cenas atrds, o recurso usado foi o corte bruto, desta ver had
wmia nova opeio: o esvaziamento da trilha sonora sob a voz de Willard,
um breve momento de descanso da audigio e o impacto da entrada
do novo som. Com a safda brusca do barco, 0 som do seo motor
tomia o primeiro plano, deixando o som das lancas em segundo plano
junto com os tinos & as reagdes dos personagens no dltimo plano de
som. Durante a conversa de Chief com Willard, as langas sio
reduzidas em intensidade, Por baixo delas, voltam os gritos das
pesscas na beira do rio enguante os tiros s0 cuvidos apenas nos
intervalos do didlogo, No fim da conversa, os tiros voltam a ser
conslantes no primers plane de som, o moior do barco vaolta ser
ouvido forfemente & pdssaros emitindo sons agudos sfo somados i
trilha. Esse caos sonoro sepue até que o deslocamento de uma lanca
enira ém primeiro plano de som, € a imagem revela Chief sendo
alvejado, Nesse momento, o som do motor do barco € drasticamente
reduzido, ¢ wodos os tiros ¢ lancas se calam. Durante a gueda de
Chief, 08 pissaros tambeém s3o retirados em fade, restando na wrilha
SOTIOTA Apenas o sorm grave do motor do barco sendo usado como um
elemento de tensio. Quando Chief ¢ Willard tentam mater um ao
outro, esse ruido sobe lentamente em intensidade e desaparece
completamente com a morte de Chief. Murch faz um uvso quase
musical do ruido, fazendo com que as alteragbes de intensidade
reflitam a raiva e a more do personagem,

Ao contranio da maioria das seqiéncias de Apocalipse, onde
a misica composta € associada a seqiéncias de passagem ou ds
leituras de Willard sobre Kurtz, ela acompanha grande parte da
seqiléncia 21 (Fade fn = Barce nv rio/Ponte Do Luang),
possivelmente a seqiéncia mais alegdrica do filme, Esta seqiignciaé
isolada do resto de Apocalipse por duas pontas pretas. Sua estrulura
somoda € apotada na madsica extra-diegética, com exceclio da cena
da trincheira onde também hi mosica, mas, desta ver, diegética. Os
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demais elementos sonoros — morteiros, explosbes, liros de
metrathadoras - ambdm sio uuhzados para a formagio de am
clima oninco, assim como os gritos em off dos vietnamitas,

A misica da segiifncia anterior alravessa a ponla prela e
terming na primeirs imagem da seqiiéncia 22 - um plano traseiro
do barco pelo o, Uma nova composigao orginal para o filme inicia
lopo em seguida, criando um clima de tensdo sob as imagens dos
soldados recebendo cartas. Uma segunda cena acontece quando
Willard recebe suas novas ordens. A estrutura "“vor over” - miisica
¢ repetida. No N da leiwra da carta, a trilha musical retoma o
fema inicial da seqiéncia. Em segwda, Lance comega a soltar
fumaga, perando confusdoe no barco, A trilha sonora acenioa a
confusio, alterando constantemente a intensidade entre os
elemenios formadares datnlha sonora: o ruido do spray de fumaca,
o5 comentinios de Chief, a voz da mie de Mr. Clean no gravador ¢
o5 gritos de Lance. Apenas-a miisica permancce constante em
segundo plano de som.

Ao primeiro disparo de moriecin na imagem, a (rilha sonora
¢ hruscamente substituida pelos sons de batalha imorteiros e tiros)
em primeiro plano de som e reaghes dos ocupantes do harco em
segundoe plane, Por esse come de som, Murch repete no espectador
a surpresa dos soldados. Mo fim do atague, resta na triltha sonora
apenas o motor do barco. A inlha soncra original € retomada na
descoberta da morte de Mr. Clean, Somam-s2 a ela na trilha sonora
as reagies dos companheiros ¢ a vor da mie vinda do gravador,
que comenta a festa que estd sendo preparada para a volta de Mr
Clean. Essa voz constante em segundo plano de som aumenta a
tragédia da morte. Povco depots do fim da gravagio. a rilha musical
passa a ser o unico elemento formador da inlha sonora.

A seqiéncia 29 (Willard com Kuriz) apresenta o primeiro
encontro de Willard com Kurtz. O ambiente da casa de Eurtz
permancce o mesmo durante toda a segiiéncia: os grilos que
iniciaram na seqiléncia anterior ¢ sons de dgua comente ou pingando,
E através dos sons de dgua que Murch cria profundidade no espaco
intermo dia casa. A reverberagdo nas vores de Willard ¢ Kuriz
completam a sensagdo de um lugar grande e fechado. Cuando Kurtz
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conta 3 Willard que sabe qual 3 sua missio, a inlha musical volta ao
segundo plano de som e continua até o fim da seqiiéncia, reforgando
o didlogoe sobre a morte de Kurtz,

O siléncio do ambiente de Kurtz € guebrado no inicio da
seqikéncia 30 (Prisge de Willard). Enguanto o Foadgrafo caminha
em diregfio & celn de Willard, podemos ouvir moscas rondando os
caddveres pendurados, cigarras, pissaros e outros animais da selva,
porcos, vor de crianga falando, vozes de homens cantando,
eventuals gritos masculinos e rufdos de folhas balancando ao vento,
Esta trilha de ambienle cria o movimentado espago da cidade
comandada por Kurtz. O didlogo entre Willard e o Fotdgrafo
permanece sempre ém primeiro plano de som. Murch, mais uma
vez, faz uso dos sons ambiente de forma ndo-naturalista para
intensificar o discurso do Fotdgrafo em defesa de Kurtz, A crescente
exaltaciio do Fowdgrafo € acompanhada por uma trilha de ambiente
coan &ons de animads cada ver mais intensos até que, no dpice de
sua fala, todos o8 animads qee compdem o ambiente estdo gritando.
Para intensificar ainda mais o final da cena, Murch soma aos gritos
o som em off de batidaz ritmadas &s vozes cantando. No fim da
seqiiéncia, o Fordgrafo e acalma assim coma 0% sons ambienies.

A zeqiiéncia 35 (Willard no barcosBinealiMorie Kurrz)
s inicia no barco de Willard e segue com uma seqléncia paralela
dos seguidores de Kurt matando um boi enquanto ele € assassinado.
Mais uma vez, & rilha sonora ndo segue por (oda a seqiéncia o gue
€ mostrado pela imagenn e sim, acent os ponlos dramanicos das
cenas. Enquanto-Willard permanece no barco, ouvimos uma voz
vinda do ridio pedindo confirmagdo de recepgio da transmissio,
Com o infcio da voz ever de Willard, o ridio desaparece. Durunte
todo o exte, & cangiio The End € retomada por um lentizsimo fade
de enrada gue no fim do mondlogo assume o primeir plano de
som. Mo corte de imagem para a cenminia, The End nfio sofre
alteragio de intensidade. Os sons do ritwal que ja estiveram om
primeiro plano em segliéncias anteriores séo retomados em lerceiro
plance de som, Apenas eveniuais trovdes completam a wrilha sonora
durante a aproximagio de Willard da casa de Kunz. Ao descobric
Kurtz lendo, The End cai para segundo plano de som, enquanto a
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voz de Kurtz ocupa o espago sonoro principal. No fim do texto, The
End passa a ser o dnico elemento da inlha sonora. Os atagues fortes
da cangio servem para acentuar as facadas de Willard em Kuriz e
dog seus servidores no boi, O fim da cangdo & marcado por um
trovip que anuncia as dlimas palavreas de Kuriz: the horror, Com
sua morte, bd wina respiragio de siléncio na trilha sonora, Em seguida,
a&miisica original passa a ser o Gmco elementi da trilha sonora. Vemos
Willard caminhar entre hahitantes da cldade, acompanbado por ruidos
de sala que sdo retomados em segundo plano de som, rectiando o
vincule naturalista com a imagem. O fim da midsica scontece com o
plano do barco partingdo,

Consideragdes finais

A forma de Walter Murch pensar a trilha cinematogrifica
influenciou e ainda influencia o rabalho dos criadores de trilhas sonoris
cinematogréficas. Ela pode ser notada na interagdo entre miisicas e
ruidos criada por Richard Beggs em O Selvagem da Motocicleia
(19E3) ou no uso expressivo dos sons ambientes que Alan Splet faz
em Veludo Azuwl (1986) ¢ Randy Thon, em Coragde Selvagem
(1990), ou mesmo na trilha de rufdos realizada por Ben Bom em
Cruerra pas Exfrelas, Todos eles projetistas de somy'sound designers,

A mais importante obra de Murch estd em reacender a
discussio do uso da nlha sonorz em um meio audiovisual, Umsa
discussiio que continua até hoje. Cada vez mais, a trilha sonora e
todos 08 stus elementos formadores sio fundamentais no processo
de cringlo e realizacio de um flme. Obras atuais como O Mneriveir,
O Senhor dos Andis, ou um pouco mais antigos como Um Céu de
Estrelas so estroturadas tanto na imagem € na voz, qUanto na miisica
& nos muidos. Qualguer tpo de hierarquizagio entre esses elementos
desfigurania tanto esses trabathos que seria praticamente impossivel
SUd Compreensio,

Até hoje, Walter Murch continua pensando a trilha sonora ¢
abrindo novas discusstes que expandam ainda mais os limites criativos
das obras sudiovisuais, como nesta reflexio sobre o som e o future
do cinema:
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A pelicula val acabar desaparecendo ¢ vock ird ao
cinema ¢ vai ficar olhando pra algum fipo de tela de
cristal Ifguido sem linhas. Serd gué exisie alpuma
diferenga entre isso ¢ a pelicula? O que & extranho na
pelicula é gque quando vocé vai ao cinema e sai duas
horas depois, vocé ficou wuma dessas horas em rotal
escuridio. Metade do tempo vocd passou olhands para
uma tela preta, gue € resulrado do mecamismo do
abturador do projetor, Serd que efsa tela preta faz com
gqie o som funcione de maneirg diferente? Eu diria gue
ele lbera alpuma parte do sew cérebro para perceber de
Jorma diferente do gue guando vood estd olhando para
uma emanagdo constante de [uz, que & a televisdo. Se
existir a tela de cristal liguide, ela piscaria de forma
artificialmente indugida ou teria sempre luz?

As pessoas vlio continuar indo ao cinema? Se ndo forem,
coma serd sua casa? Teriam wma televisdo de cristal
liguide de trés por guatro metros gue figue pregada na
parede fazende wm dos cantos da sala fer somente eisa
tela? Voo# aperta o canal 432, um dos muros da sua sala
desaparece € o gue vocd vé ¢ uma fransmissdo ao vivo
de um vuledo na América do Sul ou a Terra vista da Lua.
Chieal & o gom pra isvoe! Ke vood puder realmente sintonizar
a Terra vista da Lua, ao vivo, toda nossa relagdo com a
Terra mudaria, Quardo existir esse canal funar 432 ¢
voed vir a Terra bem na sua frente, ao invés de uma guarta
parede, qual & o som pra isso?" (LoBruito, 1994, p.99),
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