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|de un centauro de los
| géneros
| BE]l ensayo" como la

| practica de escritura

-} Ana Maria Gémez-Londono
“Estetical Education: training of imagination for Epistemological performance”
(Butler, 2010)1

1 Judith Butler, conferencia en Humboldt Universitat, Berlin 2010




TOWARDS THE CODIFICATION OF A CENTAUR OF GENRES
“THE ESSAY” AS A WRITING PRACTICE IN ARTS

Abstract




RUMO A UM CENTAURO DOS GENEROS "0 ENSAIQ", COMO A PRATICA

DA ESCRITA EM ARTES

Resumo

Si bien el reto que alberga el proceso de forma-
cion superior es el desarrollo de competencias
“plurilingtisticas” —que algunos autores relacionan
con la empatia tecnolégica- potenciar el esfuerzo
por comprender el registro mediatico requiere de
la sedimentacion de un registro mediador: la escri-
tura. Es aqui donde los actuales debates educativos
y artisticos entran a hacer sus consideraciones:
iinformatica sin escritura? (Mockus, 1996}, para
considerarlas finalmente como dos mediaciones
que hacen parte de una “redistribucion comunica-
tiva continua y conjunta en la contemporaneidad”
(Cassany, 1995; 2000). Por tal motivo, el problema
central suscrito en la conferencia “Texturas y Tex-
tualidades” por el profesor Gilberto Bello para el
seminario especial de la Maestria de Artes Plas-
ticas y Visuales en la Universidad Nacional, circu-
laba en torno a las modalidades de relacion textual,
es decir, en torno a las adaptaciones que sufre la

sensibilidad y la informacion en virtud de las exi-
gencias e intenciones del texto, el escritor-artista
y el contexto.

Desde esta perspectiva, las palabras se definen
por sus usos y se denominan por divisiones de la
praxis comunicativa que separ¢ el ser del lengua-
je lcrf. Mass Comunication Research). Ello enmarca
nuevamente la pregunta por el problema de la tra-
duccién que no refiere a la correspondencia —uno
a uno- de los términos, pues “la tradution n ‘est ni
une réception, ni une comunication, ni una reproduc-
tion d‘un texte dans de une autre langue” (Derrida,
1971). El problema de la traduccién, al mismo
tiempo necesaria pero imposible, nos permite ubi-
car el lenguaje de una manera mas cauta a la hora
de decir que el arte es un lenguaje o que domina un
lenguaje. Por tal motivo, para este escrito propon-
go ubicar una manera de operacién intermedial
que opera en el campo de la sensibilidad y el co-




nocimiento: el ensayo. Sugiero alentar su conside-
racién como un género escrito hibrido que sefala
la relacion del artista con el texto escrito, y a su
vez, se convierte en metafora del proceso artistico.
Para formular esta tesis debemos considerar que
la escritura, como “herramienta imprescindible de
la mente” (Vigotsky, 1995), restructura la conciencia
(Ong, 1987] y -siguiendo la metafora computacio-
nal- la formatea para sostener la manera como co-
dificamos el mundo sensible.

El ingreso del sujeto al universo textual que su
cultura le propone, en la oportunidad de verse en-
frentado a textos de diversa naturaleza, enmarca
una dificultad tanto cognoscitiva como semantica.
Debido a que la escritura, como herramienta cog-
nitiva es la responsable de estructurar la mente
en un “pensamiento textualmente estructurado que
hace hablar lo sensible en el lenguaje” (Wells, 1989),
el escenario de aquello que lWlamamos escritura
trae consigo la necesaria sensibilidad y planifica-
cion de lo escrito; la reflexion sobre la intencion y
la necesidad de asumir el proceso mismo (la di-
mension metacognitiva) en el recurso de composi-
cién y regulacion.

Sin embargo, en ocasiones, la concepcion que
se tiene de escritura mantiene una impresion muy
tradicional. Se concibe como una invencion pura-
mente técnica, que permite pasar del registro au-
dible al visual, convirtiendo el orden secuencial en
un orden visual lineal. De esta manera, aprender a
leer no seria mas que aprender a asociar formas
graficas a unidades fonicas, y aprender a escri-
bir, sinénimo de la grafia de las letras que estan a
disposicién del hablante. En el campo de las artes
creo que esta impresion tradicional de escritura ha
servido como abono ideal para generar y reforzar
el temor por su practica, incrementando el estig-
ma de la escritura creativa como “imposible y cosa
de literatos” en consonancia con la frase contraria,
de “la escritura comoladrillo” o adversa al proceso
creativo” (Bustamente, 1993; 1999). Igualmente, la
sobrevaloracion del hecho escritural o la sensa-
cion de la escritura como forma artistica elevada
(la poesia), ha mediatizado el interés del artista, y
a su vez, inmovilizado su atencion y apertura, pues
éste aminora el sentido pragmatico y programati-
co del quehacer escritural. Esta vision no sélo ha
simplificado el problema sino que lo ha deformado.
La escritura al contrario, estd muy lejos de ser un
mero recurso transcriptivo de la cadena hablada,

pues ha sido la responsable del surgimiento del
pensamiento -es la técnica de coémo pensamost-
y ha sido aquella la que le ha otorgado un nuevo
estatuto a la existencia del hombre (Derrida 1971).
Al argumentar la dimensién plural del sujeto
que es atravesado por diferentes tipos de discursi-
vidad (el juridico-politico, cientifico, narrativo-lite-
rario, mediatico] como lo hizo el Profesor Bello en
la intervencion “Texturas y Textualidades”, ubicé el
problema de la escritura en el campo de las modali-
dades de relacion textual. Esta disposicion enmarca
la préactica escritural en la situacién de tomar deci-
siones reflexivas con relacién a la creacion, planifi-
cacion, y en torno a una aproximacion significativa
de lo escrito. Las diferentes modalidades plantea-
das atienden la resolucion dialéctica entre el qué
escribir y el cédmo hacerlo en la formula de “decir
el conocimiento”, asi mismo, la reflexién sobre el
conflicto entre las exigencias de la sensibilidad [y
el pensamiento) junto a las exigencias propias del
texto; es decir, entre el “espacio sustantivo” (creen-
cias, sensibilidad y conocimiento de quien escribe)
y el “espacio retdrico” (exigencias textuales) en la
funcion de “transformar el conocimiento”. Este Gl-
timo objetivo, que fundamenta la escritura como
tecnologia de la palabra, es el lugar que comparten
la dimension epistémica y la dimensién estética.
Con la escritura se da paso a una manera es-
pecial de escribir el mundo que emprende el fondo
de los signos-sistemas que disponemos o -siguien-
do el discurso psicoanalitico- que “disponen de
nosotros” (Lacan, 1971). Por un lado, se plantea
la escritura como un desplazamiento espacial de
exploraciones internas, donde el lenguaje vislum-
bra la potencia misma del lenguaje, apresado por
el poema. Un espacio que en muchas ocasiones es
inaprensible por la palabra. Este espacio es habi-
tado por laimagen, haciendo al sujeto participar de
una “alquimia de misterio” que reside en el primer
asombro de la expresion. Por el otro lado, escribir
y comunicar la experiencia, remite a un lenguaje
inscrito en marcos comunicativos que participan
de convenciones sociales y que le permiten hacer
extensible lo que se pretende vislumbrar. En esta
perspectiva, el ensayo como un género de escritura
hibrida o centauro de los géneros, relaciona la auto-
nomia de los signos escritos’y la actividad del pen-

6 “Sin la escritura, el pensamiento no pensarfa ni podria pensar
como lo hace, no sélo cuando estéd ocupado en escribir, sino
incluso cuando articula sus pensamientos de manera oral.”

[Ong, 81, 1987).

7 En este planteamiento es necesaria la consideracion que el

Y oBra

©
s
a
&
©
a
)
c
o
£
©
o
c
o
=

25



samiento abstracto: es escritura que se construye
en el didlogo entre las exploraciones internas de
la subjetividad y la manera de organizarlas y for-
mularlas.

En primera instancia, el ensayo nos permite
hablar de una modalidad de escritura que exige
articular tanto ideas (ciencial como expresion vy
formas (arte). Es un género de naturaleza versatil
por el elemento personal y el eje subjetivo que lo
caracteriza, como dice Ortega y Gasset, “es una di-
sertacion cientifica sin prueba implicita”.

En segunda instancia, debido a su caracter de

experimentacion, podemos decir, que el ensayo |

funciona como metafora del proceso artistico, pues
de esta “constelaciéon sagitariana” (sensacion/
idea-expresion) se desprende un tipo de escritura
productiva que se diferencia de una escritura re-
productiva (Vigotsky, 1993). Tal es la actividad que
pretende el arte, y el quehacer del artista que bus-
ca la “transformacion de conocimiento y la expe-
riencia sensible”. Igualmente sucede con la ciencia
en su discurrir investigativo, pues va construyendo
sentido en la turbulencia del lenguaje y reorgani-
zando el caos. Todos los procesos que intervienen
en el ensayo interactlan de una manera recursiva
y no lineal. En el proceso, se tienen en cuenta los
sentidos implicados en la seleccidn y se organizan
los mecanismos afectivos y cognitivos con el fin de
enfrentarse a situaciones problema. Se ensaya y se
escribe en relacion con un problema. Este aspecto
dispone al artista en un lugar de experimentacion
constante: el laboratorio.

Artista y cientifico entran a un espacio de escri-
tura problematica que debe plantearse un modelo
que atienda el proceso de arriesgarse como auto-
res fundamentales del texto, a jugar con sus ideas
y estilos, a reflexionar y partir de sus inquietudes
(en un mismo intento por resolverlas). El ensayo
como practica de escritura opera como un Centau-
ro: el arquero persigue un objetivo (sensaciones,
ideas y conceptos) y el caballo, a la expresion sen-

discurso psicoanalitico refiere en torno a “la funcién de lo
Escrito” (Lacan, 1972) pues acoge el tema desde el mismo
lugar donde el lenguaje interroga su naturaleza: la relacion
significante-significado. En relacién con el planteamiento
clasico de la lingtistica, el discurso analitico insiste en

la autonomia de los signos escritos, enunciando que el
significante nada tiene que ver con los ofdos, sino con la
lectura, la lectura de lo que se habla y escucha del significante,
dando paso al sujeto del inconsciente que escribe. Este, quien
en su discurrir narrativo anuncia claramente una manera
propia de enunciar la realidad, su realidad. Desde esta dptica,
la correspondencia entre el significado y el significante
desaparece en cuanto la realidad no se refleja en el lenguaje,
pues es producto del lenguaje.

sible (arte). En este binomio ecuestre se encuentra
la actividad artistica y el proceso de escritura que
senala el proceso de investigacion-creacion.

En el marco que define el ensayo como un cen-
tauro, en la articulacion de la escritura que opera
entre una afirmacion de la subjetividad (arte) y la
dimension epistémica de ordenamiento formal de
un concepto [(investigacion), se le exige al artista
cambiary combinar saberes, interpelar los propios
conocimientos, haciendo que estos se renueven de
manera constante e incesante.

Complementando los tipos discursivos que abor-
do el profesor Bello, considero que el Ensayo y su es-
critura propone la Ultima escala de las modalidades
de relacion textual del sujeto -es el Ultimo eslabon
de la escritura como proceso-. Es una forma textual
muy desarrollada y exigente, pues como género hi-
brido contiene todas las otras formas de expresion
escrita. Para demostrar esto, debemos considerar




los caminos que anteceden a este Ultimo eslabdn de
la escritura en Artes. En un primer registro, se trata
de superar una narracién vinculada inmediatamente
con la descripcion: hacer un recorrido del mondlogo
a la autobiografia. En este nivel, opera una reflexion
del proceso interno que merece comunicarse a otros
para enmarcar un locus de enunciacion. Esto es,
describir un horizonte de expectativas que se refiere
al “espacio sustantivo” del texto, que no es otro que
el espacio del sistema de creencias y congestiones
“con-fabulaciones” (crf Eco, 1981) cognitivas y afec-
tivas del interés o “motivo” artistico. Seguidamente,
pasaral registro, donde predomina la descripciony la
exposicion. Esto supone el trayecto “del informe a la
ley”, un segundo nivel que consiste en la formulacion
de un ambito amplificado de la experiencia sensible y
que, considero, esta conectado con el concepto. Este
transito se refiere a la razén que determina la dis-
posicion de la exploracion artistica para que otros la
lean, y senala la justificacion de porqué es comparti-
day comunicada a otros: la “ley” de la obra, un mo-
mento que corresponde a la presentacion de hechos,
problemas, y a la actualizacién de la experiencia. Sin
duda, este segundo nivel o registro debe involucrar-
se con una narracion de estilo; y un tercer nivel, que
consiste en relacionar dialécticamente el “espacio
sustantivo” con el “espacio retérico” del texto. Este
nivel es el que tiene que ver con la escritura de la
imagen, con la poética. Se trata de un transito pro-
blematico que exige someterse a las exigencias del
texto: preguntarse por la organizacion del lenguaje
(“espacio retdrico”).

Este dltimo nivel o registro describe un transi-
to del proceso artistico que podemos diagramar
como un recorrido “del guidn a la poesia”. En este
momento, sucede la dialéctica entre el “espacio
sustantivo” del texto en su enfrentamiento con la
pregunta ‘retérica’ -ars oratoria- por el medio
(escrito, pictdrico, escultdrico, electrénico), con la
finalidad de tomar una decisién en torno a la es-
critura en artes: la poética®. En esto consiste la
pregunta sobre la manera de escribir y comuni-
carse sensiblemente con el otro (autre) a través de
la imagen. Si bien en el guidn esta el diseno de la
materia sensible y el concepto de obra (el “espacio
sustantivo” del texto), se requiere de una decision
consensuada e interactiva de los sentidos (Bereiter

8 Decisiones que no suponen una posicion jerarquica de las
facultades o de la autonomia del sujeto, pues corresponde a
circunstancias que, en muchas ocasiones, son indeterminables
en el proceso creativo. Insights que responden un encuentro
sorpresivo pero abarcador.
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& Scardamalia, 1987: Bustamante, 1993; Perkins,
1985), una decision “retérica” y “expresiva” en el
camino hacia la poética. Es aqui cuando el ensayo
se anuncia como el resultado, o un espacio inter-
medial, que conjuga procesos de orden estético y
epistémico que estan comprometidos en la crea-
cion artistica.

En suma, se nos presenta como un centauro de
los géneros donde se articulan y relacionan el “es-
pacio sustantivo” y “el espacio retérico”. Es el lu-
gar donde se escribe el texto en Artes; el espacio
intermedial entre los multiples lenguajes textua-
les y el lenguaje de la imagen (Gombrich & Diedier,
1991). La construccién de un ensayo —en forma de
género textual- dirige las competencias de trans-
formar una representacion conceptual y sensorial
propia, en una codificacion que la valore y la haga
extensible. El recorrido que hemos diagramado,
que se desprende del anélisis del ensayo como gé-
nero textual, nos ha permitido concebir una cade-
na escalonada de diferentes niveles de la expresion
escrita para establecer correspondencia con dife-
rentes registros de la prosa que exige el trayecto
hacia la construccién de un ensayo en una equi-
valencia con fases del proceso artistico: la fase de
descripcion (del mondlogo a la autobiografia), de na-
rracion (del informe a la ley, pasando por la cronica),
de exposicion (del guién a la poesia ), y finalmen-
te, en la resolucion de la tension entre el “espa-
cio sustantivo” del texto y la exigencia del “espacio
retorico”, se logra la escritura del ensayo: la obra.

Aunque parezca una secuencia esquematica y
aparentemente lineal, en todas sus perspectivas
€s un proceso recursivo que busco destacarlo de
esta manera para resaltar el hecho de complejidad
del proceso escritural y la necesaria nocion del
proceso artistico como una practica de escritura.

Me resta una ultima consideracion que también
se desprende de la reflexion del centauro de los gé-
neros como marco de una modalidad de relacién
entre el artista y el texto. Se trata de entender al-
gunas de las “texturas” y “textualidades” que ha-
bitan en nuestra contemporaneidad para asumir
el reto sugerido por el profesor Gilberto Bello. Si
bien él sugirié entender los cddigos ligados a nue-
vos lenguajes como el tecnoldgico -lo que permite
establecer El Ensayo-, en esta perspectiva, como
espacio intermedial de relaciéon entre el aparecer
de las imagenes (“espacio sustantivo”) y las pa-
labras (“espacio retérico”), estd la incursion en
una relacién que en la contemporaneidad parece

unirse no solamente en el registro tecnologico:
la actividad cientifica y la actividad artistica. En la
mente de muchos: “cientificos y artistas pertenecen
a dos especies distintas, que se dedican ademas a
actividades radicalmente diferentes. A los primeros,
por lo general se los asocia con el mundo de la ver-
dad, la evidencia, el método riguroso: el saber. A los
segundos, con el mundo de la imaginacidn, la inspi-
racion, la espontaneidad: el sentir™. Sin embargo,
cuando consideramos detalladamente el concep-
to de escritura como una tecnologia de la palabra,
nos referimos a un sistema de pensamiento, a un
proceso que reestructura la conciencia porque
media y codifica la experiencia sensible (Cassany
1995, 2000; Eco, 1981; Perkins, 1985; Ong, 1987;
Bereiter & Scardamalia, 1987). En este sentido
se hace imposible disociar las facultades sensib-
les de las cognitivas y separar ambos universos,
como lo indica el reciente articulo del periddico £l
Tiempo tras la pregunta “Ciencia y arte: jcaminos
entrecruzados? La escritura de un ensayo [si se
considera explicitamente como género textual y no
solamente como metéfora del proceso de investiga-
cion-creacién] demuestra que la dimensién episté-
mica es equivalente (en dimensién) a la estética,
en tanto funcionan como actividades de procesos
psicoldgicos superiores (Vigotsky, 1995; Perkins,
1985). Arte y Ciencia participan de operaciones si-
milares en el proceso, pues exigen la misma rela-
cion significativa entre el “espacio sustantivo” y el
“espacio retérico” con el texto para obtener resul-
tados de creacion (poética de la imagen en el caso
de las artes] y de argumentacidn (para el caso de la
ciencia). Ambos son campos problematicos de es-
critura y exigen el mismo rigor en la elaboracién,
la planeacion, la experimentacion y composicion.
Tal como lo ha presentado recientemente Stephen
Wilson en los reportajes que le ha hecho la BBC
de Londres y en su libro Arte + Ciencia hoy: “Tan-
to cientificos como artistas necesitan recurrir a la
imaginacion. El trabajo de ambos puede descri-
birse como la exploracion de una realidad que no
conocen completamente. Y a lo que ambos aspiran
es a ofrecer algun tipo de explicacién y valoracién
sobre el mundo” en la férmula de “transformar el
conocimiento”. Esto es equivalente a escribir pro-
ductivamente.

9 La consideracion procede del articulo “Ciencia y arte: jcaminos
entrecruzados? La obra de un nimero creciente de artistas

estd mas cerca de los laboratorios que de los museos. ;Es ese

el arte del siglo XXI?" publicado en el periddico colombiano EL
Tiempo, el miércoles 10 de noviembre de 2010.
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