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EDuCACION ARTISTICA Y CULIURA

La cultura contra el Arte

El vinculo entre educaci6n artistica y cultura parece obvio, pero en realidad esconde relaciones
sembradas de multiples paradojas. Aun los paises que tienen una tradicién cultural histérica y
contemporanea de mucho reconocimiento mundial necesitan impulsar un profundo replantea-
miento del lugar del arte no sélo en la escuela, sino en la vida cotidiana. En términos generales
necesitan repensar el vinculo arte y sociedad.

La cultura ha sido vista como el continente natural de loslenguajes artisticos y efectivamente,
su peso es tan grande dentro de la cultura que incluso ésta ha tendido a verse como sinénimo
de artes, sobre todo en las politicas publicas. Ya sabemos que la cultura es mucho més que artes
y también que el arte tiene una especificidad que nos obliga a pensarlo dentro, pero al mismo

tiempo separado de la cultura.
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Sin embargo, si nos asomamos al proceso de formacion, creacién, difusion, circulacién o
al disfrute del arte nos darfamos cuenta de que la cultura dominante y las politicas culturales
en muchos paises han colocado al arte y ala educacién artistica en un sitio ritualizado y sacra-
lizado ajeno ala experiencia, a cualquier acontecimiento, al proceso social, 0 ala politica.

; o : Antes de venir aqui, participé en México en una reflexién sobre los retos de las escuelas
Lucina Jiménez Lopez profesionales de arte ante la crisis de la posmodernidad. Con independencia de lo inestable y

grandilocuente del titulo, lo cierto es que la mayoria de los maestros participantes hablaban de




su frustracion por el hecho de que los estudiantes de las escuelas de arte no se
movian ni se entusiasmaban por nada.

Si eso es cierto, en todo caso estarfamos ante un serio cuestionamiento
del enfoque ético y estético de los conocimientos y saberes que las escuelas
promueven y también del ambiente que rodea a la formacion artistica, muy
concentrado enla produccién y no tanto en los contextos que rodean al arte
yalartista.

También es cierto que la naturaleza de las utopias han cambiado y que
los jovenes ahora no tienen porqué manifestar sus posturas bajo las narra-
tivas, los iconos y las précticas culturales o artisticas de quieres vivieron los
movimientos juveniles en 1968 o ni siquiera los que vivieron las dictaduras o
“dictablandas” del continente. Muchos jévenes son increfblemente criticos,
precoces y dcidos frente al mundo que les estamos heredando, s6lo que lo
expresan de muy diferentes maneras.

Del otro lado, la cultura dominante coloca al arte bajo el esquema de la
instrumentalizacion, al grado en que pareciera que éste tiene sentido slo en
funcion de otros fines ajenos al arte mismo. No tengo mucha empatia con las
posturas del arte por el arte, aunque reconozco que tienen derecho a existir,
pero tampoco creo que una obra deba volverse diddctica o panfletaria o te-
ner otro objetivo utilitario asf sea de nobles fines. Efectivamente el arte y la
educacion artistica puede contribuir al desarrollo de una economia creativa,
a la construccién de ciudadania, a neutralizar la violencia e incluso a curar
enfermedades, pero si se le instrumentaliza de manera tajante, corre el riesgo
de simplificarse o bien de obedecer a factores extra-artisticos que lo desna-
turalizan.

Elarte cuando es tal, a partir de la consideracion social e histdrica, puede
generar muchos procesos de ésta y otra naturaleza, pero instrumentalizarlo
ciegamente puede incluso llegar a negar su capacidad transformadora y de
interpelacién del mundo real.

Por otro lado, se promueve la idea de que la educacion de una persona
se construye s6lo en la escuela o en las aulas, cuando las culturas de los nifios
y los jovenes se crean, se recrean y transforman en los més diversos ambitos
delavida, la calle, los medios de comunicacion, el cine, el paisaje urbano, las
redes electronicas, los videojuegos y con mucho, en la familia. Y esas realida-
des culturales estdn muy lejos de poder ser normadas o certificadas, no son
sujeto de estandares.

Pero como nuestros reduccionismos son inconmensurables, también
ocurre que cuando hablamos del arte pensamos en las técnicas o en la pro-
duccién de objetos, de obras, de artefactos que suelen verse como cosas,
como productos, no pensamos en los procesos y menos atin en los conjun-
tos de experiencias que el arte encierra. El arte se suele considerar como una
parte simbolica de la cultura que puede “representar el mundo’, cuando més
bien, el arte crea, transforma, cuestiona e interpela la realidad.

La cultura, segin Geertz, es sobre todo un conjunto de entramados so-
ciales capaces de crear significados. Esos significados se tejen entre las rela-
ciones que establecen los seres humanos entre si, pero también se remiten
a nuestras interacciones con la naturaleza, con el consumo, con el patrimo-
nio cultural, con los vinculos comunicativos que establecen los ciudadanos

dentro y fuera de los medios electrénicos de comunicacion y también en la

diversidad de estéticas en las que se mueven millones de jévenes, nifios, nifias
y adultos en su vida cotidiana.

Un primer elemento en ese sentido se refiere al vinculo de los diversos
grupos sociales con el agua. No es lo mismo que pensemos el agua como ele-
mento natural de cardcter ancestral, como producto embotellado industria-
lizado, 0 como una de las causas de guerra en este siglo. En todo el tema del
medio ambiente y el calentamiento global hay un dilema de orden cultural y
una crisis casi civilizatoria que estd poniendo en riesgo la vida del planeta.

La educacion artistica no es ajena a estas tensiones. De hecho puede
agravarlos o bien contribuir a la construccién de nichos ecoldgicos que sean
mas amigables con el medio ambiente. Las artes graficas, el grabado yla foto-
grafia son altamente contaminantes. Usan 4cidos, solventes, quimicos que se
van a las alcantarillas y también dafian la salud del artista.

Por ello, destaco la postura ética del artista contemporédneo Francisco
Toledo, quien no sélo distribuye entre varios jovenes, la beca vitalicia que
como creador emérito le otorga el gobierno mexicano, sino que ha sido el
principal promotor del cuidado del bosque y del agua. El impulsé la crea-
cion del Centro de las Artes de San Agustin, una infraestructura ubicada en
el bosque, en un ecosistema donde nace el 40% del agua que usa una ciudad
como Oaxaca, la cual tiene una gran diversidad cultural y es la tnica en el
mundo que ha ganado la batalla a la MacDonalizacién de los centros histo-
ricos. Ciertas dreas de produccion de arte popular también ponen en peligro
la sustentabilidad de bosques o de otros recursos naturales si su explotacion,
aprovechamiento, desarrollo y transmisién del conocimiento no tienen en
cuenta el futuro del recurso en un determinado nicho ecoldgico.

Entonces, hemos de reflexionar en que la escuela no es el unico espacio
donde la cultura se socializa, ni la cultura es un recipiente estable que acoge
al arte de manera socializadora, igualmente que tampoco el arte y la educa-
ci6n artistica son intrinsecamente neutrales. Depende del porqué, para qué,

el comoy el desde dénde la pertinencia de la educacion artistica.

La crisis de la cultura escolar
Uno de los signos contemporaneos esla crisis de la escuela como institucion.
Si reparamos en la educacion basica, veremos que la escuela ha entrado en
crisis como institucion “transmisora” de conocimiento porque el concepto
mismo de “trasmision’; alude a una relacién de emision-recepcién que ha
sido cuestionada desde la perspectiva de la “interactividad’, de la “conectivi-
dad” y también por los procesos del arte contemporaneo en su vinculo con
las tecnologias digitales, donde el artista y el espectador se implican para dar
lugar ala obra misma.

Traténdose de la escuela como transmisora de conocimientos y/o sabe-
res artisticos, dicho cuestionamiento es incluso mucho mds antiguo, alude a
la formalizacién de la ensefianza de las artes. La realidad es que no todos los
grandes artistas se han formado en una escuela propiamente dicha. El arte se
crea y se aprende, pero quién sabe hasta qué punto puede ensearse en un
sentido convencional.

No es gratuito que en muchos lugares del mundo, el estimulo a la inno-
vacién y a la experimentacion artistica esté orientado hacia la emergencia de

nuevos espacios formativos no escolarizados, donde més bien se recupera el



vinculo entre creadores, la relacion de maestro y aprendiz, o bien, espacios de
creacion que rompen con el modelo de escuela cerrada y convencional.

No estoyen contra dela profesionalizacion delaformacion artistica, pero
estoy convencida de que las escuelas superiores y facultades de arte debieran
dar més énfasis ala apertura de laboratorios de experimentacion, innovacion
y trabajo trans e interdisciplinar y al desarrollo de proyectos en los cuales los
estudiantes pudiesen reconocerse y construir sus propias trayectorias.

El arte contemporéneo estd buscando vinculos no solo interidsciplina-
rios, sino incluso de carécter transversal, adelantdndose incluso a la ciencia.
Un ejemplo, en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, a principios de
este afio, se presentd la exposicion El Disefio y la Mente Eldstica, en la cual
diversos artistas exploraban los vinculos entre disefio y ciencia en el mun-
do contempordneo, arte, tecnologia y ciencia. Algunas piezas exploraban
la estructura del ADN o de las redes neuronales. Ya en 2006 se habia desa-
rrollado un encuentro entre bidlogos, arquitectos, disefiadores, fotografos y
otros creadores. Una parte de la muestra haca un fuerte cuestionamiento a
los posibles usos futuros de la nanotecnologfa, en contextos donde la expe-
rimentacién con la clonacién y la reproduccién de 6rganos estd avanzando,
pero muchas veces sin una reflexion de cardcter ético.

Elarte va més alla que la propia ciencia para enfrentar al ser humano y su
época con las aberraciones o las posibilidades del avance cientifico técnico,
en este eterno debate ético entre barbarie y civilizacién que abarca también
al arte. En otra seccidn se exhibian dispositivos que los artistas de muchos
paises estdn explorando a propdsito del tema del calentamiento global. Asi,
unos tenis Converse operaban como dispositivo para producir energia noc-
turna, al almacenar la creada por el hombre al caminar. En otros casos las pie-
zas contribuian a transformar biéxido de carbono en oxigeno.

La naturaleza dela experimentacion artistica puede llevar ono aun cues-
tionamiento abierto o explicito de cardcter social, pero no necesariamente.
Acabo de regresar de Barcelona, donde encontré a un clown que trabajaba en
LaRambla, cerca del Paseo Colon. La calidad de su ejecucion eraimpecable,
su habilidad para transformar su cuerpo en resonancia o interpelacion del
cuerpo del otro me llamé la atencién. La risa del publico se volvia algo com-
pletamente subversivo, frente a un ambiente light de un turismo anénimo y
errante que no se compromete con nada. Cuando se acercé a pedir dinero le
pregunté donde se habia formado. Enla Escuela de Artes del Espectaculo de
la Argentina, me respondid, pero estoy aqui formandome con otros artistas
del mundo.

Vivimos momentos de profundo cuestionamiento de los disefios cu-
rriculares cerrados, donde no siempre es posible salirse de los limites de lo
establecido. Hace mucho que las escuelas avanzan en una bisqueda de cu-
rriculos flexibles, que describen trayectorias posibles, basadas en el interés y
la experiencia del sujeto de aprendizaje y no tanto en la definicién de conoci-
mientos establecidos dentro de un saber disciplinario cerrado.

Lo més interesante es la exploracién de fronteras, de intersecciones,
de los espacios intersticiales de la formacion artistica que pueden resultar
més innovadores, 1o que no supone abandonar las bases formativas para
adentrarse en los lenguajes artisticos. Un debate pendiente en las escuelas

profesionales de artes en torno a cémo y qué del canon debe mantenerse

dentro de las formaciones artisticas.

La educacién artistica superior vive multiples contradicciones. Cada vez
mds, diversas universidades imparten carreras artisticas, pero su insercion en
los sistemas de educacion superior supone retos de orden sistémico, pero
también de cardcter ético y estético, ademds de que carecen del reconoci-
miento de la especificidad de la educacion artistica, ya que se someten a los
formatos aplicables a otras disciplinas y entran en la l6gica productivista de la
universidad publica y privada.

Las escuelas estan luchando por entrar a los programas de estimulo, lo
que supone la aceptacion de las reglas del juego de la vida académica uni-
versitaria. Aun en ese caso, las artes estan en desventaja dado que carecen de
los niveles de posgrado suficientes y del desarrollo de programas de inves-
tigacion para el reconocimiento de la excelencia, segiin los parimetros de
las carreras liberales. La carencia de la infraestructura especializada para el
aprendizaje disciplinar e interdisciplinar, condiciona sin duda las posibilida-
des de generacion del reconocimiento.

Las maneras de enfrentar esta discusion suponen una redefinicién del
papel de las escuelas y del perfil de las formaciones que ofrecen. Uno de los
dilemas actuales es seguir formando creadores que no tienen perspectiva de
vinculacion social, contexto sociocultural o herramientas de insercion en la
vida profesional.

La Rikjs Academy for the Visual Arts en Holanda, recibe jovenes becarios
de todo el mundo. Les da residencia y no los obliga a producir en un afio una
obra, algunos viajan para investigar, otros observan a otros artistas o se suman
asu proyecto, otros mas, deciden abordar algo que no esperaban al llegar. To-
dos sin embargo, estin obligados a convivir y a colaborar en los proyectos
de los demas. La gestién del proceso artistico les faculta para estructurar sus
aprendizajes basandose en el interés propio. Eso es algo tal vez impensable
para nuestras mentes ordenadas y normadas por el canon del siglo XIX.

+Aceptardn esto las visiones productivistas aplicadas al arte?

La crisis de la institucionalidad de la cultura y de las formas de circula-
ciény vinculacion social del arte ponen en entredicho las formaciones de los
profesionales del arte, cuando éstas no logran mas que la formacién de aspi-
rantes a becas estatales. Entonces, tal vez debemos discutir también la crisis
dela postdomesticacién del arte.

La Ultima Hora es un colectivo de jovenes formados en el Faro de Orien-
te, una infraestructura de educacion artistica del Gobierno de la Ciudad de
México, donde estudiaron las técnicas y lenguajes del arte para producir ar-
tefactos estéticos que se insertan en el mundo simboélico del espacio publico.
Su labor ha sacado de la calle y de la prision a varios de los jévenes que lo
conforman. Hoy tienen en el Zécalo el gran juego de pelota que escenificala
celebracién del dia de muertos.

El arte finalmente es una construccioén social que adquiere ese caracter
en el juego del tiempo y de un contexto determinado. Las visiones del arte
por el arte y desprendido de la vida, acusa en nuestro tiempo una reiteracion
de la condicién elitista de lo artistico.

La institucionalizacién de ciertos conocimientos que no necesariamen-

te se convierten en saberes, al no ponerse en juego desde una dimension
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con el mundo que les rodea, lo cual no debe entenderse como el interés de
utilitarismo en el arte, ni tampoco como un intento de colocar al arte como
mensaje, ni siquiera como elemento didactico o bien de cardcter sociol6gi-
co o antropoldgico.

Lo cierto es que la formacién de profesionales de las artes se produce
en momentos en donde estdn en crisis también los mecanismos de institu-
cionalizacion y ratificacion de lo artistico. Me refiero al esquema de forma-
ci6én-creacién-museo, galerfa, recinto-puiblico. Porque las politicas publicas
dela cultura crean esquemas demasiado cerrados para la circulacion social
del arte. La discusién de lo publico en los émbitos universitarios y civiles
tendria que dar lugar a nuevas formas de intervencion y construccion del

espacio social.

Educacion artistica y democracia cultural
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Muchos paises luchan actualmente por consagrar los derechos culturales en
el plano juridico, entendidos como garantia del acceso de los ciudadanos ala
creacion cultural y especialmente a los bienes y servicios culturales. Se busca
que la ciudadania tenga acceso a las infraestructuras culturales, el patrimonio
histérico, arqueoldgico e inmaterial. Igualmente a otros aspectos dela cultura
que han sido considerados fundamentales: acervos documentales y audio-
visuales de todo tipo. De manera significativa, se busca la vinculacién de la
poblacién con la obra artistica creada en el mundo nacional o internacional.

Sin embargo, los ciudadanos prefieren vivir el espacio del consumo, el
entretenimiento yla vida televisiva. En el émbito de las industrias culturales y
enlo que Néstor Garcia Canclini denomin la cultura a domicilio.

Las estadisticas internacionales sefialan reiteradamente el retiro de los
publicos de las ofertas tradicionales de la cultura, porque ésta ha tendido a

quedarse en una vision del siglo XIX, sin adentrarse en lo que son los nuevos

lenguajes no sélo del arte, sino de la comunicacién, usualmente en manos de
la empresa privada.

Hasta aqui, se estd buscando a la ciudadania en su calidad de posible pu-
blico de arte o de otras précticas culturales, sin embargo, lo fundamental seria
considerar a la ciudadania en su cardcter de creador de la cultura, en tanto
producto social, de caricter colectivo, transformada constantemente en cada
contexto historico y social.

La educacion artistica debiera ser el primer elemento para el cumpli-
miento de los derechos culturales, en tanto la familiaridad con los c6digos,
procedimientos y la experiencia del arte son indispensables para que los ciu-
dadanos de diferentes edades puedan interesarse, relacionarse e interactuar
conlos productos de la creacién y entrar en las redes de contacto y desarrollo
deloslenguajes, los museos, los centros culturales, etc, pero también para que

ellos mismos sean parte de la creacién contempordnea, no necesariamente

en condicion de artistas, pero si de seres que pueden expresarse, comunicar-
se'y dar salida a sus emociones, sentimientos y afectos a través del arte.

Mientrasla educacion artisticano se considere en el &mbito de la politica
cultural y educativa como una prioridad, dificilmente se podrd transformar el
escenario actual de exclusion social y de marginalidad de la creacion artistica,
ya que ésta se mantiene encerrada en circulos concéntricos en los cuales no
tenemos ninguna posibilidad de incidir sélo con las estrategias convenciona-
les de convocatoria al publico.

La educacién artistica, en sus diversas modalidades: dentro del aula, en
el espacio publico, en la calle, en los centros culturales, en los museos y en
otros recintos culturales y artisticos es fundamental para dar concrecion alos
derechos culturales y también para establecer vinculos entre creacion, forma-
cion, circulacién y disfrute.

Lo mas grave es que la politica de la cultura coloca a la obra artistica



como desecho de una sociedad que la reduce a un producto mds, gratuito
0 no, sobre todo cuando una politica de programacion artistica exige nuevas

producciones que se representan dos o tres veces.

Educacion artistica, patrimonio
y diversidad cultural
Hasta ahora la emergencia del discurso en torno al patrimonio inmaterial
permite la consideracion de las artes escénicas y visuales como parte de las
expresiones mas valiosas de un pueblo. Las danzas, las musicas, los teatros
y las artes visuales populares, la gastronomia y la oralidad se consideran
elementos fundamentales a los cuales hay que acercarse desde una postura
abierta a los mecanismos a través de los cuales los propios pueblos transmi-
ten el conocimiento.

Sibien es cierto que el arte moderno y contemporaneo retoma parte de
estos elementos de lo popular, uno delos retos es discutir si debemos escola-

rizar los saberes populares. De otro lado, si se les deja aislados o dentro de un
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contexto cerrado, lo més seguro es que se produzca la sequia. La ruptura de
fronteras entre el llamado arte populary el arte de los profesionales se antoja
necesario desde los dos &mbitos.

La educacién artistica que muchos paises han puesto en marcha, supone
la preeminencia dela cultura eurocentrada, cuando resulta que para nosotros
podria ser mas cémodo movernos de acuerdo a lo que nuestra cultura cor-
poral nos dice. Este elemento se cruza directamente con el tema de la diversi-
dad cultural ylas capacidades ciudadanas de reconocer sus propios medios y
formas de transmisién de los saberes y conocimientos tradicionales.

Una experiencia del Concurso Somos Patrimonio aqui en Bogotd puso a
un grupo de especialistas frente a un dilema de orden epistemoldgico, ético
y civilizatorio. El proyecto de los Suar (un grupo indigena del Amazonas) no
habia seguido el formato parala presentacién de proyectos del CAB.

El formato hecho desde la cultura de la gestion, demandaba un objetivo,
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unas lineas de accién y otros tépicos. El proyecto comenzaba con la descrip-
ci6n del trino de un pajaro aparecido en un suefio de uno delos grandes jefes,
que la cinematografia hizo famosos como los Jibaros, como los reductores de
cabezas. Su cosmogonia no respetaba la norma de presentacién del proyecto.
Para mayor desconcierto de quienes analizibamos los proyectos, ellos some-
tian al concurso la recuperacién de su tradicién oral y su musica a través del
uso de las nuevas tecnologias.

Tradicién y modernidad conviven en un mismo espacio temporal. Pero
esto mismo ocurre no sdlo entre los pueblos indigenas, sino en las culturas
urbanas y entre précticamente cualquier ciudadano, porque la mundializa-
cién de la cultura ha transformado nuestros repertorios culturales. La diver-
sidad cultural estd presente también entre los aparentemente iguales, de ahi
que la formacion intercultural en la educacion artistica es fundamental.

Sin embargo, ello no debiera ser pretexto para profundizar la negacion
cultural delas expresiones culturales de cada pueblo, comunidad o regién. La
negacion cultural de nuestras propias expresiones abona en un sentido que
Guillermo Bonfil sefialaba como esquizofrénico.

En México, una cultura rica en lo musical, tenemos solamente una es-
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cuela de musica popular donde se ha inventado un método de lectura y es-
critura musical apropiado. Tenemos dinero para fomentar orquestas, pero no
para alentar las bandas de los pueblos.

En algin momento de mi vida profesional se me pidi6 que fuera a hacer
un diagnéstico de un taller artesanal. Los habitantes me recibieron con una
banda de viento que sonaba horrorosa ylo hicieron para que me percatara de
que les faltaban instrumentos. Ellos dijeron que su pueblo no era pueblo si
no tenfa banda y ademds que no podian participar en las fiestas regionales, ni
llevar sus productos a vender porque no tenian banda.

La relacién del patrimonio cultural y la economia social de la cultura es
algo que hay que revisar, lo cual no quiere decir que debamos comercializar

todo, sino buscar otros esquemas de vinculacién entre la educaci

1 L'l
L _ Foto: NEVILS Palaci?)s COCa i
_i- .'—‘- o —



