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RESUMEN

Este articulo pretende reconstruir lo que significo el proceso de independencia y construccion de la nacién jamai-
cana a través del desarrollo de las instituciones de arte y el sistema expositivo del pais. Para ello, se examinaran
los principales elementos y problemas que gobernaron las politicas culturales jamaicanas posteriores a la Inde-
pendencia, determinando el papel de los diferentes actores que intervinieron en las mismas, y poniéndolas en
relacion con el marco expositivo del arte caribefio contemporaneo tanto dentro como fuera de la region.

Palabras clave: Arte contemporaneo, Caribe, curadoria artistica, Jamaica, National Gallery of Jamaica

ABSTRACT

This article aims to reassess the significance of the process of the independence and construction of the nation
of Jamaica through the development of the country’s art institutions and the system used to exhibit art. In doing
so the article will analyse the main aspects and problems that conditioned cultural policies in Jamaica following
independence. It will also detail the role of the various stakeholders involved and draw a link between them and

the framework for exhibiting contemporary Caribbean art both in the region and outside it.

Keywords: Contemporary art, the Caribbean, art curation, Jamaica, National Gallery of Jamaica

Introduccion.
En torno a la problematica expositiva del
arte jamaicano contemporaneo

Se pretende en este articulo esbozar una
cartografia del sistema expositivo del arte con-
temporaneo jamaicano desde el momento de la
independencia hasta la década de los noventa,
época de las grandes exposiciones internaciona-
les de arte caribefio. En la categoria de arte con-
temporaneo jamaicano se incluirdn no soélo el
arte producido en la isla —y dentro de éste,
como se vera, habria que sefalar la existencia
de ciertas peculiaridades, que establecen nota-
bles diferencias con respecto a la produccién
artistica de otros paises caribefios— sino tam-
bién, en un sentido mas amplio, la produccién
de los artistas de la didspora, la exposicion del

arte jamaicano fuera de la isla, la gestion de
centros expositivos alternativos al modelo de
museo o galeria, y, finalmente, la introduccion
de determinados elementos del arte internacio-
nal en el sistema expositivo de la isla. Con ello,
se pretende arrojar luz a uno de los fenémenos
mas interesantes de la practica artistica caribefa
y americana: Jamaica aparece como uno de los
principales referentes en la generacién y reinter-
pretacion de valores simbdlicos de toda la
region caribefa, siendo frecuente la exportacion
de productos culturales —algo especialmente
evidente en lo musical, pero que sobrepasa el
ambito de la musica— como el ska, el mento, el
reggae o, mas recientemente, el dancehall'.
Como se ird apuntando, la internacionaliza-
cion de la cultura jamaicana no se ha producido
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sino como simplificacién de los conflictos cultu-
rales y sociales que tienen lugar en la isla, con-
flictos que son teorizados y repensados a través
del funcionamiento de las industrias culturales.
La necesidad de contextualizar la creatividad
artistica en el dmbito de éstas resulta acuciante
por varias razones. La primera tiene que ver con
la intensidad de las conexiones entre arte y
sociedad en el caso jamaicano. A diferencia de
lo que ocurre en otros territorios caribefios, el
arte jamaicano contemporaneo se encuentra
indisolublemente unido al devenir histérico de
la isla. Baste sefialar, como ejemplo, la vincula-
cion de la que se considera la primera artista
propiamente jamaicana, Edna Manley, con la
evolucién politica de la nacion?.

Un segundo motivo estriba en que los tex-
tos sobre arte jamaicano elaborados desde el
exterior, notablemente escasos, apenas se han
centrado en el andlisis contextualizado de la
practica artistica, integrada en una realidad
social dada’. Como consecuencia de ello, el arte
jamaicano siempre es fetichizado y reducido a
un cumulo de estereotipos, entre los que sobre-
salen por su frecuencia y también por su incom-
prension, por este orden, el movimiento rasta-
fari, la violencia, lo festivo y las politicas de lo
racial*. Ademas, es preciso sefialar que dichos
estereotipos sobre la cultura jamaicana son for-
mulados no tanto a partir de la produccién
artistica que se queda en las fronteras de la isla,
sino a partir de la que sobrepasa esas fronteras
Y que consigue integrarse en el sistema referen-
cial global.

Algo similar cabria decir si atendemos al
peso de las artes visuales en el conjunto de la
cultura jamaicana. Asi, existe una fuerte despro-
porcién entre la musica y el arte. A primera vista
podria considerarse algo licito y normal, tenien-
do en cuenta la extraordinaria potencia musical
jamaicana®. De hecho, una de las visiones mas
recurridas es la que hace de Jamaica una patria
de musicos, capaz de exportar con asombrosa
frecuencia productos culturales de incalculable
valor al resto del mundo. Si bien esa posiciéon se
mantiene en la actualidad, algunas propuestas
estdn empezando a orientar su mirada de los
productos y su difusién al funcionamiento de las
industrias culturales y a su inserciéon en el todo
social jamaicano. Partiendo de esta posicion, la
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desproporciéon entre arte y musica deja de ser
algo natural para convertirse en uno de los
objetivos prioritarios de la critica cultural jamai-
cana, dado que, aun cuando los resultados del
funcionamiento de las industrias culturales vin-
culadas al arte es cuantitativamente inferior al
musical®, la creatividad visual constituye un gran
indicador de los procesos culturales que tienen
lugar en el pais’. Por otro lado, la reflexion criti-
ca sobre el arte jamaicano apenas resulta evi-
dente fuera de la isla. Hasta el momento, la pro-
duccion bibliografica apenas sale de Jamaica,
guedando concentrada en medios de difusion
locales®, o bien en medios internacionales, cuya
difusion en el medio académico jamaicano no
resulta todo lo adecuada que debiera ser®. Ade-
mas de ese aislamiento hay, por tanto, una des-
conexion entre ambas realidades.

Se impone, entonces, el llevar a cabo una
revision profunda del sistema expositivo jamai-
cano, verdadero motor de la produccién artisti-
ca del pais y elemento dialogante, transformati-
vo, generador y refractario a un tiempo de la
cultura jamaicana. La presencia del arte jamai-
cano contemporaneo en el mundo de habla his-
pana ha sido minima, si se excepttan algunas
participaciones en bienales y eventos artisticos
internacionales celebrados en el Caribe hispa-
nohablante y en lberoamérica’; sin embargo, la
calidad de las propuestas artisticas jamaicanas,
la precisidon con que permiten un acercamiento
a la situacion social y cultural de la regién cari-
bena, y, por ultimo, la creciente presencia espa-
fiola en la isla, que se manifiesta tanto en lo
econémico como en lo cultural', urgen a un
estudio en profundidad de la préactica artistica
jamaicana. Este articulo se concibe como una
primera, y por fuerza incompleta, aproximacion
en esa linea.

Analisis del sistema artistico jamaicano
poscolonial: 1962-1990

El arte jamaicano que encontraremos a par-
tir de la década de los noventa es el producto de
la culminacién de propuestas artisticas que se
remontan a un momento anterior a la Indepen-
dencia del pais. Esa tradicién presenta dos line-
as contrapuestas: una, que enlaza con un siste-
ma de educacion artistica clasica establecido
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por el gobierno inglés, tiene a Isaac Mendes
Belisario y a Edna Manley como principales refe-
rentes; la otra es la que definen los Intuitivos. En
segundo lugar, las influencias externas de un
sistema artistico que pese a estar orientado
hacia una sociedad nacional, presenta claras
conexiones con lo que sucede en la region cari-
befa y en el resto del mundo. Quiza el ejemplo
mas claro de esa vinculacién con el &mbito artis-
tico internacional sea el caso de David Boxer,
quien llegé incluso a trabajar conjuntamente
con Francis Bacon. La influencia del maestro
irlandés sera un motivo recurrente en la obra de
Boxer, que, como la de aquél pero mostrando al
mismo tiempo una personalidad arrolladora,
aparece cargada de reminiscencias clasicistas
vinculadas con un expresionismo consciente de
la posicion desde la que habla el artista™. Sin
embargo, el caso de Boxer destaca por lo excep-
cional. Aunque existen otros casos —Poupeye
menciona los de Karl Parboolsingh, formado
con Fernand Léger y David Siqueiros, y Gloria
Escoffery’™— la evolucién del arte jamaicano
seguira los dos caminos anteriormente sefiala-
dos. Edna Manley, cuya llegada al pais se hace
coincidir con el inicio de la modernidad artistica
en Jamaica™, pronto creard una fecunda escue-
la de pintores y escultores en la que es posible
incluir a Albert Huie, David Pottinger o Alvin
Marriot™. Negro Aroused, la escultura que se
convertird en el simbolo del arte jamaicano y de
la reivindicacién de los derechos de la poblacién
negra a un tiempo, generd una amplia gama de
apoyos y complicidades, sirviendo como estimu-
lo para la creaciéon de un buen numero de artis-
tas y escritores jovenes'®.

El marco en el que se desarrolla la moderni-
dad artistica en la época post-independencia
coincide con la actividad de la National Gallery
of Jamaica. Fundada en 1974 a partir de la ini-
ciativa del Institute of Jamaica, la National
Gallery pas6 a ocupar la antigua mansién colo-
nial de Devon House, situada cerca de la zona
de Halfway Tree. En 1982, en que fue traslada-
da al Waterfront de Downtown Kingston,
pasando a desempefar una labor destacada en
las acciones encaminadas a lograr la rehabilita-
cion del barrio maritimo de la capital jamaicana.
Aungue el traslado se concibié como algo tem-
poral, en la actualidad la National Gallery sigue

ubicada en el Downtown. Al afio de su funda-
cion, en 1975, David Boxer volvia al pais para
hacerse cargo de la curadorfa y la direccion de
la National Gallery. Desde el momento de su
fundacion, uno de los principales objetivos de la
National Gallery coincidiria con la definicién de
una identidad artistica nacional. En un panora-
ma marcado por la necesidad de articular una
visién de la historia nacional acorde a los impe-
rativos de la nueva nacién, la National Gallery
encamind sus actuaciones a generar unos crite-
rios reguladores que sirvieran de base a dicha
vision. Veerle Poupeye ha explicado esa union
entre identidad nacional y funcionamiento de la
institucion refiriéndose a coémo ésta contribuyéd
decisivamente a la definicién del gusto por los
Intuitivos:

This articulation process was a necessary
part of the early work of the National
Gallery, which opened in 1974 and was
mandated to document a national (and
nationalist) Jamaican art history" .

A partir de 1974, por tanto, la identidad y el
gusto artistico pasan a centrar las preocupacio-
nes presentes en la gestién patrimonial de la cre-
atividad visual jamaicana. Esa unién de arte y
gusto nacional dara lugar, no obstante, a impor-
tantes tensiones en las décadas siguientes'®, ten-
siones que se recrudeceran en momentos en los
que la gestion publica de la cultura adquiere
mayor visibilidad a nivel social, como ocurre en el
caso de las exposiciones nacionales, o bien en
los procesos de comision de obras de arte publi-
co. Volviendo a la National Gallery, es preciso
sefialar que la implementacion de los objetivos
institucionales conté con el desarrollo de un
amplio programa publico que tiene en el Depar-
tamento de Educacion su brazo ejecutor; asi, al
tiempo que se establecia una fuerte conexion
con los medios a partir de la frecuente participa-
cion en la prensa local y en las publicaciones
especializadas y, mas recientemente, a través del
activo blog de la institucion, se intentaba trasla-
dar el arte a las masas en un pais donde la visién
tradicional hacfa de la plastica, a diferencia de la
musica o incluso en contraposicién con ésta, un
patrimonio reducido a una elite socio-cultural®.
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Fig. 1. National Gallery of Jamaica. Vista de la exposicion permanente. Fotografia: Carlos Garrido.

Precisamente, la necesidad de ampliar el nime-
ro de receptores a los que se dirigia el recién ins-
tituido museo que, no ha de olvidarse, represen-
taba a la nueva nacién, llevo a sus directores a
trascender las limitaciones temporales marcadas
por la fecha de la Independencia para trasladar
el anélisis del arte de la isla a periodos mas tem-
pranos.

Asf, mediante la adquisicion de obras, la
reubicaciéon del patrimonio artistico del Institute
of Jamaica, institucion a partir de la que nacia la
National Gallery, se conseguia dar forma a la
configuracion de un sistema de exposicion
capaz de abarcar el arte precolombino, la pro-
duccion cultural de los esclavos negros vy el arte
colonial®. La National Gallery establecia una
vision postcolonial del museo identitario jamai-
cano, vision que obligaba al publico visitante a
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remontarse a los procesos histéricos resultantes
del encuentro entre africanos, europeos y ame-
ricanos, y a la configuracién de sociedades crio-
llas. Quedaba articulada de este modo la expo-
sicion permanente del museo (Fig. 1), que
inclufa los restos de las primeras ciudades espa-
folas, los resultados de la curiosidad de los pri-
meros artistas viajeros, el reflejo del universo
colonial britanico y las primeras imagenes del
proceso de independencia.

Se trata, por tanto, de un discurso postcolo-
nial de tono antropolégico, que busca contex-
tualizar la obra de arte no sélo a partir de su rela-
cion con elementos de la economia y la sociedad
del momento en que fue producida, sino tam-
bién con los silencios, con los elementos subal-
ternos de esos periodos. Asi, por ejemplo, en la
exposicion actual pueden observarse elementos
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Fig. 2. Portada del catdlogo de la exposicion “The Intuitive
Eye”.

de tortura, utilizados por los duefnos de las
haciendas como medio de castigo de los escla-
vos insumisos, colocados al lado de visiones idili-
cas del paisaje cotidiano de la plantacion. ; Cuéa-
les fueron las herramientas que permitieron que
una institucion publica, gubernamental, diera
respuesta a las cuestiones identitarias de un pais
plural y recién creado como Jamaica? ;Quedd
algun elemento fuera del imaginario museistico
nacional?

Quizé el caso més claro de la voluntad de la
National Gallery de articular la vision del arte
jamaicano plural, formada a partir de dos vias
principales, que menciondbamos al principio de
este apartado, sea el de las politicas expositivas
de los Intuitivos®'. Ya desde un primer momento
la definicién de qué es un artista intuitivo se pre-
senta problemética. Un artista intuitivo sera el

que carezca del lastre de una formacion artistica,
el que sea autodidacta. El concepto, sin embar-
go, va mucho mas alla, al incluir una fuerte
carga ideolégica®. En efecto, reemplazara a las
ideas de Arte Naif o Arte Primitivo, que en ese
momento aparecian dominadas por una valora-
cién negativa. Desde el primer momento, asi,
existe en el analisis y la exposicion del Arte Intui-
tivo un interés por vincular dicha manifestacion
con una consideracién positiva, con una imagen
gue superara la del artista primitivo. Podria decir-
se, incluso, que el Arte Intuitivo nace, al menos
como movimiento, asociado a la necesidad de
definir lo que es un artista intuitivo.

Ahora bien; no sélo el Arte Intuitivo queda
vinculado, adquiere su razén de ser en la histo-
ria del arte jamaicano, a través de su exposicion.
La valoraciéon que incluye su término lleva impli-
cito una voluntad de definir los contornos de la
posicién que éste ocupa en el canon artistico
nacional. Asi, a través de las sucesivas exposi-
ciones de Arte Intuitivo, asi como de la partici-
pacion de artistas considerados como tales en
las muestras nacionales, lo Intuitivo pasara de
ser algo marginal, apartado del camino del arte
jamaicano, a constituir el ejemplo mas repre-
sentativo del mismo, a convertirse en icono
nacional. El primer eslabén en este proceso apa-
rece en un momento temprano. En 1979 David
Boxer, curador jefe de la National Gallery, orga-
niza la que serd la primera muestra de Arte
Intuitivo bajo el titulo de Intuitive Eye. El origen
de la muestra es narrado por el propio Boxer en
el catélogo de ésta (Fig. 2):

This exhibition grows out of a passiona-
te interest on my part in the work of our
Jamaican Primitives —an interest which
began when, still a schoolboy, | saw a car-
ving of an Angel by Kapo in the window of
the Hills Galleries. | remember a hollowed-
out torso and a feeling of mystery that it
generated in me —that this was something
very special— something from another
place —another time.|...] Returning to live in
Jamaica, new discoveries awaited me. Dun-
kley was the first. | had long admired his
works, but | had only known the three pain-
tings in the collection of the Institute of
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Jamaica. [...] In the years since, my personal
pantheon of Jamaican Primitives has
grown® (Fig. 3).

El relato de Boxer esta lleno de elementos
susceptibles de ser analizados. En primer lugar,
sorprende lo personal del tono que da pie a la
muestra. Es el descubrimiento personal, el inte-
rés indagador del curador lo que desemboca en
la revalorizacién de los Intuitivos, algo que
resulta cuanto menos curioso si se tiene en
cuenta que ya en la década siguiente el Arte
Intuitivo ocupara el papel central en la identi-
dad artistica jamaicana. A la hora de realizar
una primera cartografia del inventario que for-
mara el museo nacional, encontramos que el
centro de dicho mapa se muestra esquivo. La
labor iniciada por Boxer y la National Gallery en
1979 puede entenderse, entonces, como una
misién arqueoldgica, en la que la interpretacion
habrd de correr paralela a otro proceso no
menos importante: el de la busqueda y la recu-
peracion de “la cultura material” intuitiva. En
todo caso, pese a encontrar elementos que
confluyen en una vision del arte comun, en la
que la espiritualidad, la originalidad o la separa-
cion con respecto al mercado se muestran
como motivos comunes, no encontramos una
definicion del Arte Intuitivo; mas bien, se nos
ofrece una visién aproximada en la que pueden
ser incluidas realidades harto diversas®.

La autenticidad aparece, ademas, como un
requisito en la creacion intuitiva, sin que se
explique claramente en qué consiste ni cuales
son los requisitos para conseguirla. Boxer distin-
gue, asi, entre el Arte Intuitivo, que parte de
una espiritualidad sincera, y el “airport art” pre-
sente en todo el Caribe?”. Sea como fuere, la
realidad es que la evolucion del Arte Intuitivo
resulta inseparable de su exposicidon. No en
vano, en Intuitives Ill, la Ultima exposicion cele-
brada hasta la fecha, el interés por encontrar
una definicion adecuada ha dado paso a una
relacién centrada en como el arte intuitivo ha
sido expuesto con enorme éxito tanto dentro
como fuera del pais, alcanzando una amplia y
favorable acogida entre el publico®. Dicho de
otro modo: si en 1979 lo Intuitivo era todavia
un territorio por descubrir, que sélo algunos
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pocos alcanzaban a atisbar y aun menos a com-
prender, para 2006 el Arte Intuitivo se habia
convertido en una industria cultural. El Director
Ejecutivo de la exposicién, J. Greenland, reco-
nocerda, sin embargo, que “The subject is not
without debate”?, algo que retomaria Veerle
Poupeye un afio después en los siguientes tér-
minos:

The notion of Intuitive art is therefore
best understood as a canon that holds a
special and highly contested position in the
broader artistic and cultural canons that are
being negotiated in Jamaica and not just as
a politically correct synonym for Primitive,
Naive, or Outsider]...] The status of the
Intuitive artists thus remains ambivalent,
located in a no-man’s land between high
and low culture, in which they are not
empowered to take control of their repre-
sentation which remains dependent on the
artistic establishment®,

Ahora bien; no todo el arte jamaicano que
encontré acogida en el espacio expositivo de la
National Gallery durante los setenta y ochenta
se redujo al Arte Intuitivo o al arte académico,
moderno, traido por Edna Manley. A comienzos
de los sesenta los artistas comienzan a experi-
mentar —siempre de manera controlada— con
los lenguajes de la Modernidad. El surrealismo,
de la mano de creadores como Colin Garland y
bajo la influencia siempre presente de John
Dunkley, hard acto de presencia®. De la multi-
plicidad de propuestas —es necesario reiterar:
siempre dentro del abanico de posibilidades
ofrecido bien por la Modernidad, bien por el
lenguaje Intuitivo—, asi como de la voluntad
integradora de la institucién publica, dan cons-
tancia la serie de exposiciones que bajo el nom-
bre de Aspects |, Il y Ill —ésta Ultima celebrada
ya en los noventa— unieron bajo un mismo
tema a artistas de varias generaciones, medios
expresivos y posicionamientos artisticos®.

Igualmente, la instauracion de un sistema de
exposiciones nacionales estard cimentado bajo
el mismo interés plural. Al igual que ocurrird en
otros paises, el sistema de seleccién y de pre-
miacién de la Annual Exhibition sentarad las
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Fig. 3. National Gallery of Jamaica. Exposicion temporal de Mallica Reynolds “Kapo”. Fotografia: Carlos Garrido.

bases para la estabilizacion de la actividad artis-
tica en un pafs donde existian notables proble-
mas en torno a la produccién y la recepcién
artistica. Las exposiciones anuales, por tanto, se
convertian en un instrumento imprescindible en
la articulacion del sistema artistico nacional,
como prueba la alta participacién en todas las
ediciones. Desde un primer momento se reco-
noceran como seleccionables los principales
medios y lenguajes expresivos; asimismo, las
muestras incluirdn con frecuencia la obra de
artistas residentes fuera del pafs. En 2002, por
ultimo, se producird un cambio sustancial al
adoptarse un formato de bienal acorde con los
estandares artisticos internacionales’'.

El periodo anterior a los noventa, momento
de la gran expansién del arte jamaicano y cari-
befo, se cierra con dos acontecimientos de
enorme trascendencia: la exposicion  Six
Options: Gallery Spaces Transformed, celebrada
en 1985, y la muestra itinerante Jamaican Art:
1922-1988. La primera suponia la irrupcion de

la instalacion como medio expresivo y la supe-
raciéon de lo moderno en el arte jamaicano.
Dentro de la exposicion se encontraba la obra
de Dawn Scott, A Cultural Object, que iba a
romper el estatismo del sistema expositivo
nacional con una propuesta totalmente nove-
dosa. La radicalidad de la obra de Scott consis-
te en que aquélla consigue hacer que irrumpie-
ran bruscamente la marginacién y la miseria de
las zonas mas pobres del pais en el santuario de
la cultura de elite, rompiendo asi el espejismo
representacional desarrollado por el museo. El
visitante era adentrado —a la entrada figuraba
la siguiente leyenda: "Culture zone, enter at
your own risk”— en un universo sobrecargado
de mensajes que aludian a la realidad urbana de
Kingston, y que dejaban traslucir la magnitud
de la conflictividad social presente en la ciudad.
Situdndose en la frontera entre la provocacion y
la documentacion de la realidad, A Cultural
Object planteaba un reto notable a los precep-
tos establecidos en la fundacion de la National
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Gallery; la obra, pese a encontrar respuestas
negativas y a dar lugar a previsibles escandalos,
pronto adquirié un aura especial, convirtiéndo-
se en uno de los espacios mas populares del
museo. Al mismo tiempo se iniciaba un proceso
de reapropiaciéon mas que singular:

While A Cultural Object obviously reso-
nates with Jamaican audiences, the public
response has always had a sensationalist,
anarchic edge. Visitors almost immediately
started adding their own graffiti to the walls
and while the artist initially accepted this de
facto interactivity, the results have been
unexpected and often disturbing. Most of
the graffiti are simply juvenile —of the “Kil-
roy was here” variety— but many others are
obscene or politically partisan and illustrate
exactly those cultural attitudes Scott sought
to critique. Even the “street person” sculp-
ture has been vandalized [...] and the at
times unpleasant smell illustrates that some
even urinate inside the installation®.

La otra gran exposicién de los ochenta fue
Jamaican Art:1922-1982, una muestra conme-
morativa coorganizada por la National Gallery y
el Smithsonian Institute. Pese a que se habfan
llevado a cabo retrospectivas individuales, era la
primera vez en que se desarrollaba una revision
general del arte jamaicano. La muestra sirvio,
ademas, para recuperar y poner en valor una
gran cantidad de obras que habian permaneci-
do hasta el momento desconocidas. Por otro
lado, era la primera vez que el arte jamaicano,
concebido como el producto de una evolucién,
salfa fuera de las fronteras de la isla. Jamaican
Art entroncaba, asi, con una realidad que por
entonces se atisbaba y que terminaria por cen-
trar las preocupaciones —no sélo artisticas—
del pensamiento jamaicano; a saber: que las
comunidades existentes fuera del pais, y el tra-
fico de ideas y de imagenes entre lo interior y lo
exterior alcanzarfan un protagonismo mas que
notable. Jamaican Art, asi, elaboraba una vision
gque empezaba, contradiciendo a las fechas que
sefalaba el titulo, por la llegada de los espafio-
les a la isla, y que culminaba con los ultimos
Intuitivos y las generaciones que despuntaron a
principios de los ochenta.
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Si el desarrollo de la actividad llevada a cabo
por la National Gallery serviria para dar forma al
“museo nacional”, su labor se complementaria
con la de la Edna Manley School of Visual & Per-
forming Arts, mas conocido como Edna Manley
College, nombre que recibe en 1995 en honor a
la escultora. Fundada en una fecha tan tempra-
na como 1950, la escuela serd un factor clave
en la democratizacion del arte jamaicano a fina-
les del siglo XX; ademas, brindara un espacio
para el debate, ya que muchos de los principa-
les artistas del pais —Petrona Morrison, Marga-
ret Chen, Omari Ra, Winston Campbell, Stan-
ford Watson, Khalfani Ra—, asi como un buen
numero de artistas jovenes con una carrera soli-
da —Kericee Fletcher, Paula Daley— y de criti-
cos e historiadores del arte —Petrina Dacres—
seran profesores de la escuela. Se trata, por
tanto, del Unico centro universitario destinado a
la ensefanza artistica en el pais, algo que lo
convertird en una institucion clave para enten-
der la irrupcién de propuestas harto personales
por parte de artistas jévenes en los noventa. Por
otro lado, la concepcion de la escuela, en la que
conviven estudiantes de musica, artes escénicas,
danza y estudios patrimoniales en un mismo
recinto, concebido arquitectéonicamente para
fomentar los intercambios, supondrd un gran
aliciente a la creatividad.

Ademas del Edna Manley College y de la
National Gallery, apenas encontramos otras ins-
tituciones que lleven a cabo politicas expositivas
coherentes y continuadas. Asi, si bien en los
ochenta aparece un buen numero de galerias,
ninguna sobrevivird a los noventa®. Existe, no
obstante, una notable excepcion: la Mutual Life
Gallery, creada en 1975 por la Mutual Life Insu-
rance Company. La galeria, asociada a la gran
compafia aseguradora, desarrollara en sus pri-
meros diez anos una actividad orientada mayo-
ritariamente a la venta, si bien a finales de los
ochenta, coincidiendo con la direccién de Gilou
Bauer, se convertird en uno de los espacios de
exposicién para artistas jévenes mas deseados
del pais, asi como en el segundo centro exposi-
tivo del pais por detrds de la National Gallery.
Desde ese momento, las exposiciones de la
Mutual Life Gallery suelen atraer records de
publico, incluir la publicaciéon de catdlogos en
color, y gozar de una amplia difusién en el



Creando el Museo Nacional. Exposiciones artisticas e identidad en la Jamaica postcolonial

ambito nacional y en los circuitos del arte del
Caribe angléfono™.

Conclusiones

Si se quisiera elaborar una valoracién general
de lo que supusieron las primeras décadas de
funcionamiento de la National Gallery y del sis-
tema artistico jamaicano, serfa preciso sefialar
gue ahora se consolida una sociedad receptora y
productora de fenémenos artisticos, situacion
que dard como resultado el mantenimiento de
un sistema regulador que luego quedara peque-
fio para la realidad artistica. Precisamente, la
relacion con el Kitsch, la superaciéon de la Moder-
nidad y la inclusién de la postmodernidad en los
discursos oficiales, se mostrard como uno de los
principales caballos de batalla a finales de los
ochenta. Parecia que la doble via establecida por
los ejemplos de Edna Manley/Intuitivos no deja-
ba espacio para caminos alternativos, para bus-

quedas que se extendieran por paisajes mas per-
sonales, o bien por la via de la denuncia radical
del sistema. Ese conflicto quedara como una de
las principales herencias que encuentra el arte
jamaicano en los noventa. Entre los principales
temas por resolver a finales de los ochenta se
encontraba la falta de visibilidad de algunas pro-
puestas; la desconexion con la esfera artistica
caribefia; el caracter reducido del publico artisti-
co; o la creacién de un establishment cultural
encargado de discernir en torno a la inclusién y
la exclusién de discursos.

Futuros estudios habran de completar lo
expuesto hasta ahora, contextualizandolo en el
ambito de la difusion de las culturas artisticas
caribenas contemporéneas, y rastreando los vin-
culos entre la cultura artistica nacional post-
independencia y las Ultimas décadas de dominio
inglés, asi como entre dicha época y las décadas
de los noventa y dos mil.
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NOTAS

! La contribucién de las industrias
culturales jamaicanas a la produccion y
difusion de productos musicales apare-
ce como uno de los fendmenos de di-
fusion mas importantes del continente
americano. Existe una amplia bibliogra-
fia sobre cada uno de los estilos musi-
cales originarios de Jamaica. Una pers-
pectiva general en Manuel, Peter
(1992) Caribbean Currents. Caribbean
Music from Rumba to Reggae. Phila-
delphia: Temple University Press. En
torno al dancehall ha surgido en los Ul-
timos diez afios un profundo debate
cultural. Véase al respecto Hope, Don-
na P. (2006) Inna di Dancehall. Popular
Culture and the Politics of Identity in Ja-
maica. Kingston, UWI Press; o también
Cooper, Carolyn (2004) Sound Clash:
Jamaican Dancehall Culture at Large,
Nueva York, Palgrave Macmillan.

2 Sobre la importancia de la obra
de Edna Manley en la definicion de los
discursos artisticos jamaicanos, véase
Boxer, David (1990). Edna Manley:
Sculptor. Kingston, Edna Manley Foun-

dation; National Gallery of Jamaica.

® Véase Douglas, Andrea N.

(2004) “Facing the Nation: Art History
and Art Criticism in the Jamaican Con-
text.” Small Axe 8 (2), 49-60; Paul,
Annie (1997) “Pirates or Parrots? A
Critical Perspective on the Visual Arts
in Jamaica” Small Axe 1, 49-65.

4 Krista Thompson ha acertado a
elaborar un agudo andlisis de la in-
fluencia de estos estereotipos. Véase
Thompson, Krista (2006) An Eye for
the Tropics. Tourism, Photography,
and Framing the Caribbean Pictures-
que. Durham, Duke University Press.

® Para una revision comparativa
de la evolucién de musica y artes vi-
suales, véase Boxer, David y Poupeye,
Veerle (1998). Modern Jamaican Art.
Kingston, lan Randle Publishers.

S Enla practica, sin embargo, re-
sulta imposible establecer la frontera
entre ambas manifestaciones. La vi-
sualizacién de lo musical y el papel de
la imagen asociada a la musica como
elemento configurador de espacios ur-

banos; la produccion de un amplio
merchandising indisolublemente liga-
do a lo iconico y la performatividad,
hacen que el fenémeno musical exista
sola y exclusivamente en conexién con
la imagen.

7 Véase al respecto los capitulos
dedicados al andlisis de la raza y la
identidad en el volumen sobre arte ca-
ribefio escrito por Veerle Poupeye.
Poupeye, Veerle (1998) Caribbean Art.
Londres, Thames & Hudson.

8 Entre los que cabe sedalar, en
primer lugar, la edicion de catdlogos
por parte de las instituciones artisticas
oficiales; y, en segundo, la publicacion
de revistas especializadas, como Ja-
maica Journal, por parte de la Univer-
sity of the West Indies.

 Pese al perfeccionamiento de
los cauces de difusion utilizados por la
critica cultural jamaicana, existe una
notable desconexién entre la practica
artistica insular y la difusion y recep-
cién de los productos del aparato criti-
co, orientados principalmente al sector
académico internacional. Pese a ello,
la actividad de algunos criticos, como
Petrine Archer o Annie Paul en el me-
dio digital, asi como la insercién de la
National Gallery of Jamaica en dicho
medio, ha contribuido a un acerca-
miento entre critica y arte.

'% Dejando a un lado las exposi-
ciones celebradas por Cariforum, ini-
ciativa que surge en los noventa aus-
piciada por la Uni6n Europea y que
desarrolla varias muestras itinerantes
de pintura y dibujo en las que partici-
pan artistas jamaicanos, la Bienal de la
Habana, evento en el que encontra-
mos propuestas de artistas jamaicanos
desde su fundacién, constituye la Uni-
ca excepcioén a dicha ausencia.

"' En una entrevista inédita con el
Embajador de Espana en Jamaica pu-
dimos corroborar como la presencia
espafola en la cultura jamaicana se ha
incrementado en los Ultimos diez
anos, lo cual se ha traducido en el des-
arrollo de campanas de conservacion y
difusiéon patrimonial, como la que tie-
ne lugar desde hace unos afos en el
casco historico de la primera capital in-
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glesa en la isla, la ciudad de Spanish
Town; o bien en la celebracién de has-
ta cuatro exposiciones de artistas con-
temporaneos espanoles.

'2 Boxer es quiza el artista jamai-
cano de todos los tiempos con una
trayectoria mas interesante, ademas
de una figura clave en la instituciona-
lizacion del arte jamaicano, algo que
pudimos comprobar mediante una en-
trevista con el artista y curador. Sobre
su obra véase AA.VV. (1995) In Tribute
to David Boxer. Kingston, National Ga-
llery of Jamaica; AA.VV. (2006) Boxer
at 60's. Kingston, Seaview Art Gallery.

3 Poupeye, Veerle (1992) “Voix
et visions: les arts plastiques en Jamai-
que” en Bocquet, Pierre (Ed.) 7492-
1992. Un nouveau regard sur les Ca-
raibes. Paris, Creolarts, p.114.

% Boxer, David y Poupeye, Veerle
(1982) Jamaican Art 1922-1982.
Kingston, National Gallery of Jamaica
y Smithsonian Institution, p.10.

'> Poupeye, Veerle (1992) “Voix
et visions: les arts plastiques en Jamai-
que” en Bocquet, Pierre (Ed.) 7492-
1992. Un nouveau regard sur les Ca-
raibes. Parfs, Creolarts p.111.

'® Negro Aroused constituye el
primer hito de la historia del arte pu-
blico en Jamaica. Las cuestiones rela-
cionadas con la representacién y la
gestion del espacio urbano han ocu-
pado el interés de la critica en la ulti-
ma década, generando un clima de
debate basado en la definicién de la
identidad nacional y en la negociacion
entre la “alta cultura” y lo popular. Vé-
ase al respecto los trabajos de Petrina
Dacres: Dacres, Petrina (2004) “Monu-
ment and Meaning” Small Axe, 16,
pp. 137-153; Dacres, Petrina (2009)
“*“But Bogle Was a Bold Man": Vision,
History, and Power for a New Jamai-
ca” Small Axe, 28, pp. 112-134.

' Poupeye, Veerle (2007) “Intuiti-
ve Art as Canon” Small Axe, 24, p. 74.

'® las “guerras culturales” que
dominaran el panorama jamaicano du-
rante las décadas de los ochenta y no-
venta, para suavizarse en los dos mil,
estaran marcadas por criterios relacio-
nados con los procesos de seleccién e
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inclusion de artistas, las politicas de
apreciacion del arte popular por parte
de un publico que constituye una elite
cultural o la representatividad de las
politicas curatoriales llevadas a cabo
por la National Gallery. Véase al res-
pecto Wainwright, Leon (2005) “Art
and Inclusion at Jamaica’s National Ga-
llery: The 2004 National Biennial” Ja-
maica Journal, 29 (1-2), pp. 18-26; y
Edwards, Nadi (1998) “States of Emer-
gency: Reggae Representations of the
Jamaican Nation State.” Social and
Economic Studies, 47 (1), pp. 21-32.

"9 Eso es algo que todavia es re-
prochado a la institucion; sin embar-
go, conviene sefalar que, como pudi-
mos comprobar, la actividades orienta-
das a la difusion desarrolladas por la
National Gallery ocupan el primer lu-
gar en los programas del centro.

2 Exposiciones como Five Centu-
ries: Art in Jamaica since the Discovery,
celebrada en 1976, atestiguan la pre-
sencia de esa voluntad de elaborar una
explicacién “tricontinental”, basada en
un proceso largo, del arte jamaicano
desde el nacimiento de la institucion.
Véase catalogo de la exposicion.

! Desde la Independencia ha ha-
bido tres exposiciones de arte intuiti-
vo: The Intuitive Eye (1979), Fifteen In-
tuitives (1987) e Intuitives Il (2006).
Los textos que acompanaron a los ca-
talogos de las muestras permiten ob-
servar cdmo tanto la definicién tedrica
del concepto “Intuitivo” como su apli-
cacién practica responde a una evolu-
cion vinculada a los criterios expositi-
vos de la National Gallery. Véanse ca-
talogos.

22 Poupeye, Veerle (2007) “Intuiti-
ve Art as Canon” Small Axe, 24,
pp.73-82.

** Boxer, David. (1979) The Intui-
tive Eye. Kingston, National Gallery of
Jamaica, p.2. El subrayado es nuestro.
Noétese cémo todavia en este primer
momento aparece el término “Primiti-
ve", algo que ha sido apuntado tam-
bién por Veerle Poupeye. Véase Pou-
peye, Veerle (2007) “Intuitive Art as
Canon” Small Axe, 24, pp.73-82.

2 “These artists paint, or sculpt,
intuitively. They are not guided by fas-
hion. Their vision is pure and sincere,
untarnished by art theories and philo-
sophies, principles and movements.
They are for the most part, self-
taught. Their visions (and many are
true visionaries) as released through
paint or wood, are unmediated ex-
pressions of their individual relatinos-
hips with the world around them—
and the worlds within. Some of
them—~Kapo, Everald Brown, William
Joseph in particular—reveal as well a
capacity for reaching into the depths
of the subconscious to rekindle cen-
tury old traditions, and to pluck out
images as elemental and vital as those
of their African fathers.” Boxer, David.
(1979) The Intuitive Eye. Kingston, Na-
tional Gallery of Jamaica, p.2.

> “It js a school of authentic cre-
ators whose works have nothing to do
with the pseudo-primitive, or more
specifically, the pseudo-African that
approaches Kitsch, the so-called “air-
port art” which we find, not only in Ja-
maica, but in every island across the
Caribbean.” Ibid., p.2.

% Greenland, Jonathan (2006)
“Foreword”, en Boxer, David. Intuiti-
ves lll. Kingston, National Gallery of Ja-
maica, p.3.

27 Greenland, Jonathan (2006)
“Foreword”, en Boxer, David. Intuiti-

ves lll. Kingston, National Gallery of Ja-
maica, p.3.

8 Poupeye, Veerle (2007) “Intuiti-
ve Art as Canon” Small Axe, 24, pp.
79-80.

29 Una vision panoramica del arte
jamaicano post-independencia en Ar-
cher-Straw, Petrine (ed.) (2000) Fifty
Years, Fifty Artists, 1950-2000: The
School of Visual Arts. Kingston, lan
Randle Publishers y Edna Manley
School of Visual & Performing Arts.

0 \iéanse catalogos de las exposi-
ciones.

3" National Gallery of Jamaica
(2002) Jamaica National  Bien-
nial.2002. Kingston, National Gallery
of Jamaica.

32 Poupeye, Veerle (2009) “Dawn
Scott’s A Cultural Object” Entrada en el
blog de la National Gallery of Jamaica.
[En linea]. http://nationalgalleryofja
maica.wordpress.com/2009/12/07/da
wn-scotts-a-cultural-object/

3 Robinson, Kim (1991) “New
Art Galleries” Jamaica Journal, 24 (1),
pp. 38-49.

** En una entrevista, la actual di-
rectora, Gilou Bauer, nos explicaba el
proceso de fundacion de la galeria en
los siguientes términos: “They had gi-
ven that space to artists to have exhibi-
tions. At first they wanted to give it to
the Guild of Artists but they did not do
a good job of it, so eventually they got
somebody else to work in the gallery,
actually was somebody very commer-
cial, that being commercial she made a
lot of sales increasing the interest in
the arts, not so much in terms of the
type of art, she was not so interested
in why the artists are working, but she
was interested in sales.” Entrevista con
Gilou Bauer. Documento inédito.
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