N Quintana. Revista de Estudos do
Departamento de Historia da Arte
ISSN: 1579-7414
revistaquintana@gmail.com
N Universidade de Santiago de Compostela
Espafa

Gomez Robles, Lucia
LAS PINTURAS MURALES DEL PALACIO DE LOS MARQUESES DE QUINTANAR EN SEGOVIA
Quintana. Revista de Estudos do Departamento de Historia da Arte, nim. 10, 2011, pp. 171-177
Universidade de Santiago de Compostela
Santiago de Compostela, Espafia

Disponible en: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=65326342009

Coémo citar el articulo [ &\ //!

Numero completo . -, o
P Sistema de Informacion Cientifica

Red de Revistas Cientificas de América Latina, el Caribe, Espafa y Portugal
Pagina de la revista en redalyc.org Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso abierto

Mas informacion del articulo


http://www.redalyc.org/revista.oa?id=653
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=65326342009
http://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=65326342009
http://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=653&numero=26342
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=65326342009
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=653
http://www.redalyc.org

LAS PINTURAS MURALES DEL PALACIO DE
LOS MARQUESES DE QUINTANAR EN SEGOVIA

Lucia Gdbmez Robles
Universidad de Jaén

Data recepcion: 2010/06/17
Data aceptacion: 2011/06/30

Contacto autora: luciagomezrobles@gmail.com

RESUMEN

Con motivo de la restauracion del palacio de los marqueses de Quintanar en Segovia se ha realizado el estudio
historico de las decoraciones del inmueble que han arrojado interesantes conclusiones. Una de estas decoracio-
nes son las pinturas murales de una de las salas, de finales del siglo XVIlI. La particularidad de estas decoracio-
nes consiste en una influencia inglesa, del estilo Adam de moda en aquel tiempo en el Reino Unido, poco
conocida hasta el momento.
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ABSTRACT

In conjunction with the restoration of the palace of the marquesses of Quintanar in Segovia, a historical study
of the building’s decor has been carried out, a study that has yielded some interesting conclusions. One of the
rooms is decorated with late-18th century murals with a hitherto little-known British influence, painted as they

are in the Adam style, which was in vogue in Great Britain at that time.
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El palacio de Quintanar, en la calle San
Agustin de Segovia, es un edificio de finales del
siglo XV y principios del siglo XVI que ha sufrido
numerosas reestructuraciones e incluye entre
sUs numerosas capas decorativas algunas de
especial interés. A mediados del siglo XX dejé
de pertenecer a la familia y pasé a convertirse
en un edificio publico.

Durante un tiempo ha sido utilizado, entre
otras actividades, para la Beca de Pintura de
Pensionados de Segovia, organizada por la Real
Academia de Historia y Arte de San Quirce.

En 2007 la Consejeria de Cultura y Turismo
de la Junta de Castilla y Ledn aprobd un presu-
puesto para rehabilitar el edificio para albergar
la sede del Centro de Artes Audiovisuales y Tra-
tamiento de Nuevas imagenes y la Universidad
de Verano. En el transcurso del estudio histérico
artistico sobre las decoraciones interiores del
palacio se ha realizado un estudio histérico de

las pinturas al temple de una de las salas con
una curiosa vinculacién con el mundo inglés. Se
describen a continuacion las caracteristicas y
peculiaridades de dichas pinturas.

Las pinturas “pompeyanas”
del palacio de Quintanar

De todas las decoraciones presentes en el
palacio de Quintanar se pueden destacar espe-
cialmente dos, los papeles pintados y las pintu-
ras murales de una de las salas (Fig. 1). Se trata
de una decoracién de motivos clasicos o tam-
bién llamados “pompeyanos”, debido a que se
realizaron a finales del siglo XVII, en un
momento de gran influencia de los descubri-
mientos de Pompeya y Herculano sobre los
motivos decorativos realizados en toda Europa.

Esta sala se encuentra decorada en tres de
sus cuatro paredes con unas pinturas al temple
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de iconograffa clasica, como ya se ha mencio-
nado, que se encuentran muy deteriorados por
un picado sistematico realizado sobre toda la
superficie de las paredes a excepcion del zdcalo.

Estas pinturas se estructuran en tres bandas
verticales que repiten el esquema decorativo
con pequenas variaciones en algunos detalles.

El esquema de cada banda, a su vez, se divi-
de en un zdcalo en dos partes, la inferior lisa sin
dibujo y la superior blanca con dos motivos
vegetales decorativos distintos, uno en la mayor
parte de la habitacion y el otro en una esquina
de la misma, sin que exista motivo aparente
para este cambio.

La parte superior se compone de un friso de
motivos vegetales repetitivos: un ramo de flores
rodeado de una guirnalda sin flores. A ambos
lados se sitda un lazo del que pende otro moti-
vo vegetal.

La parte central y principal se divide a su vez
en dos, la inferior, de formato vertical y mayor
tamafo y la superior, horizontal. Ambas se
encuentran enmarcadas y con relieve fingido. Se
separan de la banda siguiente por un pilar tam-
bién fingido que en sus bordes presenta una
cenefa realizada con un motivo repetido de tipo
palmeta.

El dibujo de la parte central es una compo-
sicion de las llamadas “de grutescos”, que
incluye abundantes motivos vegetales, roleos,
jarrones y seres bimorficos.

En el dibujo superior dos figuras femeninas
flanguean un tondo que contiene una urna, con
motivos vegetales a los lados.

Los grutescos

Posiblemente uno de los motivos mas inte-
resantes de la composiciéon son los grutescos.
Define la RAE los grutescos como “el adorno
caprichoso de bichos, sabandijas, quimeras y
follajes”. Reciben este nombre por haber sido
descubiertos en el renacimiento al desenterrar
parte de la Domus Aurea neroniana. Se trataba
de elementos decorativos fantasiosos que com-
binaban adornos vegetales, figuras animales y
antropomorficas, a menudo en forma hibrida, y
piezas arquitecténicas y de orfebreria.

Desde su descubrimiento en el siglo XV han
sido utilizados por los artistas de todas las épo-
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cas en los disefios decorativos, primero, durante
el renacimiento, basandose en los restos roma-
nos conocidos en aquel momento, especial-
mente de la Domus Aurea, y posteriormente
mirando también a todos los estilos anteriores
que previamente los habian utilizado.

En el siglo XV todavia se mezclaran los ele-
mentos clasicos con algunos provenientes del
Medievo que habian permanecido desvirtuados
en la memoria artistica colectiva y en los
momentos posteriores el uso de estos grutescos
se fue adaptando al gusto de la época.

A comienzos del siglo XVIII los grutescos se
habian integrado perfectamente en el sistema
iconogréfico del rococéd y los modelos que se
utilizaban en ese momento eran los repertorios
realizados en el siglo anterior. Pero el clima artis-
tico se modificd en la segunda mitad de la cen-
turia lo que, ayudado por los descubrimientos
de Herculano en 1738 y Pompeya en 1748, y la
posterior publicacién de las excavaciones en
1757 y 1792 respectivamente, inicié una nueva
época de sobriedad.

Los grutescos del neoclasicismo, sin embar-
go, no tendran exclusivamente como modelo los
restos clasicos, sino que incorporaran parte de las
aportaciones del siglo XVI, en especial las de
Rafael, dentro de su repertorio decorativo. Se vol-
veran, ademas, mas ligeros dando mas espacio al
fondo que serd predominantemente blanco.

En el disefio de interiores, uno de los estilos
con nombre propio de este momento sera el
“Adam’s style” o estilo Adam, desarrollado por
los hermanos Adam y en especial por Robert
Adam. Tuvo gran influencia en Inglaterra, pero
también alcanzé a los Estados Unidos, Francia e
incluso Rusia.

Anadlisis de los frescos de la sala
de las pinturas

Las pinturas de la sala de Quintanar coinci-
den con este momento artistico y pueden datar-
se a finales del siglo XVIII. Pero su interés radica
en que aparecen entre los motivos de los dibu-
jos algunos elementos propios de los disefios de
Robert Adam, que son en parte publicados
entonces bajo el titulo Works in Architecture of
Robert and James Adam entre 1773 y 1779,
volumenes 1y 2 (ADAM, 1980).
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Fig. 1. Esquema decorativo de una de las paredes de la sala de las pinturas.

El libro de Adam fue una de las mas influ-
yentes e innovadoras colecciones de disefios de
edificios y para interiores de su momento, pero
hasta ahora no se habian encontrado muestras
de su influencia en Espafia. Adam se inspird en
las numerosas publicaciones sobre los restos
romanos encontrados en la época, asi como sus
propios apuntes realizados durante el Grand
Tour, bajo la tutela de Piranesi. Los vasos griegos,
los grutescos de las pinturas murales romanas y
las decoraciones de Rafael y Giulio Romano en la
Loggia vaticana y las villas Madama y Pamphili
fueron los motivos de partida de Adam para
Crear sus propios motivos a partir de aquellos.

Estas decoraciones consistian en medallones
y paneles rectangulares interconectados con
motivos clasicos (BUATTA, 2006: 142-152).

Los elementos de las obras de Adam identi-
ficados en Segovia son los siguientes (ver anexo
1): el friso superior de la sala etrusca de Oster-
ley Park, que es practicamente el mismo que el
de Quintanar; los frisos decorativos del techo de
la Wynn House y de la Derby House, que se ase-
mejan a uno de los disefios vegetales del zdca-
lo; el personaje bimorfico de Osterley Park, muy
parecido al segoviano; y por ultimo el tondo
flanqueado por esfinges del disefio para la chi-
menea de la Derby House, en Londres.
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Los motivos no son idénticos, sin embargo el
parecido es suficiente como para afirmar que el
artista de Segovia debid conocer el trabajo de
Adam. En el caso del friso superior la posicion y
la escala es la misma, al igual que la composicion:
una cesta con flores en el caso del disefo de
Adam que en Quintanar se convierte en un ramo
de flores, rodeado por una guirnalda semicircular,
separadas entre sf por un elemento vegetal verti-
cal que parte de un lazo. En el caso de Adam los
extremos de los lazos se unen a la cesta central,
mientras que en Quintanar quedan sueltos.

El motivo del zdcalo tiene menor parecido al
de la Wynn House pero aun asi mantiene una
composicion  significativamente similar: ambas
conforman circulos mediante motivos vegetales
que disminuyen progresivamente de tamafo.
Dichos circulos se separan por dos nuevos vasta-
gos vegetales. La diferencia entre los disefios de
Adam y Quintanar esta en el dibujo contenido
en el interior de las estructuras circulares: mien-
tras gue Adam incluye un medallén en el centro
de un rombo de lados curvos, en Quintanar apa-
rece una flor enmarcada por dos nuevos ele-
mentos vegetales.

Si se analiza graficamente la composiciéon
observamos que la estructura es la misma, y Unica-
mente modifica determinados elementos (Fig. 2).

En el friso de la Derby House, también similar
al mismo motivo, los circulos vegetales si encie-
rran una flor del mismo modo que en Quintanar.

El siguiente elemento relacionado con los
disenos de Robert Adam para Osterley Park es la
figura bimérfica (mitad hombre, mitad planta)
del centro de la composicién central. Existen mul-
titud de composiciones de este tipo a lo largo de
la historia del arte, pero hay una significativa rela-
cion entre ambos dibujos. La posiciéon de la parte
antropomorfica es la misma, de frente y con los
brazos abiertos, ambos de hombre adulto; la
parte inferior vegetal tiene una composicién muy
similar en ambos disefios, ambos se abren de
forma simétrica y a los lados se desarrollan sen-
dos roleos. Teniendo en cuenta ademds que, gra-
cias al friso, sabemos que el autor de Quintanar
tuvo acceso a este disefio, no es de extrafar que
también utilizara esta figura en su propio dibujo.

Por ultimo, también existe un disefo de
Robert Adam para una chimenea de la Dervy
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House que contiene un tondo con una urna muy
similar a la de los tondos de Quintanar, en el
caso londinense, sin embargo, estad flanqueado
por esfinges.

Dadas las similitudes se puede aceptar que el
artista de Quintanar debié conocer la obra de
Adam y, aunque en principio el modo mas sen-
cillo hubiese sido a través de la publicacion, la
aparicion de motivos decorativos procedentes de
Osterley Park, obliga a pensar que quien realizé
el disefo tuvo contacto con las obras arquitecté-
nicas o el propio estudio de Robert Adam, es
decir, un disefiador inglés o un artista espafiol
que visitara Inglaterra.

Tanto la Wynn House como la Derby House
fueron publicadas en el segundo volumen de
The Works in Architecture of Robert and James
Adams en el afio 1779, sin embargo, Osterley
Park no aparecié en ninguna de las dos primeras
publicaciones, ni en la tercera, pdstuma, de
1822. De hecho no aparecen publicaciones que
contengan los disefios de la habitacion etrusca
de Osterley Park hasta el tercer cuarto del siglo
XIX, cuando Adam volvié a ponerse de moda.

El pintor de Quintanar, por tanto, debio
conocer la obra de Adam, y haber tomado apun-
tes de los motivos decorativos, en algin momen-
to, que le permitiera hacer una nueva composi-
cion basada en ellos.

A finales del siglo XVIIl hubo movimiento de
artistas ingleses en Espafia (GOMEZ, 2008: 133-
145), como el arquitecto James Canavah Murphy
(1760-1814), asi como espanoles que viajaron a
Inglaterra como Antonio Ponz que escribi¢ en
1785 el "Viaje fuera de Espafna” en dos volume-
nes, incluyendo los Paises Bajos, Holanda, Bélgi-
ca, Francia e Inglaterra. Y también llegaron a
Espafia algunas publicaciones inglesas como el
libro de Adam Ruins of the palace of the Empe-
ror Diocletian at Spalatro in Dalmatia, impreso en
Londres en 1764, que figuraba entre las publica-
ciones disponibles en la biblioteca de la Real Aca-
demia de San Fernando, en el inventario realiza-
do en 1828, “Indice de las obras que posee la
biblioteca de la real academia de nobles artes de
san Fernando, 1828” (PAYNE, 2004: 116).

En cualquier caso, el pintor de Quintanar
debié conocer la obra de Adam en una fecha no
anterior a 1775-1776 y realizar los dibujos del
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Fig. 2. Composicion de Robert Adam (izq.) y composicién de Quintanar de uno de los motivos vegetales del zocalo (der.).

palacio segoviano en algiin momento del ultimo
cuarto del siglo XVIIl ya que hacia 1816 el edifi-
cio, y la habitacién de las pinturas en concreto,
fueron redecorados con los papeles pintados
procedentes de Francia.

Estas dos intervenciones tan importantes en
la historia decorativa del edificio se suceden en
un corto espacio de tiempo, revelando, proba-
blemente, un buen momento econémico de la
familia y una importante fascinacion por las
modas contemporaneas.

Ver listado de elementos relacionados con
Adam vy el dibujo de referencia (Anexo 1).

Conclusiones

Al comienzo del estudio de las decoraciones
del palacio de los marqueses de Quintanar se
desconocia, no solo la datacion, sino el valor de
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las mismas, ya que pasaban desapercibidas, con-
fundidas en la multitud de capas decorativas.

Del andlisis realizado se extrae que existe una
relaciéon entre las pinturas neoclasicas de Segovia
y los disefos de ese momento realizados por el
arquitecto Robert Adam en el Reino Unido, lo
gue demuestra una transmision de esta moda
decorativa europea a finales del siglo XVIIl que
hasta el momento no se habfa contemplado en
lo que respecta a Espana.

Por tanto, y mientras aparecen nuevos ejem-
plos desconocidos de otros testimonios de
influencias de las modas britanicas, y muy con-
cretamente de los hermanos Adam, de finales
del XVIII en Espafia, Quintanar constituird un
ejemplo fundamental y de inestimable interés
para la historiografia de las artes decorativas de
finales del siglo XVIIl en nuestro pafs.
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Anexo 1. Elementos relacionados con Adam y dibujo de referencia.

ESQUEMA DECORATIVO
DE QUINTANAR REFERENCIA IMAGEN

Sala etrusca,
Osterley Park,
Londres (Reino Unido)
1775-1776

Disefio de techo
para la Wynn House,
en el nimero 20 de

St James's Square,
Londres (Reino Unido)
1772-1773

Disefio de la
Derby House,
Londres (Reino Unido)
1773-1774

Sala etrusca,
Osterley Park,
Londres (Reino Unido)
1775-1776

Disefo para chimenea
de la Derby House,
Londres (Reino Unido)
1773-1774
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