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LA UTOPIA DE UN IMPERIO CATOLICO UNIVERSAL.
ANALISIS ICONOGRAFICO E ICONOLOGICO DEL
FRONTISPICIO DE UNA CRONICA AMERICANA DEL SIGLO
XVI: ELEGIAS DE HOMBRES ILUSTRES DE INDIAS DE JUAN DE
CASTELLANOS

Olaya Sanfuentes
Pontificia Universidad Catdlica de Chile

RESUMEN

A través del siguiente articulo queremos desvelar los elementos iconograficos e iconolégicos del
emblema que ilustra el frontispicio de la cronica Elegia de hombres ilustres de Indias, de Juan Caste-
llanos. Esta composicién comparte un espiritu utdpico propio de aquellos que se identificaban con la
corona espanola y sofaban con un imperio catolico universal. El deseo de mejorar el mundo a finales
del siglo XVI en Europa, incluye a América. Una América que fue inventada para que en ella pudieran
proyectarse los suefos e ideales utépicos europeos.

Palabras clave: América, Imperio Catdlico, Juan de Castellanos, utopia, descripcion

ABSTRACT

Our aim in this paper is to highlight the iconographic and iconological elements of the emblem
illustrating the frontispiece of Elegies of lllustrious Men of the Indies, a chronicle by Juan de Caste-
llanos. Its composition reflects the selfsame utopian spirit of those who identified themselves with
the Spanish crown and who dreamed of a universal Catholic empire. The desire in late 16th-century
Europe to improve the world encompassed America, an America that was invented so that utopian
European dreams and ideals could be projected on to it.

Keywords: America, Catholic empire, Juan de Castellanos, utopia, description

Introduccion mira en el espejo de la ya descubierta América y
en el ejercicio de mirarse y volver a mirar, se en-

. S ) cuentra primero consigo misma, al tiempo que
ilustra el frontispicio de la obra Elegias de hom- suefia con un mundo perfecto y justo en esas

bres ilustres de Indias de Juan de Castellanos iarras nuevas. Este mundo perfecto es aquel en
(1522-1607). Creemos que esta imagen puede  qgue lo nuevo y lo conocido se unen por la fe
interpretarse como un juego’ de espejos con vo-  cristiana a través del dominio de la corona de
cacién utdpica: la Espafia contra reformista se  los Austrias.

Una alegoria del imperio catolico universal
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A través del siguiente articulo queremos de-
velar los elementos iconograficos e iconolégicos
de ese emblema que comparte un espiritu uté-
pico propio de aquellos que se identificaban con
la corona espafola y soflaban con un imperio
catolico universal (Fig. 1).

Fig. 1. Juan de Castellanos, Primera Parte de las Elegias de va-
rones ilustres de Indias, Casa de la viuda de Alonso de Gémez,
Madrid, 1589

El siglo XVI se inaugura, entre otros eventos,
con el nacimiento de uno de los personajes mas
importantes de la historia europea. Nacia Carlos
V, quien luego se convertiria en el monarca de
un gran imperio. Cuando Carlos tenia apenas
16 afios, Cristébal Colén ya habfa cruzado varias
veces el Atlantico develando al mundo europeo
unas tierras jamas antes contempladas por euro-
peo alguno. Hernan Cortés habfa conquistado
México y mostraba, por su parte, unas civiliza-
ciones gue nada tenian que envidiar a las del
viejo mundo. La ciudad lacustre de Tenochtitlan
fue comparada con Venecia y el imperio azteca
habia logrado un importante nivel de civiliza-
cion. En este contexto es que Carlos V capitali-
zarfa el emblema de los Pilares de Hércules con
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la inscripcion Plus Ultra, que reemplazaria al tra-
dicional Non Plus Ultra. Si bien antes se pensaba
gue las orillas del Estrecho de Gibraltar no eran
traspasables porque el Océano Atlantico era un
mar desconocido y plagado de monstruos, don-
de no habia nada mas alla (Non Plus Ultra) y es-
taba reservado solamente para aquellos que se
atrevieran a desafiar el designio de los dioses, el
ano 1492 demostrd que habfa algo mas allé de
los temidos Pilares de Hércules.

Carlos V tomaria este mito clasico y lo capi-
talizaria visualmente utilizando este emblema
como su propio distintivo, imagen que reflejaba
no solamente la influencia clésica en el ambiente
renacentista de la época, sino también el espiritu
desafiante e imperialista que animaria a los Habs-
burgo. La realidad resultaba muy auspiciosa, pues
era la primera vez en la historia que un imperio se
construia en las dos orillas del océanoz.

Todo esto ocurria hacia 1516, fecha que
coincide, asimismo, con la publicacion de Uto-
pia de Tomas Moro, obra que se imagina —en un
mundo sin locacion especifica- la mejor de las
republicas y su gobierno ideal*. No es extrafo,
entonces, que el descubrimiento de las nuevas
tierras americanas y Utopia, se relacionen en las
mentes de los contemporaneos y en las poste-
riores interpretaciones que se han hecho de la
obra. Muchos vieron en América una naturaleza
y una humanidad no corrompidas por la civili-
zacion y, por tanto, una alternativa a la vida eu-
ropea de entonces. Quienes apoyan esta teorfa
sefialan que fue precisamente América la que
habrfa inspirado la obra de Toméas Moro. Como
argumentos se dice que Moro habria dejado
constancia de su entusiasmo por las noticias
americanas; que habria conocido la Cosmogra-
fia de Martin Waldseemdiller y la obra de Pedro
Martir de Angleria; que tuvo conversaciones con
John Rastell —su cufiado-, quien viaj6 a Nortea-
mérica en 1517. La razén mas crucial, sin embar-
go, es que el narrador del viaje, Rafael Hitlodeo,
se identifica a si mismo como un marinero que
habria hecho tres viajes con Américo Vespucio®.

Otros vieron en América una suerte de espa-
cio vacio donde podian llevarse a cabo los sue-
fios de una sociedad mejor y podia establecerse
un gobierno perfecto. Algunos incluso han inter-
pretado la obra como la expresiéon del imperialis-



mo naciente en el siglo XVIs. En la obra “Utopia
y poder en Europa y América”, los autores argu-
mentan que el surgimiento de la utopia en Eu-
ropa no se entiende sin el estado de animo que
América insuflé en los europeos a partir del ano
1492s. La historia de Europa en general debe
comprenderse a la luz de la idea de Américay de
las relaciones dialécticas entre Europa y el Nuevo
Mundo.

Para Beatriz Fernandez Herrero la utopia es
un mévil en el descubrimiento de América desde
los inicios y no solo una consecuencia del hallaz-
go. Colén habria partido con la idea mesianica
de encontrar el paraiso terrenal’. Pero, por otra
parte, veremos que en la época habia asimismo
un afan por apoderarse del mundo y hacer de él
un lugar perfecto con el que muchos sofaban.

Felipe Il heredaria el espiritu y el cometido
carolino en lo que a las aspiraciones dinastico-
politica se refiere y abogaria por la espanoliza-
cion de la dinastias. Un importante testimonio
material y visual de esta iconografia de propa-
ganda imperial lo constituye una medalla del
afo 1549 de Leone Leoni. La doble imagen de
Carlos V' y su hijo muestra las aspiraciones del
primero respecto al segundo, los dos retratados
en el anverso de la medalla. En el reverso esta
la corona imperial, los pilares de Hércules con
la inscripcion Plus Ultra y el toisén de oro®. Los
afanes imperialistas de los Austrias estaban en-
vueltos de catolicismo.

El espiritu politico-religioso emanado de la
corona se perme6 en muchas manifestaciones
culturales literarias y visuales de la época. Es el
caso de la obra de Juan de Castellanos, Elegias
de varones ilustres de Indias. El texto y la imagen
del frontispicio tienen elementos que comulgan
entre ellos y con las ambiciones de la corona,
demostrando el espiritu de época y el caracter
oficial de la obra, surgida de las imprentas rea-
les. Las ideas generales que animan Utopia, de
Tomas Moro, deben de haber llegado hasta Juan
de Castellanos, hombre erudito que muestra lec-
turas clasicas y variadas en su obra. Se sabe, por
los estudios que hicieran José Antonio Maravall
y Francisco Lopez Estrada, que Utopia se leyd
en Espana desde fechas muy tempranas, por lo
que las ideas ahi contenidas tienen que haber
llegado a la corte y a Juan de Castellanos. Con-
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temporaneo a Castellanos, Francisco Quevedo,
tras leer el texto del canciller inglés, considera
que Utopia no es la descripciéon de un suefio que
no se puede hacer realidad, sino mas bien pro-
puestas a tomar en consideracién para ejercer
un buen gobierno®. Agustin Redondo, quien
nos proporciona esta informacién, agrega que
la utopia puede presentar no solamente aspec-
tos politicos, sino también econdmicos, sociales
o religiosos, aspectos todos que estaban en la
obra de Tomas Moro'.

Una vez en Espafa, las ideas de Utopia ha-
brian cobrado un caracter especial. En otros pai-
ses la Utopia resultaba de una experiencia lite-
raria, mientras que en Espafa las ideas utopicas
procedian de una experiencia vitalz. Cuando se
encuentran con las inimaginables maravillas del
Nuevo Mundo, los juegos de espejos se ven con-
dicionados por la novedad especifica que Amé-
rica proporcionaba. Otorgaremos algunos datos
gue nos permitan conocer al autor y su obra,
para luego detenernos en la imagen visual que
hemos descrito desde el comienzo como utopica.

Juan de Castellanos y su obra

La obra Elegias de hombres ilustres de Indias
de Juan de Castellanos fue escrita en la ciudad
de Tunja -Reino de Granada- y publicada en Ma-
drid el afo 1589 “en casa de la viuda de Alonso
Go6mez, impresor de su majestad”=. El libro trata
de los muy ilustres hombres que habrian acom-
panado a Colén y de todos los que le siguieron
en la empresa de conquista de estas tierras para
la santa fe y la Corona de Castilla. Lo escribe
para dejar constancia de las increibles hazafnas
de estos hombres y para que sus descendientes
los guarden en la memoria.

La obra ha sido estudiada y valorada tanto
desde la historiografia como desde la literatura,
en la medida que ha sido utilizada como rico tes-
timonio de los procesos de la conquista y como
ejemplo significativo del barroco americano.

Su relato esta impregnado de una vocacion
historiografica porque narra hechos que el autor
vivio, al tiempo que recurre a diversos informan-
tes para relatar acontecimientos del pasado. Hay
episodios en que el autor llega a incluir hasta
seis versiones del mismo hecho para mostrar su
interés en la verdad.
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El lugar desde el que se sitla para elegir sus
narraciones y los actores que conforman su re-
lato es el de un subdito leal a la corona con una
arraigada fe cristiana. Este animo se traduce en
una descripcion de opuestos en que muestra la
distancia entre el mundo cristiano europeo por
un lado y el de los indigenas americanos infieles
por el otro; entre el civilizado imperio espafol y
el salvaje y barbaro mundo americano. La solu-
Cion inevitable a esta distancia dicotdmica es la
conquista y la evangelizacion.

Al tiempo que el texto presenta la situacion
y solucién a esta distancia, el autor va dejando
constancia del asombro que siente al enfrentarse
a esta naturaleza nueva, mostrando nuevamen-
te el recurso de la contraposicién, esta vez entre
la naturaleza nueva y la ya conocida.

Esta forma de conocer y reconocerse en el
otro haciendo un uso retérico de la diferencia es
lo que se conoce como la admiratio. En la reac-
cién ante la diferencia con el otro, el admirarse
puede adquirir connotaciones positivas o nega-
tivas. Bernal Diaz del Castillo se admira frente a
la organizacion de la ciudad de Tenochtitlan, al
tiempo que llaman negativamente su atencién
los sacrificios humanos de los aztecas. En defini-
tiva, es un sentimiento ante lo nuevo, lo excep-
cional, lo inesperado, lo extremado, lo sublime o
simplemente lo que es dificil de entender, que se
traduce en un método para conocer la diferen-
cia. El admirarse frente al mundo circundante es
el primer paso en el proceso cognitivo. Luego se
descubre lo que esa cosa diferente es y se le dis-
tingue de las demas. La dimension retérica de la
admiratio pasa a la politico-persuasiva en el mo-
mento que persigue mover al receptor a través
de la busqueda de diferencias y semejanzas con
su propio mundo. Y, por tanto, cimentando el
conocimiento del Nuevo Mundo, se establecen
las herramientas para luego pensar el mundo
ideal de un imperio capaz de incluir el Viejo y el
Nuevo Mundors.

Desde los estudios literarios, la obra de Juan
de Castellanos ha sido estudiada como pertene-
ciente al género de la épica, una representacion
y una alabanza del poder que tuvo un gran pres-
tigio en la época del renacimiento en Espafia y
fuera de ella. Para Lara Vila y Tomas, la épica es
una interpretacién que se impuso a lo largo de
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la tradicion occidental a partir de la Eneida de
Virgilio. La celebracién de Roma y Augusto de
la Eneida tiene influencia en la épica espanola
del siglo XVI'y en la historiografia y el arte de la
época “qgue hicieron de Espafa la sucesora del
Imperio Romano y de estos dos soberanos (Car-
los V y Felipe 1) los legitimos herederos de sus
emperadores” .

Sin negar la pertenencia a este género, que-
remos agregar que esta obra y su frontispicio
quieren mostrar el suefio universal de un mundo

mejor.

La alegoria

La imagen que tenemos al frente se inserta
en un marco contextual amplio cual es el des-
cubrimiento, conquista y colonizacién del Nuevo
Mundo durante el siglo XVI, con los problemas
y posibilidades que esto trajo aparejados. El con-
texto general nos habla de una descripcion de
la novedad americana en términos visuales, utili-
zando el discurso de la comparacion. Compara-
cién visual, en este caso.

Las primeras crénicas de descubrimiento del
Nuevo Mundo abundan en descripciones de las
nuevas tierras, sus especies de flora y fauna, asi
como del hombre que las habita. Para poder
dejar constancia de la maravilla o estupefac-
cion frente a un mundo no descrito por textos
clasicos ni por la Biblia, el europeo recurre a la
exageracion, a la interpretacién acomodaticia,
a la proyecciéon de sus propios miedos y expec-
tativas y a la comparaciéon con lo ya conocido.
La comparacién y la analogia eran los métodos
privilegiados para el conocimiento del mundo
y para poder insertar la naturaleza y el hombre
nuevos en un esquema mental seguro y conoci-
do. Esta practica funcionaba como modelo en
la literatura de viajes mas expandida en aquel
entonces. En las paginas de las crénicas abun-
dan expresiones tales como “parecido a lo nues-
tro” o “diferente a lo nuestro”, entendiendo
gue lo europeo era la medida de todas las cosas.
Definiendo lo ajeno con relacién a lo europeo
es que Rodrigo de Albornoz compara el rio de
higueras con el Rin. Otros relacionan el volcan
Popocatépetl con el monte Etna y Bernal Diaz
del Castillo dice que Cholula se parece de lejos
a Valladolid. Tenochtitlan es, segin Cortés, tan



grande como Sevilla y Coérdoba. Bartolomé de
las Casas compara a La Espafola con Inglaterra.
La busqueda de similitudes con lo conocido po-
dia llegar a verdaderos extremos, como cuando
Hernan Cortés le escribe a Carlos V desde Me-
soamérica “que no hay diferencia de esta tierra
con Espafa”v. Esta expresiéon encierra un juicio
de valor: al asemejarse a Espafna, lo descrito me-
rece aceptacién porgue se acerca a lo normal,
lo familiar, lo racional. Para Antonello Gerbi, en
este acto de reconocimiento de la semejanza en
la diferencia hay un acto de conquista y de sub-
yugacion=. Otros cronistas, pondran el énfasis
en las diferencias del Nuevo Mundo con el ya
conocido, donde este Ultimo es el que articula el
discurso. Asi como en el texto el autor contrapo-
ne lo conocido con lo nuevo, en la imagen visual
hay también interés por mostrar los opuestos,
la contraposicion entre dos mundos. El extrafia-
miento que suscita o nuevo provoca este ”juego
de perspectivas”.

En este contexto es que, de alguna forma,
se puede leer visualmente esta imagen. Hay aqui
dos mundos que se contraponen: el de la de-
recha y el de la izquierda. El de la derecha es el
Viejo Mundo que, si bien tiene su centro articu-
lador en Europa, logra incorporar a Africa y Asia
como mundos conocidos y ya aprehendidos des-
de los criterios europeos. América, en cambio,
confronta a Europa con una alteridad radical.

La utopia de un imperio catdlico universal

El frontispicio de la obra de Juan de Caste-
llanos

El viejo mundo a la derecha, se compara
con el nuevo mundo a la izquierda y en esta
comparacion, lo tradicional conocido establece
su estatus de superioridad frente a las nuevas
tierras. Las especies americanas estan ahi mos-
trando ser una suerte de hermanas menores
de las antiguas: el ledn melenudo del costado
derecho, aparece como un leén sin melena en
el izquierdo. Debe ser un puma, especie ame-
ricana diferente al ledn. El soberbio pavo real
se despoja de su pluma abierta en el pavo de
la izquierda. Afios después de nuestra imagen,
la idea de inferioridad de la naturaleza ameri-
cana perduraba. Para el conde de Buffon, (co-
mienzos del siglo XVIII) las especies americanas
eran inferiores a las europeas por las diferentes
condiciones climaticas que soportaban, entre las
gue la humedad producia defectos. La pobreza
de las tierras americanas, colaboraba también a
que los animales terminaran corrompiéndose y
gue especies como los cuadrUpedos fueran mas
pequefos que su contraparte del Viejo Mundo.
A este respecto, Buffon nombra al tapir como el
mamifero mas corpulento de América.

Ahondando ahora en el significado mas es-
pecifico que tendrian todos y cada uno de los
simbolos de esta alegoria, vemos lo siguiente
(Fig. 2):
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Fig. 2. Juan de Castellanos, Primera Parte de las Elegias de varones ilustres de Indias, Casa de la viuda de Alonso de Gémez,

Madrid, 1589. Frontispicio con numeracion de simbolos.
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1-2 "EGO [AUTEM] SICUT OLIVA FRUCTIFE-
RA IN DOMO DEI"

Salmo 51, versiculo 10.

“Yo, [al contrario], a manera de un fértil olivo,
subsistiré en la Casa de Dios”

3. NOTVM FECIT DOMINUS SALUTARE
SVVM IN CONSPECTV GENTIVM. P.97

Salmo 98, 2.
“El sefior ha hecho conocer su Salvador [ha ma-

nifestado su justicia] a los ojos de las naciones”
4. "OMNES GENTE QUAMCUSQUE FECISTI”

Salmo 85, versiculo 9.
“Las naciones todas cuantas criaste”

5. HISPANIA VIRGO FIDELIS

Hispania virgen fiel

DAN IO

Daniel Yo

DIRUPTUS EST DRACO

Daniel 14,26
“mataré al dragén”

6. INTENDE PROSPERE

Salmo 44,5
“camina, avanza”

7. OMNES IST CONGREGATI

Isaias 49, 18
“Todas estas gentes se han congregado”

8. MARCIII. ALIAS OVES HABEO, QUAE NON
SUNT EXHOC OVILI: ET ILLAS OPORTET ME
ADDUCERE, ET VOCEM MEAM AUDIENT”

Juan 10, 16

“Tengo también otras ovejas que no son de este
aprisco, las cuales debo yo recoger y oirdn mivoz”

13. MISERICODIA DIU [Domini] PLENA EST
TERRA

Salmo 32, 5

“toda la tierra esta llena de la misericordia del
senor”

La utopia de un imperio catdlico universal

9. EXPECTANS EXPECTAVI DOMINUM

Salmo 39, 2
“Con ansia suma estuve aguardando al Sefor”

11. ET INMISIT IN OS MEUM CANTICUM NO-
VUM
VIDEBUNT MULTI ET TIMEBUNT

Salmo 39, 4

“Pusdme en la boca un cantico nuevo”

“Veran esto muchos y temeran [al sefior]”

10. ET EXAUDIVIT PRECES MEAS ET EDUXIT
ME DE LACU MISERIAE

Salmo 39, 3

"y escuchd benignamente mis suplicas y sacéme
del lago de la miseria”

12. Pilares: PLUS ULTRA

“Mas Alla"

Bajo del escudo: PHILIP 2 REX CATHOLICVS
ATQVE PI[US] /SVPERMARIA TERRASQUE
EAE [ECCLESIAE] DE [DEFENSOR]

Traduccion: “Felipe II, rey catolico y piadoso /Por
los mares y las tierras de la Iglesia defensor” [De-
fensor de la Iglesia por los mares y tierras]

Arriba de la cruz: “REX REGUM ET DOMINUS
DOMINANTIUM"”

Apocalipsis cap. 199 versiculo 15-16
“Rey de reyes y sefior entre los sefiores”
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A la izquierda estan las siguientes especies:
un pavo, un puma, un pequefio animal que pa-
rece un tapir pero que, probablemente por estar
en el arbol, sea una iguana; hay también tres
papagayos y un mono. El pavo americano en
espacio mexicano fue encontrado por los colo-
nizadores europeos en estado silvestre desde el
sur de Canada hasta Centroamérica. Los mexicas
llamaban guajalote a un ave comestible parecida
a la gallina. Los espafoles le pusieron el explicito
nombre de “gallo de papada” y debe de haber
sido bien considerado entre los indigenas y los
extranjeros ya que hay registro de que se incluyo
entre los primeros y mas grandiosos banquetes
del Nuevo Mundo. Antes de la aparicién en esta
imagen, el pavo ya habia sido retratado en una
escultura de bronce por Giovanni de Bologne el
afo 1567. En su Histoire de la nature des Oy-
seux, Paris 1555, P. Bellon, ya informado de las
noticias sobre tierras americanas y su fauna, tam-
bién lo representa en un grabado en que incluye
a tres pavos. El mono de esta imagen, debe ser
un “mono arafa”, endémico de América.

El pajaro que mas se representa para el espa-
cio americano es el papagayo. Su imagen prolife-
ré desde muy temprano en las representaciones
visuales del Nuevo Mundo, convirtiéndose en un
elemento distintivo de las tierras descubiertas.
En las primeras representaciones cartograficas,
estd ahi el papagayo para denotar el exotismo
y segun algunos, relacionando estas tierras con
el paraiso terrenal. Quizas el grabado de Adany
Eva de Alberto Durero, en que aparece un papa-
gayo, pueda ser interpretado como la influencia
del exotismo del paisaje americano en la repre-
sentacién del Paraiso. A pesar de que este animal
se relacionaba también con Oriente, Durero tuvo
la oportunidad de apreciar los objetos, animales,
plantas y hombres americanos que llevd Hernan
Cortés para desplegar delante de Carlos V. Entre
todos los especimenes, sabemos que habia pa-
pagayos. El papagayo era un simbolo complejo
que podia aludir a lo oriental, a lo exético y a
climas de temperaturas tropicales*. América ca-
bia en este esquema perfectamente. El papaga-
yo de estas latitudes queda también plasmado
en una de las galerias vaticanas, donde el tema
del paraiso, con su belleza y abundancia, es un
recordatorio permanente de la existencia de lu-
gares idilicos.
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En el lado derecho de la composicién esta el
Viejo Mundo. Un conejo esta justo debajo del
medallén y en relaciéon con él para denotar la
presencia de Hispania. Un poco mas a la dere-
cha hay un pavo real, también conocido como
“pavo real de la India”, animal asiatico admirado
en Europa desde la Antigliedad. Esta representa-
do con las plumas abiertas en todo su esplendor.
Un poco mas atras, un leén de perfil sosteniendo
el escudo como en la tradicion heraldica. Si va-
mos subiendo por el olivo, nos encontraremos
con diversas aves como un cuervo, una suerte de
capon, perdiz o paloma y mas arriba todavia en
el arbol, una garza.

El mundo vegetal estd enmarcando la com-
posicion. La naturaleza biblica de las plantas del
viejo mundo contrasta con el exotismo de las es-
pecies vegetales americanas.

Las plantas de la derecha son olivos. Para
el mundo americano se eligen palmaceas, de
las cuales en América habia muchos géneros y
especies. Aparecen descritas desde las primeras
crénicas colombinas, que por su similitud con la
palmera datilera mediterrdnea los espafoles las
denominan simplemente como datiles. A las mu-
chas especies de palmaceas americanas, hay que
agregar los diversos nombres que los indigenas
utilizaban para identificarlas, lo que produjo mu-
chas confusiones en la época.

En este caso, entonces, los arboles estan en el
emblema mostrando los recursos naturales?'. Los
cientificos europeos reparaban en las propiedades
medicinales de estas plantas que podian colabo-
rar a paliar o sanear enfermedades europeas. Un
nombre relevante en este proceso es el de Nicolas
Monardes. Aunque nunca salié de Espafia, quedd
impresionado con las plantas que llegaban desde
América y prometian ser un remedio para toda
clase de enfermedades y heridas. La obra de Mo-
nardes fue ampliamente conocida tanto en Espa-
fia como en el resto de Europaz.

En el medio de la composicion estan las figu-
ras que median entre el mundo de la derecha y
el de la izquierda. De abajo hacia arriba tenemos
un medalléon de importante tamafio que mues-
tra las dos orillas separadas por el Océano y un
personaje con tunica, bastén y libro que las une
poniendo un pie en cada territorio. Tras mucho
hurgar y pensar a la luz del espiritu de la obra



en general, del emblema en particular y de al-
guna iconografia circundante (el conejo en este
caso), hemos concluido que esa figura es His-
pania. Hispania es el nombre que los romanos
tenian para la peninsula ibérica. Existen diferen-
tes teorfas respecto al origen del nombre y sus
interpretaciones, habiendo una que colabora en
la explicacion de nuestra imagen visual: es la que
explica a Hispania como tierra de conejos. Segun
Benjamin Garcia Hernandez cuniculus se consig-
né ya en la Antigledad como nombre hispano
para designar al conejo, especie que abundaba
en la peninsula y en las Baleares. El diccionario
de Corominas y Pascual decia que “consta por
declaraciones de Plinio y de Elanio que asf el ani-
mal como su nombre fueron de origen hispanico
en la Roma antigua”. En este contexto es que
creemos que el conejo que esté justo debajo del
medallén es un icono que colabora en la identi-
ficacion de la doncella como Hispania. Pareciera
haber otra razén para pensar que el personaje
en cuestion es Hispania: Segun Vila, la figura de
Hércules remite también a la historia mitica de
Espana ya que, segun la leyenda, este héroe fue
su fundador y su hijo Hispan, su primer sobera-
noz. En este escenario, Carlos V descenderia de
Hércules a través de la persona de Hispan.

En alguna cartografia del siglo XVI -derivada
de Munster y resignificada luego por Matias de
Quad-, Espafna habia mostrado su importancia,
adaptando la geografia de Europa a una mujer
coronada cuya cabeza es Hispania ostentando la
corona imperial. Hay aqui una idea de superio-
ridad europea que resuena en la obra que esta-
mos trabajando y que quedd prontamente fijada
en el Tratado de Iconologia de Cesare Ripa. A la
idea romana de superioridad politica, Ripa agre-
ga la de verdadera y Unica religién, mejor que
todas las otras religiones restantes?.

Esta imagen, por tanto, era capaz de alber-
gar el milenario suefo romano de un imperio
universal al que se le agrega el espiritu de cruza-
da religiosa de los Austrias.

El mar que separa las dos orillas es un mar
que debe ser navegado por barcos europeos
para poder unir lo que estaba separado. La me-
tafora del navegante es una referencia epocal.
El navegante es el que incluyé a América en el
imaginario europeo y tiene que jugar un rol en
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este suefio de una Europa y América unidas por
el poder politico y religioso de los Austria.

El territorio del lado derecho, al cual Hispania
da la espalda, es el Viejo Mundo, representado
por castillos y construcciones que denotan civili-
zacion, vida en ciudades y en policia. El territorio
de la izquierda, en cambio, donde Hispania esta
colocando su pie derecho y a donde se dirige
es el Nuevo Mundo. La ciudad del Viejo Mundo
contrasta con el indio desnudo y flechero que
simboliza estas nuevas tierras. Estos indigenas
habian sido descritos desde el primer documen-
to de Cristobal Colén anunciando su descubri-
miento en la carta que escribiera a Luis Santan-
gel en 1493 y su descripcion seria retomada por
varios cronistas posteriores —entre ellos Gonzalo
Fernandez de Oviedo que los describe como “in-
dios flecheros”-logrando consolidar una imagen
mental reduccionista de los habitantes de estas
tierras. La desnudez denota su inferioridad y la
actitud belicosa justificaria la guerra justa.

En el sector americano hay un gigantesco
reptil que se come la cola y que lleva una inscrip-
cion en latin. La serpiente es simbolo del pecado
y colabora en el vocabulario visual de justifica-
cion de la evangelizacion.

Al dar la vuelta la hoja que contiene la ima-
gen descrita, nos encontramos con las siguien-
tes palabras que sellan nuestra comprension del
asunto:

La virgen guerrera declara: el reino hispano

Es la orilla del mar océano y el dragén mismo
Esta serpiente enorme rodea el orbe por ambos
lados

Uniendo la cabeza con la cola a través de largos
estrechos

En consecuencia, cualquier cosa que suceda, lo
que contiene uno y otro mundo,

Gran Felipe, servira a tu imperio®

Arriba del medallén descrito esta el escudo de
los Austrias y a sus lados los Pilares de Hércules.
Domina la escena una cruz que de alguna for-
ma estad también unida a través de inscripciones
con los arboles de los lados derecho e izquierdo,
probablemente sugiriendo una historia de la sal-
vacion que une las maderas de la cruz y de los
arboles de la Tierra. Con esto, tanto el Viejo Mun-
do como América estarfan destinados a recibir el
Evangelio y a formar parte de un mismo proyecto.
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Analisis iconolégico

Detras de la propuesta de este nuevo orden
utépico ordenador del espacio imperial bajo la
corona de los Austria, estaba el deseo milenario
de unidad imperial, asi como la necesidad co-
yuntural de restituir una unidad perdida tras la
reforma protestante y la nueva posibilidad de
proyecto global que propiciaba la evangelizacion
de América. Una unidad territorial, politica y re-
ligiosa de todas las tierras heredadas y conquis-
tadas construida desde el intelecto y proyectada
propagandisticamente al resto de la sociedad a
través de la imagen visual. Una utopia de una
sociedad ideal.

Para poder unir lo que estd separado, hay
que relevar la distancia, a través de un juego de
oposiciones significativas en una suerte de juego
de espejos.

La imagen del espejo para mirarse en el otro
y asi determinar la propia identidad habia sido
utilizada en la historia de Occidente a partir de
los griegos, que se miraron en el “espejo defor-
mante” del barbaro asiatico, una figura creada
por el griego para que les sirviera de contraste
en el ejercicio de legitimar su propia identidad?.
El concepto de barbaro ird traspasando los siglos
para ir, en cada época, encarnando los temores y
prejuicios del europeo. Para el griego el barbaro
era aquel que no se expresaba con fluidez en
griego. A esta "deficiencia” se le agregarian lue-
go matices de indole politica y moral surgidas en
el contexto de las guerras de griegos con otros
pueblos. Para los romanos, barbaros serian to-
dos aquellos que no formaban parte del imperio.
Grandes grupos de barbaros eran los celtas, los
godos y los germanos. Para la Cristiandad pos-
terior que unia Imperio y religién, al otro lado
del espejo estarian los disidentes y los paganos.
Cuando no se podia convertir pacificamente a
los pueblos paganos, quedaba siempre el recur-
so de la guerra santa.

Cuando los europeos descubren las nuevas
tierras americanas, el indigena y su entorno ser-
virdn entonces de espejo a Europa. Y al fundir la
tradicién clasica con la judeo cristiana, se clasifi-
can a los pueblos en cristiano-civilizado y paga-
no-barbaro. A pesar de haber encontrado civili-
zaciones avanzadas como la mesoamericanay la
andina, los europeos consideraban inferiores a
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aquellos pueblos que no profesaban lo que ellos
consideraban la verdadera religion. Esta inferio-
ridad fue incluso legitimada por los naturalistas
europeos muchos anos después. En el siglo XVIII
aplicaron a la especie humana una éptica similar
a la que utilizaban para clasificar a los animales.
Linneo se contentd con sefialar cuatro grandes
grupos humanos, uno por cada continente y los
caracterizd de la siguiente forma: los europeos
se regian por leyes; los americanos por costum-
bres; los asiaticos por la opinién y los africanos
actuaban en forma arbitrariaz. Los animales y
plantas, por el influjo del medio en los seres vi-
vos, también eran entonces inferiores en Améri-
ca respecto a Europa.

Como consecuencia de la idea europea res-
pecto al indigena como inferior y objeto de pro-
teccion (una vez ya subyugado por la fuerza) es
la actitud paternalista y la necesidad europea de
proteger y tutelar al indigena. Bajo el eufemismo
de la encomienda o transferencia que la Corona
otorga a un particular el deber de tutela, defen-
sa y evangelizacion de un grupo de indigenas,
muchos espafoles lograron un marco legal y
moral para explotar a los indigenas americanos.

En el texto de la obra, Juan de Castellanos
contrapone el mundo cristiano al pagano, pero
finalmente lo que tenemos frente a nosotros es
un solo mundo. No hay mas que un mundo, di-
ria anos mas tarde el cronista mestizo Garcilaso,
“simbolo viviente del encuentro entre los dos
mundos”, proponiendo mirar el Viejo y el Nue-
vo Mundo como un todo.

El mito del imperio universal*' es uno de los
mas persistentes en la historia de Occidente y
tiene sus origenes en las empresas de Alejandro
Magno. Bajo Alejandro las tres partes del mun-
do se encuentran idealmente unificadas en un
mismo proyecto politico militar cuya vocaciéon
es la conquista del mundo enteros. A partir del
emperador Augusto, los romanos desarrollarian
el discurso del poder universal y se propondrian
llegar hasta las antipodas.

Lo que encontramos, entonces, en esta obra,
tanto en su contenido literario como visual, es la
resurreccion de ese viejo mito imperial que tiene
un nuevo punto de inflexién en la apariciéon del
Sagrado Imperio Romano con Carlos V corona-
do emperador el afo 1519. “La propaganda de



la monarquia espafnola rescata la idea clasica de
un retorno a una edad de paz y justicia bajo un
solo soberano, donde el sol jamds se pone”=.
Felipe Il continta por estos pasos llegando a con-
solidarse como el “paladin de la Cristiandad”,
distintivo que se explotara visualmente en varias
manifestaciones visuales de la época. Un ejem-
plo es el grabado de Hans Liefrinck en que Fe-
lipe Il y el Papa le entregan un globo terrdqueo
a Cristo. “Cristo y los poderes de la tierra” es
el nombre de esta imagen donde se alude a la
idea de imperio universal catdlico, a través de la
figura del Papa, quien hiciera cesion de las tie-
rras descubiertas a los Reyes Catélicos. La alu-
sién a los descubrimientos se da a través de un
segundo plano con mares y embarcaciones que
los surcan. Al igual que nuestro emblema, la cruz
corona la escena.

El tipo de imperio perseguido por los Aus-
trias es uno catélico, en que la defensa de la fe
cristiana es el eje principal de la actividad politi-
ca. La interpretacién catolica del imperio fue re-
flexionada profundamente en el libro Razén de
Estado (1589) de Giovanni Botero, rapidamente
traducido al espafiol por orden de Felipe Il en
1593. Como una suerte de respuesta a E/ Princi-
pe de Nicolds Maquiavelo, el autor presenta “los
medios convenientes para fundar, conservar y
engrandecer un sefiorio”*, poniendo en el cen-
tro del debate la importancia de la fe para las
razones de un buen gobierno. Para ello, observa
con buenos ojos la relacion un rey y una religion,
pues como sefiala que “la religion es fundamen-
to de todo principado, porque [...] hace al Prin-
cipe amado de Dios”, puesto que “la republica
es casi una vifa, que no puede florecer ni dar
disfrute, sino [con] la ayuda [de] las influencias
del Cielo"”s.

Esta identidad politico-religiosa, ademas,
permed el discurso sobre la Conquista de Amé-
rica. En este sentido, el imperium o dominio del
Nuevo Mundo tuvo un fuerte componente reli-
gioso, al punto que, como sefala el historiador
Jorge Cafizares-Esguerra, los conquistadores se
vefan en un proceso de liberacion de los indige-
nas “de manos del dominio brutal, implacable
y tirdnico de Satanas” . De esta manera, este
imperio catélico, representado en la imagen de
Hispania, buscé a través de la cruz, transformar
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“las «tierras baldias» en florecientes «plantacio-
nes» espirituales”s. Lo que justifico, ademas, la
llegada de multiples proyectos misionales aso-
ciados a la salvacién y deseo por la conquista
espiritual de las Indias.

Paul Kleber describe a los Habsburgo como
una dinastfa con su propia mitologia y un fuerte
sentido de destino. Hay que recordar también
que los Reyes Catélicos habfan sentado un pre-
cedente importante respecto de la relacion in-
trinseca entre unidad religiosa y unidad politica,
como demostraron con la expulsion de arabes y
judios de Espafna durante su mandato.

El suefio de una Espafa imperial y la utopia
de un mundo ordenado bajo los dictdmenes del
Emperador y la religién universal constituyen
una propaganda desde el poder. Estamos ha-
blando de propaganda politica que, segun Vila
puede leerse como derivada de la Eneida de
Virgilio y debidamente enlazada con la doctrina
cristiana y con profecias biblicas que confirman
el caracter providencial de las figuras y obra de
Carlos V y Felipe Il*. Ambos utilizan la figura del
héroe y del monarca, como también la del Buen
Pastor, como se alude en aquella inscripcién del
dibujo que habla de esas otras ovejas a las cua-
les también hay que conducir porque habra un
solo rebano y un solo pastor. El objetivo de esta
obra épica, que muestra su vocacion utépica, es
lograr un imperio universal y unificado donde
reinen la paz y la justicia.

A pesar de que es dificil cotejar el impacto de
esta idea en el imaginario y en los corazones de
los que no detentaban el poder, la literatura po-
pular es siempre una manifestacion cultural don-
de podemos buscar pistas a este respecto. En un
brillante articulo titulado Lazarillo de Tormes y la
critica a la utopia imperial, Carmen Elena Armijo
nos proporciona algunas ideas a este respecto.
Junto con otros estudiosos de la obra, la auto-
ra interpreta la Ultima parte como una satira al
triunfo de la imagen de un rey emperador triun-
fante, divulgada en la época con fines teo-politi-
cos®. En esta postura estan de acuerdo también
Francisco Rico y James. A Parr, quien, sin sefalar
el aspecto iconogréfico, piensa que la critica del
Lazarillo es claramente a la politica imperialista
de Carlos V, “un tépico que preocupaba mucho
a los humanistas de la época”*, pero que cla-
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ramente producia efectos econémicos adversos
entre la poblacién. En términos mas generales
debemos pensar que el establecimiento de una
sociedad ideal siempre es considerada invivible
para algunos componentes de la sociedad. En
este caso la critica surge desde la ironifa, la Uni-
ca herramienta posible que “permite consolidar
una relacién adecuada con la utopia como espa-
cio de liberacién vy justicia, pero también como
espacio critico contra las falsas promesas de la
retérica del poder o de la revolucion”«.

La segunda coyuntura histérica que explica
la aparicién de propuestas de unidad en la Eu-
ropa del siglo XVI se inserta en el contexto de
los abusos a que habia llegado la iglesia europea
en el siglo XVI, con la consiguiente reforma pro-
testante, las guerras de religion y la pérdida de
la unidad de la cristiandad. A la afioranza de la
idea medieval de una cristiandad unida, el ca-
tolicismo se pregunta en el Concilio de Trento
por la nueva situacion cismatica. En un intento
por volver a unir fe y razén -el paradigma cien-
tifico de pansofia-, algunos filésofos reflexionan
sobre el estado de las cosas y, bajo el signo de la
Reforma y Contra reforma “comienzan a trazar
proyectos globales y renovadores a fin de lograr
la supervivencia del cristianismo”#

En este contexto algunos suefian con tie-
rras lejanas y con una sociedad ideal, unificada
y pacificada. Esas tierras lejanas representan la
alteridad, pero también la salvacién, por lo que
pueden entrar en un mismo sistema de juego de
espejos. “El antiguo topo literario de un mundo
totalmente opuesto y al mismo tiempo especu-
lar ofrece extraordinarios recursos para la nueva
mitologia, que necesita sustentarse en la epope-
ya de los grandes descubrimientos geograficos
para impactar en el imaginario colectivo”#.

El libro de Castellanos muestra en su texto
una verdadera pasion por la naturaleza. En esto,
comparte el espiritu de una época que muestra
su curiosidad frente a especimenes traidos de
los viajes de exploracién y el desarrollo de la lla-
mada historia natural. Esta buscaba “historiar la
naturaleza, es decir, describir, catalogar y clasifi-
car animales, plantas y piedras con un objetivo
ambicioso y globalizador”#, donde lo exético y
lo raro debfan entrar en el sistema conocido. La
historia natural se devela por su afan descripti-
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vo y clasificatorio y los naturalistas de la época,
avidos de noticias y especimenes de las tierras
descubiertas, las cuales se incorporan en sus
sistemas clasificatorios. La imagen que estamos
trabajando comparte ese espiritu y encarna el
sistema de comparacién del mundo conocido
con el recién descubierto y lo lleva a un formato
visual. Esta imagen comparte, asimismo, el afan
utilitarista de la historia natural que compar-
tian los hombres de ciencia renacentistas en su
aproximacion a la naturaleza. En el caso de los
espafoles imbuidos en el proceso de conquista
de las tierras americanas, el interés por conocer
plantas, animales, minerales y hombres se rela-
ciona con la busqueda del éxito de la empresa
imperial.

Los elementos naturales que conforman los
margenes u orillas de la composicién, son repre-
sentativos del Viejo y Nuevo Mundo respectiva-
mente. En su calidad de elementos naturales,
hacen alusién a la idea de paraiso o jardin del
edén, la cual evoluciona luego hacia el jardin cer-
cado capaz de contener una idea de mundo, un
microcosmos terrenal a imagen del microcosmos
universal y “respuesta rotunda de la vision del
nuevo orden politico y religioso triunfante .

La naturaleza a los margenes de las escenas
centrales y simbolos que otorgan identidad al
mundo propuesto, nos hablan de un mundo an-
tropocéntrico y racional. La naturaleza del Viejo
Mundo, asi como la nueva que América propor-
ciona a esta idea ideal de mundo global, estan
ahi para ser parte del proyecto.

Las Elegias de varones llustres de Indias
plantean un proyecto racional y con pretension
eterna. El tipo de orden social que las Elegias le-
gitiman es uno en que se conquista y subordina
lo emocional. Se presenta la conquista como un
proceso racional, frente a la barbarie de un indi-
gena que muchas veces se niega a la presencia
del espafiol.

Reflexiones finales

El emblema que acabamos de revisar com-
parte las caracteristicas de la Utopia propuesta
por Toméas Moro, en el sentido de la vocacion
histérico temporal que hace de ese lugar supues-
tamente inexistente un objeto de anhelo para
establecer este mundo perfecto. En este aspec-



to, dice Abelldn, la utopia ayuda a la realizacién
temporal del hombre y trata de impulsarle en el
mejoramiento de sus condiciones concretas de
vida®. Prosigue Abellan diciendo que “la utopia
es el deseo de salvacién eterna, realizado dentro
del tiempo, en el despliegue de las posibilidades
historicas de cada época”. Es este aspecto el que
hace de las utopias un verdadero motor histéri-
co y justifica su presencia en diversos formatos
y soportes en todas las épocas. Un motor que
pretende mejorar el presente para lograr en el
futuro un mundo mejor.

A partir del Renacimiento, surgen iniciativas
para ordenar el mundo. Al establecer complejos
sistemas de ordenamiento, se vislumbra el co-
metido del hombre europeo de querer ordenarse
a sf mismo. El establecimiento de diferencias y
similitudes con los otros no estan dadas a priori,
sino que constituyen una estrategia de conocer
y ordenar lo conocido para vivir mejor. El em-
blema que hemos analizado muestra en forma
explicita las diferencias entre el Nuevo y el Viejo
Mundo. Sin embargo, hubo otras iniciativas de
la época que eligieron colocar a los especimenes
del Viejo y del Nuevo Mundo en las mismas ca-
tegorias, donde las diferencias estan dadas por
criterios de otra indole. Es el caso, por ejemplo,
de los gabinetes de curiosidades, donde los ob-
jetos curiosos de todas partes del orbe conviven
juntos. Es también el ambito de los albumes de
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naturaleza, donde uno puede leer entre lineas
el modelo de clasificacion a través del cual se
ordena la naturaleza en el siglo XVI®. Ahi las
opciones de ordenamiento son multiples y va-
riadas: se pueden mostrar érdenes de lo natural
desde las diferentes etapas de la vida de una es-
pecie, o las gamas de colores que se dan en la
naturaleza o de los tamafos de las especies. En
estos albumes, las cosas del Nuevo Mundo con-
viven con las de Europa y Asia. Por lo tanto, al
enfrentarnos con este orden que el frontispicio
de Castellanos nos propone, vemos que lo que
tenemos al frente es una propuesta de otro tipo
de orden: un orden politico ideal donde la des-
cripcion de la naturaleza esta subordinada a una
idea politica de vocacion utdpica. El orden que
propone Castellanos no es el que propone una
incipiente ciencia en desarrollo en el siglo XVI,
sino que es un orden necesario para establecer
una sociedad ideal.

A diferencia de la experiencia inglesa en
América del Norte, Espafna necesitaba del indi-
gena americano para su utopia. Independiente
de las acciones particulares de los conquistado-
res que abusaron de los indigenas, la Corona los
considerd sus vasallos y los incluyé en las leyes
intentando legislar en forma justa para ellos. El
espafiol, a diferencia del inglés que llevé a su
familia Norteamérica, se fundié con el indigena
conformando una sociedad nueva.
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NOTAS

*Para la traduccién se utilizo La Sa-
grada Biblia, (trad. Felix Torres), Imprenta
de Miguel de Burgos, Madrid, 1834.
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