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Relaciones del Arte de Internet con la Cultura Libre

Relations between Internet Art and Free Culture

Carlos ESCANO. Universidad de Sevilla, (Espafia). jcescano@us.es

Resumen: ;Como se definen las practicas artisticas propias de Internet que estan
contextualizadas en la cultura libre? Esta es la pregunta de la que se parte y a la cual
se procura dar una respuesta en las presentes letras. La correlacién entre el arte de
Internet y las dinamicas propuestas desarrolladas desde los entornos de la cultura
libre puede ser tenida en cuenta como una vinculacién inexcusablemente muy
estrecha. Ambas lineas de desarrollo cultural se han entrelazado desde sus origenes
manteniendo como aglutinante un esfuerzo por desvincularse del vigente paradigma
cultural institucional legitimado por las industrias culturales, procurando asi un
entramado intelectual més abierto y plural, en el que las estrategias democratizadoras
de sus acciones prescriben caracteristicas singulares.

Los resultados que aqui se muestran forman parte de un trabajo de investigacion
centrado en el analisis de las relaciones entre cultura libre y el arte de Internet, el
cual define y desarrolla sus caracteristicas principales. Estas caracteristicas estan
inferidas del estudio de fuentes secundarias oportunas y, por otro lado, deducidas de
las entrevistas realizadas a cuatro expertos vinculados a los contextos pertinentes:
Remedios Zafra, escritoray antropéloga, profesora universitaria de Arte, Innovacion
y Cultura Digital; Juan Martin Prada, profesor de universidad y esteta especialista
en arte contemporaneo; y finalmente, Pedro Jiménez y Felipe G. Gil, representantes
del influyente colectivo cultural transmediatico Zemos98.

Palabras claves: Arte de Internet, Cultura libre, Remezcla, Recursividad.

Abstract: How are defined Internet art practices contextualized in free culture? This
is the question to respond on these pages. The correlation between art Internet and
proposals developed from environments of free culture can be taken into account
as an inexcusably very close relationship. Both lines of cultural development have
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been intertwined since its origins and its nexus is an effort to disengage from the
current institutional cultural paradigm legitimized by cultural industries, seeking
a more open and plural intellectual framework in which the democratizing actions
prescribed strategies singular characteristics.

The results shown here are part of an investigation focused on the analysis
of the relation between free culture and Internet art, which defines its essential
characteristics. The characteristics deduced from this study of secondary sources
and from interviews with four experts linked to relevant contexts: Remedios Zafra,
writer and anthropologist, university Associate Professor of Art, Innovation and
Digital Culture ; Juan Martin Prada, university Associate Professor and specialist
in contemporary art esthete; And finally, Pedro Jimenez and Felipe G. Gil,
representatives of transmedia influential cultural group Zemos98.

Keywords: Internet Art, Free Culture, Remix, Recursivity.

Introduccién: Arte y Cultura Libre Digital

El punto de partida de estas letras es dar respuesta a como se definen las practicas
artisticas propias de Internet que estdn contextualizadas en la cultura libre. Tal
respuesta conlleva una necesaria inmersion en las caracteristicas emergentes de la
relacion entre el arte de Internet -como concrecion del net art- y la cultura libre.

Juan Martin Prada aclara el matiz que diferencia el arte de Internet de la conocida
etiqueta net art. Esta ultima implica a todas las practicas que se basan en las redes
de telecomunicacion (no solo Internet) para su interaccion; mientras que el arte de
Internet asume ésta como red necesaria y condicion preceptiva para que la obra
artistica pueda ser experimentada (Martin, 2012).

Por otro lado, Lawrence Lessig explica que “las culturas libres son culturas que
dejan una gran parte abierta a los demds para que se basen en ella; las que no
son libres, las culturas del permiso, dejan mucho menos” (Lessig, 2004, p. 42). La
idea de libertad se traduce en una apertura y facilitacién del acceso a la cultura.
Idea esencial para que se haga efectiva la posibilidad del acto de compartir y, en
consecuencia, la promocién del progreso cultural.

Fue araiz de laemergencia del software libre cuando el movimiento de la cultura libre
comenzo a fraguarse. El software libre se cristalizd a través de diferentes licencias
de uso. Una de sus mas visibles y simbolicas fue y es la licencia denominada GNU/
GPL, de la que Natxo Rodriguez (2006) apunta que:

Tiene su origen en el mundo del software libre y es, a su vez, la principal responsable
de todo el movimiento por la cultura libre y el copyleft. Esta basada en las cuatro
libertades propuestas por Stallman y la FSF (Free Software Fundation): 1) de uso;
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2) de estudio y modificacion; 3) de copia y 4) de mejora y distribucion de los
contenidos, el caracter libre de lo producido continlia asi en las obras derivadas
cuyos contenidos mantienen la misma licencia. (p. 87)

Precisamente por su influencia cultural la nocion de copyleft es especialmente
destacable. No todo el software libre puede entenderse como copyleft. Stallman
califica al copyleft de método de conversion de un programa en software libre,
exigiendo a su vez que las derivaciones del mismo también lo sean. Es decir,
garantiza que cada usuario pueda gozar de esta libertad. Asimismo, explica que
para poder ejercer la aplicacion del copyleft, en primer lugar, debemos reservar los
derechos, y posteriormente, afiadimos los términos de distribucion; una herramienta
legal que otorga a los usuarios el derecho a uso, modificacion y redistribucion del
codigo del programa o derivado del mismo, siempre que no se cambien los términos
de distribucion (Stallman, 2004).

Asi, como queda resefiado, la GNU/GPL mantiene un peso especifico dentro de
la definicion del conjunto del movimiento cultural libre. Quedan enunciadas sus
caracteristicas mas basicas relacionadas con la libertad y la colaboracion, pero sin
embargo, existen diferentes y multiples pareceres a la hora de dirimir un concepto
mas exacto de cultura libre en relacioén con tales libertades. Para ello un analisis
filosofico de la cultura puede ayudar a abordar esa multiplicidad, como plantea
Roberto Feltrero, “no tanto para encontrar la version genuina de lo que podemos
[lamar cultura libre, sino para rastrear los argumentos basicos de cada postura y
encontrar, si cabe, los puntos de acuerdo comunes a todas ellas” (Feltrero, 2006,
p. 69). Las conclusiones aqui recogidas derivan de las entrevistas en profundidad
realizadas a cuatro expertos en cultura digital, asi como del analisis pertinente
de fuentes secundarias, procurando desarrollar un sumario de caracteristicas que
ayuden a definir la praxis artistica que, de manera hibrida y ramificada, frecuenta
ambos terrenos conceptuales.

La correlacion entre el arte de Internet y las dinamicas propuestas en los entornos de
la cultura libre puede ser tenida en cuenta como una vinculacion inexcusablemente
muy estrecha, puesto que, como explicita Martin Prada (2012), “los artistas que
optaban por trabajar en la red reactivaban una problemaética iniciada a mediados
de los setenta, cuando tras los términos “arte conceptual” o “de la idea” muchos
habian sofiado con la liberacion del arte de “la tirania del estatus de la mercancia y
de la orientacion al mercado” (p.17). Un esfuerzo por desvincularse del paradigma
industrial-cultural vigente e inmiscuirse en un entramado intelectual méas abierto,
plural y libre.
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Presentacion de expertos entrevistados

Remedios Zafra [http:/www.remedioszafra.net/]

Prestigiosa escritora y antropdloga, profesora de Arte, Innovacion y Cultura Digital
en la Universidad de Sevilla y de Politicas de la Mirada en la Universidad Carlos
I11 de Madrid. Especialista en Cultura Digital y Accion Acrtistica, Teoria Critica de
la Cultura Contemporéanea, la interseccion Arte, Ciencia 'y Tecnologiay los Estudios
sobre Identidad y Género.

Zemos98 [http://zemos98.org/]

Colectivo que autodefine su actividad como equipo que investiga, programa
y produce contenidos relacionados con educacion, comunicacién y creacion
audiovisual. Un colectivo que habita en la cultura contemporénea buscando
aperturas transmediaticas y desarrollando una labor remezclada y deconstructiva,
convirtiéndose en la actualidad en clara referencia tedrica y practica de la cultura
abierta. Pedro Jiménez y Felipe G. Gil son dos de sus cabezas visibles mas
significativas y los especialistas entrevistados para la ocasion.

Juan Martin Prada [http:/www.juanmartinprada.net/]

Uno de los tedricos de arte contemporaneo y estudios visuales con mas peso en el
panorama estatal espafiol. Profesor de la Universidad de Cadiz y referencia actual en
los estudios sobre arte y nuevos medios. La investigacion de Martin Prada destaca
por su prolija riqueza informativa a la hora de abordar el vasto y complejo contexto
artistico contemporaneo.

Caracteristicas emergentes de la relacion Arte de Internet— Cultura
Libre

Técnicamente es cultura libre aquello que de alguna manera permite que esa
obra o esa creacion sea accesible permanentemente desde cualquier lugar y por
cualquier persona. Y, en segundo lugar, que esa obra permita que alguien genere
obras derivadas o acceda al codigo fuente. (J. Martin , comunicacion personal, 4
de junio de 2013)

Asi es como Martin Prada define una praxis artistica centrada en la cultuAsi es como
Martin Prada define una praxis artistica centrada en la cultura libre. Una definicion
basica que ayuda a orientarse en el entramado tipologico de este fendmeno estético
desarrollado online. Las caracteristicas resefiadas permiten conformar un concepto
global, aunque muy ramificado, en aras de una mejor comprension de tales
précticas. Las diferentes caracteristicas enunciadas a continuacion no solo cifien
su definicion al campo de la estética, sino que su itinerario conceptual atraviesa
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territorios filosoficos, socioldgicos, comunicacionales y politicos, anunciando asi el
polifacetismo del objeto de estudio.

#1. “NO REPETIR DEL MUNDO”: LA NO-INSTITUCIONALIZACION DEL
ARTE

[En relacion con el arte de internet] Este tipo de practicas comparten el deseo
de utilizar Internet como medio reflexivo para no repetir el mundo. (R. Zafra,
comunicacion personal, 7 de mayo de 2013)

Remedios Zafra explica que los artistas de la década de los 90, pioneros y
potenciadores del arte online, mantenian una vocacion que podria ser calificada de
activista, con una idea clara: transformar el mundo; asumiendo Internet no ya como
instrumento, sino como espacio que facilita la construccion de la colectividad. Una
palabra clave (colectividad) que permitira plantear dinamicas para pasar del yo al
nosotros.

Juan Martin Prada subraya como caracteristica vinculante la clara intencién de
alterar el discurso estético oficial por parte de los creadores artisticos de la Red,
operando fuera de sus lindes con una labor critica y arriesgada. Martin Prada destaca
"su arriesgada apuesta por plantear formas de trabajo y atribuciones del propio
concepto arte fuera de lo que las instituciones artisticas han tratado de imponernos
a lo largo de tantos afnos” (J. Martin, comunicacion personal, 4 de junio de 2013).

#2. PENSAMIENTO CRITICO, HABITAR POLITICO Y (H)AC(K)TIVISMO

En relacion directa con la caracteristica anterior, se deduce que si la accion artistica
en la Red se vincula a la idea de proceso estético que pretende un enfrentamiento
al mundo institucionalizado, para su reconstruccion y no para su reproduccion, se
estara otorgando un caracter eminentemente critico y politico a la naturaleza de
sus estrategias. Asi lo subraya Pedro Jiménez cuando dice que el movimiento Free
Culture, promocionado por Stallman, esta en clara conexion con una actitud politica,
activista y hacker (P. Jiménez, comunicacion personal, 20 de mayo de 2013).

Zafra literalmente engarza la cultura libre con los valores de igualdad, pensamiento
critico y democratizacion, y expresa que ‘“cuando hablamos de estos valores
estamos hablando no ya de un discurso sino de una escritura y (...) en ese sentido
tiene mucho de critica al logocentrismo y al discurso y formas del poder” (R. Zafra,
comunicacion personal, 7 de mayo de 2013). Esta disposicion estd claramente
vinculada a una actitud politica en todas sus acepciones. Bajo esta perspectiva se
puede entender la diferenciacion que efectia Remedios Zafra sobre los distintos
modos de habitar la Red; modos sobre los que las practicas artisticas de Internet
nos cuestionan:
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1. Habitar Interfaceado: un habitar “que nos lanza preguntas sobre donde queda
el sujeto alli donde el cuerpo queda aplazado” (R. Zafra, comunicacion personal,
7 de mayo de 2013).

2. Habitar publico-privado. El discurso estético de la Red nos cuestiona sobre
como se estan reconfigurando esferas que antes diferenciamos como espacio
publico y espacio privado.

3. Habitar colectivo. ;Como son los vinculos de la identidad del nosotros a
través de la Red?

4. Habitar politico. De una manera méas concreta dentro del ambito politico,
las obras propias de la cultura libre en la Red nos hacen reflexionar sobre la
construccion de la misma red.

Los cuatro modos de habitar podrian ser considerados modos de habitar politico, ya
que se relacionan con las maneras de articulacion de relaciones sociales en un espacio
comun, pero es el cuarto habitar el que especificamente se orienta a los modos de
construccion de la experiencia politica en Internet. Asi, ejemplos de practicas como
Life Sharing (2000-2003), de 0100101110101101.org, wwwwwwwww.jodi.org
(1995), de Jodi, o CarnivorePE (2001), de RSG, se relacionan con un claro enfoque
politico activista, “un enfoque de la forma de construir la Red que se pregunta
por lo no-inocuo de esa construccion [de la Red] y que nos lleva a plantearnos
que no somos simplemente agentes que usan la Red, sino agentes que estamos
construyendo la Red” (R. Zafra, comunicacion personal, 7 de mayo de 2013).

O=———————Netstape:lifeShaing>"ia0—"——————[ 8

Back  Forward Reload  Home  Search Metscape Images  Print  Seourity  Stop

- ;
;| Location: Jf [http: //www 01001811 18181181 .org

computer

Figura 1.- Captura de pantalla de Life Sharing (2000-2003), de 0100101110101101.org.
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#3. LOGICAS INDEFINIDAS (Y CONSECUENCIAS PARADOJICAS)

Remedios Zafra alude al proceso creativo y estructural de la accion artistica de
Internet como un proceso organico, el cual conlleva una inevitable indefinicion.
Caracteristica que segun la autora no se antoja en absoluto negativa:

Esa indefinicidon es un paso para cambiar las cosas, porque el hecho de definir y
de acotar era algo contra lo que muchos artistas en los afios 90 se rebelaban. Esa
acotacion muchas veces sirve a quienes cuentan la historia, sirve a la disciplina y
sirve a la institucidon para acotar y para domesticar. Tenemos que tener en cuenta
que son practicas que no quieren ser domesticadas, son practicas que, en tanto
que tienen una pretension politica, quieren transformar el mundo. (R. Zafra,
comunicacion personal, 7 de mayo de 2013)

Esta apertura a la indefinicion no es peyorativa, pero si conlleva inevitables paradojas
y "contradicciones coherentes", aunque expresado de tal manera pudiera parecer un
simple oximoron. En este sentido, se apuntan algunas de las apreciaciones formuladas
por los entrevistados. Pedro Jiménez plantea en relacion con los medios y el discurso
estético sometido a estudio, que estamos tratando de cultura libre en la Red, “libre
y compartida, pero estamos hablando de servidores que no son propios y tecnologia
obsoleta que no permite ahora su reproduccion” (P. Jiménez, comunicacion personal,
20 de mayo de 2013); También es destacable que tales contextos digitales alin estan
lastrados de tradiciones culturales que dificultan la accion interna de una cultura
liberada. En este sentido, sefiala Felipe G. Gil que hay cuestiones que no son faciles
de superar y que se incorporan desde la tradicion representante de la institucion u
oficialidad artistica en el campo de la cultura libre. En especifico senala el caso de
la hipotética no-linealidad de las narrativas digitales: productos de la cultura libre
participan en muchos casos de canones narrativos propios de la linealidad de los
discursos artisticos institucionalizados ejemplificandose asi la imposibilidad de “un
proyecto de creacion colectiva donde se disuelva de verdad la autoria y donde el
proceso sea mas importante que el resultado” (F. G. Gil, comunicacioén personal,
20 de mayo de 2013). Igualmente, Martin Prada afirma que la naturaleza del net art
es libre y que dificilmente es comercializable, pero ha habido casos en los que si
se ha llevado a cabo este acto de cosificacion de la obra (J. Martin, comunicacion
personal, 4 de junio de 2013). Por otro lado, Remedios Zafra, apunta una sugerente
idea en relacion con la condicién biopolitica de la interfaz y la pantalla, la cual esta
pensada para una organizacion de multitudes congregadas en red, pero multitudes
en soledad: las pantallas estan pensadas para trabajar en un cara a cara individual:
“Solas frente a nuestra pantalla, por la propia biopolitica de la interfaz y porque la
pantalla sigue pensando para una persona con unos ojos que estdn mirando” (R.
Zafra, comunicacion personal, 7 de mayo de 2013).

Por otro lado, las préacticas artisticas de la cultura libre en la Red corren el riesgo de
participar de una vision paraddjica de la propia cultura libre. Segin Remedios Zafra
hay una acepcion del concepto que lo instrumentaliza, alejandolo de su apertura
democratica, un concepto de cultura libre que estd basado excesivamente en la
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produccion y utilizacion de determinado tipo de recursos de software libre, lo cual
puede ser muy perverso -sefiala la autora- porque si se considera como un limite se
convierte en un agente discriminador excluyente, dejando fuera muchas personas
que por determinadas tradiciones y circunstancias no han tenido o no tienen esa
afinidad hacia la tecnologia.

#4. VISIBILIDAD DEL CODIGO

Juan Martin se pregunta sobre la naturaleza del codigo de una obra de arte y esta
reflexion se torna necesaria para comprender la naturaleza de la cultura libre digital:
“En una pieza de software podemos saber cudl es el codigo; esas instrucciones que
permiten que aquello pueda funcionar de una determinada manera ;Pero cudl es el
cddigo de una obra de arte? (J. Martin, comunicacion personal, 4 de junio de 2013).

Pedro Jiménez utiliza la expresion de “codigo interoperable y analizable” para
calificar al cddigo de la Red; un codigo que posibilita la idea de transparencia,
comparticién y, en dltima instancia, de recursividad. Para Felipe G. Gil desde el
origen de las obras de arte en la Red esta presente el concepto de codigo, es decir,
esa idea de apertura y visualizacion de cdmo ese proyecto es y esta realizado para
que otros puedan replicarlo. “La idea de que tu, al mismo tiempo que realizas un
proyecto, estas explicando la metodologia de dicho proyecto para que otros lo
remezclen (...) para nosotros tiene mucho que ver con la cultura libre y la cultura
compartida” (F. G. Gil, comunicacion personal, 20 de mayo de 2013).

Asimismo, dando una posible respuesta a la pregunta, el mismo Martin Prada
explica que ese codigo debiera ser abierto para participar de los valores de la cultura
libre, y destaca:

La obra en si no es el codigo, sino las ideas que hacen que esa obra sea posible. El
espacio intersticial, los engranajes entre las multiples ideas que en toda obra existe:
unas ideas son de unos autores, otras son de otros, pero lo que ha aportado el autor
no son esas ideas, sino el espacio entre medias. Y ese es el cédigo abierto, o ese
es el cddigo que deberia estar abierto en toda creacion. (J. Martin, comunicacion
personal, 4 de junio de 2013)

#5. ANONIMATO, AMATEURISMO Y CONVERGENCIAS CREATIVAS DE
PRACTICAS ARTISTICAS Y NO ARTISTICAS

Remedios Zafra expone que Internet ha permitido hacer confluir la practica creativa
que antes se calificaba amateur con la practica profesional, sefialando que:

Hay muchos procesos que no son exclusivos de la practica artistica (...) De los que
también se han apropiado, en las Ultimas décadas, las practicas de visualidad de
las industrias del imaginario, de las industrias culturales -como la publicidad- pero
que ahora son de propiedad publica también. (R. Zafra, comunicacién personal, 7
de mayo de 2013)
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En esa convergencia entre practicas profesionales y no profesionales del arte surgen
obras que ya no estan dentro de lo que estrictamente seria el circulo artistico (asi
también lo sefiala Pedro Jiménez aludiendo al trabajo creativo de Eclectic Method).
Igualmente, Zafra hace hincapié en esa idea aludiendo al caracter que mantienen
tales obras ofreciendo “la posibilidad de infiltrar al otro alli donde se desea un
cambio, es decir, que estas obras no operen solamente en contextos artisticos, sino
en contextos de toda indole” (R. Zafra, comunicacién personal, 7 de mayo de 2013).

La hibridacion de modos de trabajo repercute en el concepto de autoria artistica.
En el contexto dibujado la idea de autoria se diluye en el anonimato amateur
en tanto que ya no es necesario el concepto de 'Autor' para legitimar el discurso
histdrico artistico. El proceso se torna en el objetivo prioritario en detrimento del
mero argumento de autoridad estética. De manera grafica, Felipe G. Gil, centra su
atencion en el reciente fendmeno 'Harlem Shake' para explicar esta circunstancia:

Gente que se organiza de manera totalmente anénima sin conocerse unos y otros
para replicar un modelo de performance... Porque al fin y al cabo el ‘Harlem
Shake’ es una performance en toda regla: gente que se disfraza, que queda en un
sitio y que con un plano fijo y una cancion, genera dos momentos: quietud y caos.
Con lo cual creo que lo que hace falta ahora es mas analizar como funcionan esas
cadenas virales, miméticas y no tanto quién. La clave esta en la cadena o en quién
la inici6. Mas alla de la autoria hay que introducirse en esos procesos. (F. G. Gil,
comunicacion personal, 20 de mayo de 2013)

#6. COLECTIVIDAD, COMUNIDAD Y RECURSIVIDAD

“Laculturalibre exige dar mas de lo que recibes, siempre”. (P. Jiménez, comunicacion
personal, 20 de mayo de 2013).

Posiblemente las caracteristicas que mejor definen los procesos de cultura libre
en la Red son las que aluden a Internet como territorio desjerarquizado (R. Zafra,
comunicacion personal, 7 de mayo de 2013) y, a su vez, vinculado entre si.
Caracteristicas que revelan de manera explicita el caracter de produccion social de
toda creacion cultural. En este sentido, Rubén Martinez (2012) subraya que "una de
las cuestiones presentes en los movimientos de cultura libre es el origen colectivo
de la creatividad y de la produccion de conocimiento” (p. 54).

Remedios Zafra sefiala el concepto de habitar colectivo, adelantado en parrafos
anteriores, como uno de los modos de existencia con los que se relaciona la cultura
digital, cuestionandose “como pasamos del yo al nosotros en Internet y cémo se
generan los vinculos que nos hacen hablar de un 'nosotros' ”’ (R. Zafra, comunicacion
personal, 7 de mayo de 2013). Especificamente este habitar colectivo en relacion
con la accion artistica libre nos ubica en la idea de comunidad y horizontalidad
comunicacional.
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Pedro Jiménez explica que la clave de la cultura libre no est4 en el hecho en si de
cesion de un material dispuesto para ser copiado o reutilizado, sino que "estd en
que tengas una comunidad que 1) necesite eso, 2) lo active de manera comunitaria
y 3) genere cosas nuevas” (P. Jiménez, comunicacion personal, 20 de mayo de
2013). Jiménez encaja estos tres puntos conceptuales en una Unica idea: que la
accion sea recursiva. La idea de recursividad, en referencia a Marga Padilla, sirve
para justificar que un proceso sea participante de la idea de cultura libre. Margarita
Padilla (2012) explica el concepto de la siguiente manera:

El concepto de recursividad va ligado al de repeticion. La recursividad exige
repeticion, pero no toda repeticion es recursiva. Hay repeticion cuando algo vuelve
a ocurrir independiente de las consecuencias de lo ocurrido previamente. Y hay
recursividad cuando algo vuelve a ocurrir a partir de lo ocurrido previamente. Por
lo tanto, lo que hace que una repeticion sea recursiva es la manera de asociarse con
otras repeticiones, es decir, con otros procesos anteriores y posteriores. (p.43 )

Unejemplointeresante-destacadoporJiménez-dediscursorecursivoconunecoquese
haamplificadoensudesarrolloeselproyectotransmedial5m.cc,quemasalladelpopular
producto documental de Stephane Gruesso incluido en el proyecto, se ha generado
toda una accion polimorfica de un concepto trabajado por una amplia comunidad.

Pero hay que subrayar que el espacio habitado por el colectivo no es una comunidad
entendida en términos de publico, sino propiciadora y participante de una logica
productora -no solo receptora- asociada también a otros elementos como la
honestidad en el proceso de trabajo, la transparencia y la facilitacion del codigo
fuente de las obras (P. Jiménez, comunicacion personal, 20 de mayo de 2013). La
comunidad se aleja del concepto tradicional de publico o audiencia, puesto que son
los lazos emocionales y afectivos los que definen a una comunidad como tal y es
gracias a estos cuando los procesos y obras derivadas se realizan.

13Mpedia + wikilibro

A

#15Mrepry

15Hc m
tormo al 15: que tods of mundo pusds

Figura 2. Captura de pantalla de 15m.cc (2011-en proceso), autoria colectiva.
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#7. LOGICAS (DERIVADAS) DE LA APROPIACION

Juan Martin Prada enunciaba como caracteristica basica de las précticas artisticas
libres su posibilidad y ofrecimiento de generacién de obras derivadas a partir de
si mismas. El artista en este marco de accion estd mas proximo al concepto de
coleccionistay transformador que de creador en si (J. Martin, comunicacion personal,
4 de junio de 2013). Esta logica de la derivacion es intrinseca a las estrategias de
apropiacion y recursividad. La toma de consciencia de la accion derivada es una
reafirmacion explicita de 'la muerte del autor' de Barthes y de uno de los mecanismos
mas populares de la expansion histérica cultural. La nocion de apropiacionismo
es esencial para la comprension del arte online. Martin Prada (2012) explica que:

Hablar de estética digital en la ultima década es hacerlo, sobre todo, de una
intensificacion de los procesos creativos basados en la apropiacion de material
existente y en su modificacion y ajuste, en un predominio de las acciones de
seleccion frente a las de produccion, de las de posproduccion frente a las de
creacion. (p. 176)

Esoportunosefialar como Juan Martin Pradahacereferenciaaque el apropiacionismo,
como estrategia de lenguaje, supone una radicalizacion de los recursos de la cita
y la alusion, como estrategia critica implica una actitud revisionista, de relectura
de lo dado, de toma de conciencia de la influencia de los sistemas de exposicion
y comercializacién sobre la obra de arte (Martin, 2001). Y conectando con este
argumento, en la entrevista desarrollada, el autor plantea literalmente que:

De alguna manera, los artistas que empezaron a trabajar en la Red trataban
pulverizar el concepto de propiedad de la obra, trataban de pulverizar el concepto
de restriccion de acceso a las obras, o incluso la vinculacion de las obras a los
espacios de su exposicion tradicional. (J. Martin, comunicacion personal, 4 de
junio de 2013)

Existen estrategias o técnicas apropiacionistas que se han conformado como
categorias estéticas con cierta popularidad y reconocimiento, las cuales se visibilizan
de una manera especifica en el ambito de la cultura libre digital. Estrategias que
tendrian que ver “sobre todo con el aprovechamiento de la apropiacion para
recontextualizar, con la cita, con el remake...” (R. Zafra, comunicacion personal,
7 de mayo de 2013), a las que habria que anadir la popular practica de la remezcla
(remix), concepto que Felipe G. Gil y Pedro Jiménez resefian como elemento
caracteristico de la cultura libre.

* Remix:

Juan Martin Prada define la accién de remezcla como “todos aquellos procesos
creativos o artisticos vinculados no tanto a la produccion de iméagenes sino
simplemente a la reelaboracion, a la metabolizacion de imagenes” (J. Martin,
comunicacion personal, 4 de junio de 2013). Esta idea es complementada en su
texto sobre practicas artisticas en la Red:
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Hablar de las estrategias de remix (remezcla) es hacerlo no tanto de practicas de
creacion sino de diferentes formas creativas de absorcion, de asimilacion; o de la
“digestion” como forma de creacion, si se prefiere. Sus acciones: cortar y pegar,
mezclar, fusionar, derivar, filtrar, alterar, reelaborar material visual preexistente.
(Martin, 2012, p.175)

En su discurso Martin Prada sefiala como acciones propias de la remezcla las
practicas de Jimpunk y Abe Linkoln o las exposiciones colectivas Appropiation
& Immateriality (2007) y Montage: Unmonumental Online (2008). Martin Prada
explica que frente a lo que suele hacer mucha gente en Internet realizando un
trabajo de registros de recuerdos (fotos de nuestra vida cotidiana), los artistas
vinculados al remix ponen signos en movimiento. Estos tratan de reflexionar sobre
como se producen hoy los imaginarios y como se manifiesta un artista, que no es un
creador de imaginarios, sino alguien que interviene en el de los demas (J. Martin,
comunicacion personal, 4 de junio de 2013).

! . .
el T - -
= w178 . " _ _ A . i)

Figura 3.- Captura de pantalla de Screenfull.net (2005), de Jimpunk y Abe Linkoln.
* Remake:

Juan Martin Prada sefiala que el remake es una forma de apropiacion, el cual no es
tanto una apropiacion dadaista de fragmentos de una obra, sino un proceso de re-
creacion de esa obra (del pasado) en el presente. Asimismo, hay que subrayar que “la
creacion de una nueva version (remake) de una obra anterior es una de las estrategias
operativas mas recurrentes en el arte de Internet desde sus inicios” (Martin, 2012,
p-183) y apunta como ejemplo idoneo el proyecto Man with a Movie Camera: The
Global Remake (2007), de Perry Bard. Un trabajo que versiona la emblematica
obra de Vertov en un ejercicio abierto y polifonico desde nuestra actualidad, en la
que lo mas interesante, subraya Martin Prada, no es ya la apropiacion de materiales
encontrados, sino la de generar todo un proceso social a partir de la obra.
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Figura 4.- Captura de pantalla de Man with a Movie Camera: The Global Remake (2007), de Perry Bard.

#8. SENTIDO DEL HUMOR

En primer lugar, Remedios Zafra precisa ciertas caracteristicas relacionadas con una
actitud basada en la comicidad para provocar reflexion critica como “plantear un
juego de reversibilidad, trabajar con la parodia o con la ironia, establecer distintas
lentes de vision, infiltrar la alteridad o hacer algun cambio en algtn tipo de contexto
para generar una reflexion...” (R. Zafra, comunicacion personal, 7 de mayo de
2013). Esta idea es ratificada por Felipe G. Gil al subrayar de manera explicita el
sentido del humor como una caracteristica resefiable de la accion artistica digital
libre. Algo positivo en la Red, a pesar de que los sistemas de propaganda sigan
funcionando, aunque bajo su criterio, ahora vivimos en una sociedad que “vigila y
es mas desconfiada”; y en esa desconfianza, el sentido del humor, el reirse con y para
consigo mismo, supone un plus de funcionalidad: “el humor provoca la conexion
y la viralidad” (F. G. Gil, comunicacion personal, 20 de mayo de 2013), ademas de
ser usado como arma para la critica y autocritica.

#9. IMPLICACION DE LICENCIAS Y SOFTWARE LIBRES EN EL
DESARROLLO DE LA CULTURA LIBRE

Ante la pregunta sobre si es necesario el trabajo con software y licencias libres para
que emerja la idea de cultura libre, los cuatro especialistas ofrecieron una respuesta
unanime: no es necesario. Aunque si destacaron su logica y pertinencia si éstas son
usadas.

Juan Martin Prada subraya que “la cultura libre ante todo estd vinculada al
desprendimiento de lo que son las l6gicas propietarias en todas sus posibilidades,
en todas sus aristas”(J. Martin, comunicacion personal, 4 de junio de 2013). Tales
logicas propietarias son exponentes del paradigma cultural presente en tanto que
suponen un concepto socio-juridico del discurso cultural, y en este sentido, para la
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desvinculacion de semejantes légicas, Martin Prada no ve necesario ni preocupante
la no utilizacion de software y licencias de naturaleza libre o abierta, interpretandose
que lo esencial es la accion cultural emancipadora y no la formal. Remedios Zafra 'y
los integrantes de Zemos98 indicaron respectivamente el peligro que conlleva caer
en el purismo terminolégico. Felipe G. Gil expresa especificamente que:

Una obra propia de la cultura libre puede realizarse con software propietario.
Basicamente por una cuestion de acceso (...) No podemos negarnos a que una obra
realizada a través de estos medios se pueda liberar (...) El peligro que se corre es
que el purismo, la defensa de esa pureza critica, te lleve a un aislamiento. (F. G. Gil,
comunicacion personal, 20 de mayo de 2013)

Remedios Zafra, en esta misma linea, alerta sobre la amenaza de que tales
herramientas y requisitos puedan convertirse en handicaps y en agentes de exclusion,
Ilegando a ser algo muy paradojico en relacion con la premisa de una cultura libre e
inclusiva (R. Zafra, comunicacion personal, 7 de mayo de 2013).

Finalmente, Pedro Jiménez, expone, en relacion con las licencias -pero que
igualmente pudiera aplicarsele a la actividad del software libre- que “lo importante
es como te vas a relacionar con la comunidad, no cual es la licencia -que si es
abierta y libre ya es un paso dado-, pero lo determinante es como se relaciona de
manera comunitaria” (P. Jiménez, comunicacién personal, 20 de mayo de 2013).

Conclusiones (abiertas) e interrogantes (posibles)

(Como se definen y se desarrollan las précticas artisticas propias de Internet que
estan contextualizados en la cultura libre? Esta era la pregunta que motivaba este
ejercicio investigador y sus posibles respuestas apuntan, como se ha desarrollado, a
un interesante conjunto de caracteristicas:

La no-institucionalizacién del arte procurando no repetir el mundo, ese mundo
artistico cimentado por una mirada cultural hegemonica; pensamiento critico
que articula diferentes modos de habitar politico y promueve el (h)ac(k)tivismo;
logicas artisticas indefinidas, que estan por hacerse y que probablemente conllevan
derivaciones paradogjicas; apertura y visibilidad del cédigo fuente; potenciacion
del anonimato, amateurismo y convergencias creativas de practicas artisticas (y
no artisticas); colectividad que se convierte en comunidad y recursividad; logicas
(remezcladas y derivadas) de la apropiacion; ironia y sentido del humor como parte
del modo operativo de la praxis estética; y finalmente, implicacion en la medida de
lo posible -aunque no en términos de exclusividad- de licencias y software libres en
el desarrollo de la cultura libre.
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Todas estas caracteristicas aluden a un modo de comprender la cultura que
permanece en beta continua. Caracteristicas que indican otros caminos y abren la
puerta a nuevos interrogantes, los cuales favorecen precisamente ese matiz beta,
potenciando ulteriores investigaciones posibles aun por explorar. En esta linea, y
como apunte final, podria formularse entonces ¢hasta qué punto la cultura libre,
como perspectiva y modo de comprender la cultura, necesitaria dotarsele de una
superestructura politica y juridica, siempre democratica, pero inevitablemente
organizada, para que pudiera desarrollarse de forma generalizada y real? Y por dotar
de superestructura organizada se entenderia la mediacion gubernamental, la juridica
y/o institucional. Como ejemplo, esta accidn se traduciria en leyes que permitieran
la implementacion de tal concepto cultural (del mismo modo, pero a la inversa, que
actualmente las leyes fomentan la cultura del permiso) o una reestructuracion y
transformacion de la actual industria cultural. ; Supondria esta intervencion politica
una paradoja cultural en relacion con el desarrollo del concepto o implicaria una
accion necesaria y garante para el fomento de la libertad cultural?

Las posibles respuestas a estas preguntas serviran para seguir construyendo un
discurso (diverso e interrelacionado) de la practica de la cultura libre tan necesario
para el desarrollo de la propia cultura como para el fomento de perspectivas
culturales criticas.
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