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Havia uma Rosa e uma Vitdria na representacgdo pictorica da historia de Mato
Grosso

There was a Rosa and a Vitoria in the pictorial representation of the history of Mato
Grosso

Resumo: A historiografia é impregnada dos
sentidos da universalidade do masculino e do
branco. Para desconstruir ou questionar as
violéncias, que sdo também imagéticas, apresento
parte de uma pesquisa que toma como fonte o
acervo dos quadros histéricos de Moacyr Freitas
— arquiteto e desenhista, autor de telas que
representam fatos da histéria de Mato Grosso. Os
quadros estdo no Museu Histérico de Cuiaba e
alguns foram reproduzidos em livro didatico. As
duas pinturas selecionadas para a construcdo
deste artigo sdo as Unicas do acervo pesquisado
gue trazem mulheres como protagonistas: A paz
com o0s Guayacurus e Rosa Boréro. Por
intermédio dessas obras, é possivel desenvolver
debates étnico-raciais e de género.
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Introducéo

Ana Maria Marques*

Abstract: Historiography is impregnated with
the senses of the universality of the masculine
and the white. To deconstruct or question the
violence that is also imaginative, | present part of
a research that takes as a source the collection of
Moacyr Freitas’ historical pictures. He was
architect, draftsman and painted canvases that
represent facts of the history of Mato Grosso.
The paintings are in the Historical Museum of
Cuiaba and some were reproduced in didactic
book. The two paintings of the collection
researched selected for this article are the only
ones that bring women as protagonists: A paz
com os Guayacurus and Rosa Bororo. Through
them it is possible to develop ethnic-racial and
gender debates.
Keywords: historical
race/ethnicity

pictures,  gender,

Rosa e Vitdria sdo nomes que ficaram registrados em algumas citacGes literarias e em

quadros histéricos de Moacyr Freitas. Duas mulheres cujos nomes originais ficaram
esquecidos ou foram adulterados pelos colonizadores brancos. Uma mulher india e outra
negra, Unicas protagonistas em episddios da histéria de Mato Grosso representadas no
conjunto das 60 telas do acervo pesquisado. Os nomes sdo praticamente licengas poéticas para
este texto, que questiona a parca visibilidade étnico-racial que mulheres indias e negras
tiveram na historiografia mato-grossense, a exemplo da historia do Brasil.

Desde cedo na escola e desde o século XI1X, aprende-se uma histéria do Brasil que diz
ser a populacdo brasileira formada pela miscigenacao de trés racas: branca, negra e india. Se

ndo bastasse esse resumo étnico, existe uma hierarquia na qual o branco foi considerado
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superior (o colonizador), o negro inferior — por isso escravizado (colonizado) —, e o indio uma
espécie de ndo-sujeito, um selvagem a ser domesticado, cristianizado ou civilizado. Na
intersecdo dessas categorias, ndo se considerou que mulheres (brancas, negras ou indigenas)
possuem suas diferencas na relacdo com seus pares étnicos e com as outras etnias. As relacoes
inter-raciais ou interétnicas foram construidas de diferentes maneiras entre homens e mulheres
de diferentes etnias e estratos sociais.

Algumas feministas negras tém alertado para a tendéncia perigosa de homogeneizar as
categorias. Para Maria Lugones (2014, p. 22), “cl eje de colonialidad no es suficiente para dar
cuenta de todos los aspectos del género™?.

En la interseccién entre “mujer” y “negro” hay una ausencia donde deberia estar la
mujer negra precisamente porque ni “mujer” ni “negro’ la incluyen. La interseccion
nos muestra un vacio. Por eso, una vez que la interseccionalidad nos muestra lo que se
pierde, nos queda por delante la tarea de reconceptualizar la l6gica de la interseccion
para, de ese modo, evitar la separabilidad de las categorias dadas y el pensamiento
categorial. Solo al percibir género y raza como entretramados o fusionados
indisolublemente, podemos realmente ver a las mujeres de color. Esto implica que el
término “mujer” en si, sin especificacion de la fusion, no tiene sentido o tiene un
sentido racista, ya que la Idgica categorial histéricamente ha seleccionado solamente el
grupo dominante, las mujeres burguesas blancas heterosexuales y por lo tanto ha

escondido la brutalizacion, el abuso, la deshumanizacion que la colonialidad del
género implica® (LUGONES, 2014, p. 21).

Né&o é possivel, entdo, achar que na historia que inclui indios e negros — ja que uma
histéria de brancos e para brancos € mais recorrente —, as mulheres negras e indias estejam
contempladas nas suas relacdes de diferencas com homens, sejam eles iguais ou diferentes em
etnias. E dificil falar em iguais. Todavia, existem experiéncias comuns entre mulheres, e
existem também os fatores que diferenciam tratamentos, reconhecimentos e identificacfes de

mulheres negras e indias que chegam a — ou beiram a — invisibilidade delas.

Sobre género

No contexto moderno de produgdo de conhecimento, a Historia pelo viés positivista
foi escrita dando “destaque a personagens, em geral masculinos, que tinham de alguma forma
participado dos governos e/ou guerras”, lembra Joana Maria Pedro (2005, p. 84), uma histéria
na qual o lugar das mulheres era secundario. Elas s6 eram incluidas quando ocupavam,
eventualmente, o trono ou a “face oculta” do poder: as rainhas e princesas, as guerreiras no
sentido literal, a exemplo de Anita Garibaldi — considerada heroina de dois mundos porque

lutou na Revolugdo Farroupilha pela independéncia do Brasil e na Italia, no processo de
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unificacdo — ou as inimeras mulheres que tiveram atuagdo preponderante “ao lado” ou “por
tras” de homens considerados “importantes”. Esses/as personagens heroicos/as ha muito
atraem atencdo para as representacdes imagéticas, ou seja, significados expressos em forma
de imagens, que podem ser literarias ou pictoricas, ou, ainda, ambas inspiradas entre si.

Caso curioso foi o de Soldado Medeiros, que nasceu Maria Quitéria (Figura 1) no
sertdo da Bahia em 1792. Em 1822, as escondidas do pai, alistou-se no regimento de artilharia
do exército que arregimentava voluntarios para as batalhas de independéncia do Brasil. Entrou
para o exército fazendo-se passar por homem, e s6 descobriram que se tratava de uma mulher
porque o préprio pai a teria denunciado. Mas era tarde, pois ja havia recebido honras por
liderar e vencer batalhas como “Soldado Medeiros”. Entao, depois que sua identidade foi
revelada, mandaram confeccionar um saiote para diferencia-la dos soldados homens (VALIM,
2013).

Figura 1 — Maria Quitéria, por Domenico Failutti (1919). Dominio publico.

Questionar a producdo historiografica, o silenciamento das mulheres ou o destaque s
quando elas mostram capacidade de ser como homens ainda € uma heranca historiogréfica
que busca valorizar as mulheres, numa aproximacdo do que era ambicionado pelas feministas
da chamada primeira onda “da igualdade”. Nessa primeira fase do feminismo, era recorrente
as mulheres almejarem ser como homens, pois s a eles era reservado o direito a vida pablica,
a certos trabalhos e mesmo ao uso de calcas. Vale ressaltar que, embora esse feminismo

datado de final do século XIX e inicio do XX tivesse essas caracteristicas, as reivindicagoes
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partiam, sobretudo, de mulheres brancas de classe média. As mulheres pretas e indias ou ja
estavam h& muito fazendo parte da vida publica (das ruas e em trabalhos informais), ou
continuariam ainda muito tempo depois alijadas das oportunidades para alcancgar cidadania.
Na “segunda onda”, aquela que se convencionou contextualizar-se nos movimentos dos anos
1960 até 1980, muitas mulheres reivindicaram o direito & diferenca. As lutas pelo direito de
tomar decisOes a respeito de seu corpo e do que dele origina — a procriagdo/maternidade ou
ndo (aborto ou métodos contraceptivos femininos) — estavam na pauta da militancia feminista
dos anos 70 e, sobretudo, dos 80%.

Para marcar a importancia das abordagens feministas, Margareth Rago (1998, p. 23-
24, grifos da autora) salienta:

O feminismo n&o apenas tem produzido uma critica contundente ao modo de producéo
do conhecimento cientifico, como também propde um modo alternativo de operagéo e
articulacdo nesta esfera. Além disso, se considerarmos que as mulheres trazem uma
experiéncia histdrica e cultural diferenciada da masculina, a0 menos até o presente,
uma experiéncia que varias ja classificaram como das margens, da construgdo miuda,
da gestdo do detalhe, que se expressa na busca de uma nova linguagem, ou na
producdo de um contradiscurso, é inegavel que uma profunda mutagdo vem se
processando, também, na producdo do conhecimento cientifico.

Na légica dicotdmica da normatividade, ou se € hétero ou homo (para sexualidade); ou
pobre ou rico (para classe); ou branco ou negro (para raga/cor); ou jovem ou velho, crianga ou
adulto (para idade). Esse binarismo, que ainda € hegemdnico na nossa cultura social, supde
existir um lado “forte”, logo “superior”, em oposigdo ao lado “fraco”, “inferior”. Muitos
autores concordam ser essa uma légica dominante. Tomaz Tadeu da Silva (2000, p. 82-83)
reforga:

A afirmacéo da identidade e a marcacgdo da diferenga implicam, sempre, as operagdes
de incluir e excluir. [...] dizer “o que somos” significa também dizer “o que ndo
somos”. [..] A forca homogeneizadora da identidade normal é diretamente
proporcional & sua invisibilidade.

Historicamente, o binarismo, com a consequente invisibilidade do lado considerado
em desvantagem, provocou um fosso que ndo so6 dividiu em dois lados, como criou uma série
de preconceitos e discriminagdes presentes até os dias atuais. A escola serve de palco para
termos uma amostra do que, em larga escala, acontece nos varios palcos da vida (domestica,
profissional e afetiva), mas é também um campo de luta e de possibilidade de transformacéo
social.

A categoria “género”, tributaria dos movimentos feministas, veio em resposta aos

debates das décadas de 1960 e 1970. O Segundo Sexo, de Simone de Beauvoir, embora
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publicado em 1949, amparou um aprofundamento tedrico que foi se fortalecendo a partir dos
anos 60, quando ndo havia ainda muita teorizagdo sobre questfes especificas das mulheres e
colocou-se em pauta o tema da subordinacdo daquela que era vista em segundo plano.
Adriana Piscitelli (2009, p. 133) destaca:

O Segundo Sexo ¢ considerado precursor do feminismo da “segunda onda”,
protagonizado por grupos organizados de mulheres, em diversas partes do mundo, a
partir da década de 1960. Varias das ideias presentes nesse livro serdo retomadas por
vertentes que, embora diversas, compartilham algumas concepc¢des centrais. No
entanto, ela [a subordinacdo] € pensada como universal, na medida em que parece
ocorrer em todas as partes e em todos os periodos histéricos conhecidos.

O debate sobre a universalidade e o carater excludente da categoria “Homem” estava
em voga entre as feministas da “segunda onda”. Reivindicavam-se questfes consideradas
especificas da “Mulher”, como o direito sobre o préprio corpo, especialmente em relacdo a
decisdo pessoal de se ter ou ndo filhos, questionando-se, assim, a maternidade compulsoria. A
maxima feminista da década de 1960 — “Nosso corpo nos pertence™ — pretendia ser um
contraponto a dominagdo do homem sobre a mulher. Todavia, ndo foi necessario muito tempo
para se perceber a fragilidade que recairia sobre um universal ‘“Mulher”, pois as
reivindicagdes das minorias étnicas, negras e indigenas, e das mulheres de classes sociais
economicamente desfavorecidas ndo eram contempladas de maneira satisfatoria naquele
movimento de mulheres brancas e de camadas médias. Entdo, a categoria “género” surgiu no
interior dos debates que comecaram a pensar “as mulheres”, e nd0 “a mulher” como um
universal e, consequentemente, excludente.

No texto fundador “Género: uma categoria ttil de analise historica”, de Joan Wallach
Scotts, a autora afirma: “O género € um elemento constitutivo de relagdes sociais fundadas
sobre as diferencas percebidas entre os sexos, e 0 género é um primeiro modo de dar
significado as relacdes de poder” (SCOTT, 1995, p. 86). Estava aberta, dessa forma, a
possibilidade de ampliagdo da categoria “género”: ndo mais fechada na 0posig¢do entre os
sexos, e sim no aspecto relacional e perceptivo das diferencas. Destaco que perceber é um
exercicio de aprendizagem. A todo momento estamos aprendendo com 0s outros a perceber as
diferencas de tratamento, de gostos, de sensibilidades. E a percepcdo também se exercita e se
aprende na criagdo e na analise das narrativas historicas, sejam elas escritas ou pictoricas.

Um desdobramento do aspecto da subordinacdo cultural que as mulheres enfrentam
apresenta-se no senso comum que insiste na ideia de que as questdes de género estdo para as
mulheres, ou para as minorias LGBT (Lésbicas, Gays, Bissexuais e Travestis, ou ainda o T
podendo representar transsexuais, transgéneros — a sigla j& ndo comporta todas as

67



classificagfes, como intersexos, crossdressers, etc.) — pessoas que se identificam com o
feminino, em geral —, 0o que normalmente é intencionado a limitar e diminuir um campo de
conhecimento ja consagrado. Esse € um preconceito que tem a ver com o que Thomas
Laqueur (2001, p. 32) discute sobre o corpo do homem, cuja tradi¢do cultural construiu uma
historia sobre a qual esse assunto ndo havia sido pensado. Todavia, os estudos de género
sobre masculinidades vém desconstruindo isso e mostrando que tudo o que se associa ao
masculino — como forca, bravura, resisténcia, coragem, rusticidade — é também fruto de
construcdes culturais. Vale citar como exemplo, na historiografia brasileira, as pesquisas de
Durval Albuquerque Junior (2001), que discutem a perda dos espacos de poder e a ruina de
um padrédo de sociabilidade que vinha desde a colonia, na regido Nordeste, e que acabou por
criar sentidos de masculinidade, mesmo para mulheres.

No entanto, se 0 uso da categoria “género” permitiu que pesquisadores/as
valorizassem as relacbes entre homens e mulheres e, sobretudo, analisassem como em
diferentes momentos do passado as tensdes e 0s acontecimentos produziram o género, no
ambiente escolar essas discussfes ainda sdo pouco assimiladas. Nos livros didaticos, em
especial, a grande maioria dos que se destinam a disciplina de Histéria para o Ensino
Fundamental raramente focaliza as mulheres ou 0 género de maneira relacional fora do padréo
heteronormativo. Quase sempre, a figura masculina se sobrepde a feminina e as imagens de
mulheres aparecem frequentemente associadas a estereGtipos da subserviéncia e submissio. E
raro ver mulheres protagonistas ou valorizadas nas atividades comuns da subsisténcia (na
criacdo dos/as filhos/as e no trabalho doméstico, por exemplo). Essa grande maioria

silenciada passa despercebida, como se tais a¢cdes ndo fossem importantes para a historia.

A pesquisa com quadros histéricos

A pesquisa com os quadros historicos de Moacyr Freitas teve inicio em 2014, durante
meu estagio pos-doutoral na Universidade Federal Fluminense (UFF). Atualmente, noutro
desdobramento mais especifico, sobre a historia de Mato Grosso, a investigacdo focaliza 0s
quadros historicos de Moacyr Freitas que fazem parte do acervo da Secretaria de Estado de
Cultura de Mato Grosso (SEC-MT), sob a tutela do Museu Histérico de Mato Grosso. Moacyr
Freitas é cuiabano, nascido em 7 de julho de 1930. Formou-se em Arquitetura em 1960, pela
Faculdade Nacional de Arquitetura e Urbanismo da Universidade do Brasil, no Rio de

Janeiro, e também ¢ escritor e desenhista. Comecou a pintar apds sua aposentadoria, em 1991,
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quando também entrou para o Instituto Histdrico e Geografico de Mato Grosso. A Secretaria
de Cultura tem em seu acervo mais de 60 obras do artista pintadas entre 1999 e 2001, gracas a
um projeto de autoria do autor com Paulo Pitaluga, cujo resultado parcial foi publicado
também em catalogo (SILVA; FREITAS, 2002). Os quadros foram organizados de acordo
com a cronologia tematica, da colonizacdo do Estado até a proclamacgdo da Republica. O
conjunto de telas foi exposto recentemente (entre junho e setembro de 2016) no foyer (salédo
de entrada — “Galeria Lava Pés”) da SEC-MT, onde a comunidade local pdde aprecia-las.
Vinte e duas imagens do acervo foram reproduzidas no livro didatico de Elisabeth Siqueira,
Historia de Mato Grosso (2002), e foi o contato com ele que me levou a busca do acervo. O
livro é bastante conhecido nos meios escolares e € referéncia para aqueles que se preparam
para 0s concursos publicos estaduais em Mato Grosso, mas infelizmente as reproducées dos
quadros de Moacyr Freitas ndo serdo publicadas em sua nova edicédo, ja no prelo. O acervo
tem pouca visibilidade devido ao espaco restrito do Museu Historico, que expbe de maneira
temporaéria e rotativa cerca de 20% das obras por vez.

Um dos objetivos da pesquisa é criar mecanismos de aproximacdo da sociedade
cuiabana e mato-grossense com essas telas e, por conseguinte, com a historia do estado. Nesse
sentido, além deste artigo e outras atividades resultantes do trabalho realizado em 2016, foi
desenvolvida uma oficina’ ministrada para alunos da graduacdo em Licenciatura de Historia
em que se apresentaram construgdes sociais de género expostas em cinco quadros do artista
(apresentados em slides). A apresentacdo desencadeou o debate sobre metodologias e
didaticas que professores podem utilizar para favorecer a aproximacao dos estudantes com as
obras de arte munidos de um olhar mais investigativo e questionador. A oficina rendeu
numerosas discussdes e fomentou a inquietagdo acerca da caréncia de contato que estudantes,
tanto do ensino basico como superior, ttm em relacdo aos museus da cidade. Noutro
momento, em 15 de junho de 2016, realizou-se um trabalho explanat6rio com funcionarios do
museu e estudantes de graduacdo aproveitando a exposi¢do dos quadros na Secretaria de
Cultura. A intencdo era incentivar, através da Educacao Patrimonial e do estudo iconogréfico,
uma aproximacédo e interacdo com a narrativa historica dos quadros. Nessas oportunidades,
identificamos os aspectos de feminilidades presentes nos quadros e como 0s géneros estdo
representados, o que possibilitou questionar as formas hierarquicas de poder neles
evidenciadas. Seja nos espacos museais ou de exposicdo artistica, o0 propoésito era estimular o

carater educativo desses locais, como sugere Francisco Régis Ramos (2004, p. 20-21):
Para assumir seu carater educativo, 0 museu coloca-se, entdo, como o lugar onde 0s

objetos sdo expostos para compor um argumento critico. Mas s0 isso ndo basta. Torna-
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se necessario desenvolver programas com o intuito de sensibilizar os visitantes para
uma maior interacdo com o museu. N&o se trata da simples “formacdo de plateia”, a
valorizagdo do museu como forma de criar “cultura mais refinada”. Antes de tudo,
objetiva-se o incremento de uma educagdo mais profunda, envolvida com a percepgéo
mais critica sobre 0 mundo do qual fazemos parte e sobre o qual devemos atuar de
modo mais reflexivo.

Esse modo reflexivo evoca pensar também em como se constroem as narrativas
historicas. Os quadros se constituem também como narrativas de histdrias que se quer contar
de determinadas maneiras, com escolhas de personagens e auséncias, maneiras de apresenta-
las, acento de luzes e cores, planos e perspectivas. Como na acepgéo de Jacques Le Goff
(2003, p. 538), sdo documentos verdadeiros e falsos — falsos “porque um monumento é em
primeiro lugar uma roupagem, uma aparéncia enganadora, uma montagem. E preciso comegcar
por desmontar, demolir esta montagem, desestruturar esta construcdo e analisar as condigdes
de producédo dos documentos-monumentos”.

A narrativa pictorica, assim como a literaria, serve-se de um processo de construcao,
segue regras, influéncias, faz citacdes e apresenta modelos. No conjunto do acervo de pinturas
de Moacyr Freitas, percebe-se que existe uma filiacdo a uma histéria mais tradicional, cujo
esteio decorre da vinculacdo ao Instituto Histdrico e Geogréafico, que desde meados do século
XIX tem recorrentemente seguido um tipo de narrativa que representa o Estado nacional a
partir de suas elites.

A seguir sdo destacadas duas personagens da pesquisa. Do conjunto de 60 telas,
apenas duas trazem mulheres como protagonistas: A paz com os Guayacurus (Figura 2), com
a “Negra Vitoria” no fato de 1790, ¢ Rosa Boroéro (Figura 4), no fato de 1886 — um outro

quadro faz contraponto com esse segundo.
A Vitoria

O quadro intitulado A paz com os Guayacurus € 0 unico do acervo estudado, entre as
tematicas do periodo colonial, que traz uma negra: Vitdria. A pintura retrata um suposto
acordo de paz entre a Capitania de Mato Grosso e indigenas, que teria sido intermediado por
essa personagem central. O acontecimento sucedeu-se em 1790, mas a historiografia regional
pouco destaque deu ao episodio ocorrido durante o governo de Jodo Albuquerque — em geral
lembrando do capitdo-general apenas como “pacificador” de indios, diferente do que relata o
viajante cientista Alexandre Rodrigues Ferreira. Uma parte das memdrias desse viajante cita

“[...] ‘uma negra crioula nossa’ chamada Vitdria, que os cavaleiros haviam capturado como
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escrava e que entdo lhes servia de ‘lingua’”, conforme referéncia de Maria de Fatima Costa
(2001, p. 1009).

Pelos registros de Alexandre Ferreira, seria possivel ver outra cena, pois ele relata ter
encontrado o lider Guaicuru Caimd, sua esposa e outros indigenas em Vila Bela, regido do
conflito de fronteira entre portugueses e espanhdis, para assinar o documento, o qual o proprio
Alexandre firma como testemunha, reconhecendo a soberania da rainha Dona Maria | sobre o
territorio lusitano (COSTA, 2001, p. 1010-1011). A representacdo de Moacyr Freitas omite o
protagonismo da esposa do chefe indigena na assinatura do “tratado de paz”. Havia pelo

menos uma década que esse acordo era negociado.

Figura 2 — A paz com os Guayacurus, de Moacyr Freitas, 2000, acrilica sobre tela, 80 cm x 60 cm.
Acervo do Museu Histérico de Mato Grosso.

A protagonista negra, escrava capturada pelos soldados, exerce uma funcédo reveladora
de estreita ligacdo entre negros e indios naquela regido, servindo naquele contexto de
intérprete bilingue. A presenca das trés racas nesse quadro mostra, também, a idealizagdo na
construcdo das categorias raciais, produzindo em certa medida racismo e sexismo, pois
estabelece hierarquias procurando sobrepujar as condic¢Bes sociais que diferenciam grupos
sociais pela raga, classe social e condigdes de género. Nessas representacdes, mesmo quando
negros ou indios tém o protagonismo, o “branco”, de maneira recorrente, ¢ 0 que tem
propriedades, pensamento e forca. A negra, na posi¢ao do quadro como personagem central,

divide a cena com o personagem indigena — lideranca masculina — que aparece de frente. Os
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indios e a negra Vitdria estdo descal¢os — 0 que reforca uma ligacdo direta com a natureza,
entendida como contréria a raz8o num pensamento cartesiano. O ambiente externo também
salienta a ligacdo desses grupos étnicos com a natureza — tanto que o “acordo” ndo ¢
representado sendo firmado em uma mesa ou uma sala, local formal em que comumente tem
lugar. De maneira recorrente a natureza aparece como aquela que deve ser dominada pela
razdo e pela forca do homem branco.

Ely Bergo de Carvalho (2014, s.p.), em estudo sobre livros didaticos (que ele chama
de “livros de divulgacdo da Historia de Mato Grosso”) ressalta como a ‘“natureza” ¢
reconhecida:

Rios, mosquitos, densa floresta e indigenas eram inimigos a ser vencidos para
transformar alguns personagens em “herdis civilizadores”. Outra forma como a
natureza era significada nos livros em tela era pelo silenciamento. E importante
constar que, mesmo sendo um material ligado a um discurso nacionalista e ufanista
regional, ndo havia uma representacdo de exaltacdo romantica da natureza nas péaginas
dos livros de divulgacdo da Historia de Mato Grosso de autores ligados ao IHGMT, de
forma que seria esperada uma exaltacdo da natureza mato-grossense nas paginas dos
livros citados. No entanto, praticamente ndo ha tal elemento nos livros. As narrativas e
a iconografia dos livros sdo basicamente urbanas. Diante da pecha de lugar
incivilizado, os livros mostravam um mundo urbano.

Vale também ressaltar que houve uma escolha para compor esse acervo que conta a
historia de Mato Grosso através de pinturas. Decidiu-se por destacar uma escrava e silenciou-
se 0 protagonismo de Tereza de Benguela, por exemplo, que foi lider negra do Quilombo
Quariteré, principalmente destacada depois da morte do seu conselheiro José Piolho, na regido
de Vila Bela. A historia da Rainha Teresa foi relembrada em 1994 pela escola de samba
Unidos da Viradouro, tendo a frente o carnavalesco Jodosinho Trinta. Sobre o episédio do
quilombo, Freitas espalhou escuriddo e anonimato, como no quadro intitulado Destrui¢io do
Quilombo Piolho (Figura 3), que apresenta homens negros so de calca de algodao enfileirados
em perspectiva decrescente num cenario de natureza escura, céu avermelhado, cor de fogo,
onde sobrevoa um urubu, como que anunciando tratar-se de moribundos capturados pelos
soldados do governo, em seus uniformes azuis empunhando as baionetas. Do quadro omitiu-
se ndo s6 o protagonismo da lideranca feminina, como até o nome de um homem foi

destacado para tratar do quilombo.
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Figura 3 — Destrui¢éo do Quilombo do Piolho, de Moacyr Freitas, 2000, acrilica sobre tela, 80 cm x 60 cm.
Acervo do Museu Histérico de Mato Grosso.

O protagonismo negro, através da Vitoria, € entdo, indireto. Ela aparece como
importante mediadora, mas a a¢do que o autor® escolheu foi em favor dos brancos. Ao tratar
do tema escravidéo elegeu a derrota no quadro sobre o quilombo mais “famoso” (VOLPATO,
1993, p. 184) por sua pujanca, himero e resisténcia entre os quilombos de Mato Grosso — 0

Quariteré:

[...] seus habitantes desenvolviam agricultura diversificada, cultivando, além de
géneros de abastecimento, algoddo e fumo. Trabalhavam com ferro e fabricavam
tecidos grosseiros. A forma de governo adotada era a realeza e, quando esse foi
vencido em 1770, era governado havia 27 anos pela rainha Teresa de Benguela.

Sobre a expedicdo de 1770, ha registro de que entre cerca de 100 pessoas, 30 eram
indios (VOLPATO, 1996, p. 222). E, passados 25 anos de resisténcia, até o ataque de outra
bandeira, foram presas 54 pessoas, das quais 30 eram mulheres (indias e Caburés)
(VOLPATO, 1996, p. 224), diferente do que mostra o quadro da “destruicdo” de Moacyr
Freitas. Essa presenca indigena frequente nos relatos sobre quilombos é também prova da

aproximac&o e miscigenacao interétnica.
A Rosa

O quadro Rosa Bororo, Unico do periodo imperial do acervo de Moacyr Freitas cujo
protagonismo é dado a uma mulher, representa um suposto acordo entre os militares da

Provincia de Mato Grosso e indigenas Bororos Coroado.
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Marli Auxiliadora de Almeida cita um relato do diretor-geral de indios Thomaz Antonio
de Miranda ao presidente da provincia José Joaquim Ramos Ferreira® sobre a captura de
indigenas:

A V. Excia, ndo é estranho que ha anos, hd muitos anos, 0s nossos lavradores e
fazendeiros eram vitimas das correrias dos Coroados, contra 0s quais expedicdo —
forcas armadas para afugenta-los das imediacGes dos povoados, e essas forcas
conseguiram apreender algumas indias e criangas. Em 1881, quando se recolheram, as
forcas expedidas pelo entdo presidente — Visconde de Maracaju, trouxeram algumas
prisioneiras, das quais tomei uma india, que fiz batizar com o nome Rosa, e depois de
guase cinco anos em meu poder e preparada completamente para o fim que tinha em
vista, fiz seguir acompanhada de algumas outras para o sertdo, como intérpretes,

para aliarem os indios bravos de sua tribo, e trazendo em resultado a submissao total
dessa numerosa nacéo (apud ALMEIDA, 2003, p. 3, grifos da autora).

Rosa foi o nome luso-cristdo dado a Cibde Modojebddo. Também outros nomes
portugueses foram dados as suas filhas: Rita e Rosélia, apadrinhadas pelo mesmo diretor-geral
de indios e sua esposa. Cibae, como muitas outras indias, foi batizada e tratada para se adaptar
a cultura branca. Alguns autores interpretam como adocdo, mas de fato nunca tiveram o
mesmo status de filhas legitimas. Em geral, as indias eram tratadas como uma propriedade da
familia que as capturava nas “correrias” ou “pegas a lago”, como enfatiza Cristina Wolff
(2003): “Numa sociedade recém-saida da escraviddo, era considerado legitimo ‘criar’ uma
crianga india, educando-a como ‘criada’, encarregada dos multiplos servigos da casa e seus
arredores”. Foi dado um proposito para a india nomeada Rosa que estava longe de considera-
la filha, e sim mais para soldado. Estevdo de Mendonga (1973, p. 61) confirma: “India Rosa
foi a principal auxiliar do alferes Antonio Thomaz de Miranda Rodrigues”.

O alferes Antonio José Duarte, comandante da expedicdo de 1881 que capturou indias e
indios, incluindo Rosa, ndo a considerava boa apaziguadora na expedicdo de 1886. Conforme
relatou ao presidente da provincia Joaquim Galdino Pimentel, “A india Rosa, em vez de
auxiliar-me, pelo contrario, procurava plantar a desarmonia entre os indios, que eu em ato
continuo destruia. Esta india ndo convém regressar e nem merece consideracdo alguma”
(apud ALMEIDA, 2003, p. 3, grifos da autora). VV&-se uma personalidade controversa sobre a
qual se fez uma opcao romantica de representacao pictorica.

No quadro historico, Rosa esté representada ao lado do cacique, que empunha um arco
ornamentado por penas. Percebe-se que os militares estdo em desfavoravel contingente e ja se
encontram com armas empunhadas, demonstrando uma suposta insegurangca em relacédo a
enorme quantidade indigena. Rosa esta retratada como mediadora do acontecimento, contudo

é notavel que o acordo € feito por homens, sendo a mulher, mais uma vez, um ndo-sujeito do
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acontecimento, ou seja, ela participa, é importante, mas ndao faz por decisdo propria. Das
pinturas observadas, é a Unica que retrata a mulher como heroina por ter protagonizado a
“pacificagdo”, todavia ainda tem seu protagonismo afetado pelo sentido patriarcal da

autoridade masculina.

Figura 4 — Rosa Bororo, de Moacyr Freitas, 2000, acrilica sobre tela, 80 cm x 60 cm.
Acervo do Museu Histdrico de Mato Grosso.

Marli Almeida conta que a representacao da Rosa “pacificadora” surgiu em 1895, em
uma cronica de Maria do Carmo de Mello Rego, esposa do entdo presidente da provincia
Francisco Rafael de Mello Rego. Na interpretacdo romantical® da cronista: “Rosa, radiante de
felicidade, por ver terminado a cruel guerra de perseguicdo e exterminio feita aos seus,
tornou a vestir as roupas que deixara e la ficou prestando relevantissimos servicos, na
primeira trica das novas relaces, e fora abencoada mensageira” (apud ALMEIDA, 2003, p.
5, grifos da autora).

Segundo Estevdo de Mendonca (1973, p. 62), depois de capturada Rosa estava
“Adaptando-se a vida civilizada, mostrava-se agradecida a mao bem-fazeja que cuidava de
sua graciosa filha”, mas em 1886 ja a filha teria morrido de uma “grave doenca”. Ao fim da
vida, “esquecida e abandonada”, Rosa teria recomendado a um filho que nunca confiasse nos

brancos.
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Considerac6es

O artigo pretendeu oferecer elementos para uma critica a respeito da falta de
participacdo das mulheres nas mudancas politicas e, mais ainda, da auséncia de protagonismo
quando elas sédo negras ou indias. Elas pouco ou quase nunca aparecem nas narrativas da
Historia e nas imagens reproduzidas em pinturas de quadros historicos. Como disse Peter
Burke (2004, p. 234), “as imagens sdo testemunhos dos arranjos sociais passados e acima de
tudo das maneiras de ver e pensar o passado”. Até o inicio do século XX, os quadros
historicos eram formas eloquentes de ensinar Histdria. A maioria da populacdo ndo era letrada
e a reproducdo das imagens em livros didaticos era rara. Na medida em que os livros foram
reproduzindo obras de grandes mestres da pintura em forma impressa, e atualmente por meio
digital e multimidias, foi possivel acessar tais obras com mais facilidade e confronta-las com
outras narrativas historicas.

Por meio das analises realizadas, percebemos como as pinturas e diversas
historiografias reforcam os esteredtipos do feminino. No acervo das telas de Moacyr Freitas
como um todo, é visivel o papel secundario que a mulher representa, além de funcGes
recorrentes, como a maternidade e o cuidado com o lar. Logo, todas as subjetividades
ressaltadas neste trabalho s&o fundamentais para que a forma como as mulheres séo
apresentadas sejam discutidas e problematizadas, principalmente em ambientes de formacéo,
como escolas, museus e universidades.

A violéncia colonizadora ndo s6 produz o apagamento de personagens, como as
heroiciza por a¢bes que se contrapunham as suas culturas originarias com a pretensdo de
homogeneiza-las, desconsiderando as relagdes interétnicas e as diferencas que produzem. As
implicacdes de género tornam ainda mais perversas as formas de violéncia que transformam
assassinos e estupradores em promotores de limpeza étnica, agentes de pacificacdo e varfes
da miscigenacdo. A forca homogeneizadora do dominador produz também as protagonistas
que lhe sdo convenientes dentro de certas narrativas histdricas que precisam ser mais

questionadas.
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Notas

! Entretanto, vale ressaltar a importante observacdo de Kabengele Munanga, em recente conferéncia no
Seminario de Educacdo 2016 — Saberes e identidades: povos, culturas e educagdes, na UFMT, no dia 3 de
outubro de 2016, ao destacar que a etnografia e outras etnos foram criadas para estudar 0s ndo europeus.

2O eixo de colonialidade ndo ¢ suficiente para dar conta de todos os aspectos do género” (tradugio minha).

3 “Na intersecdo entre ‘mulher’ e ‘negro’ existe uma auséncia onde deveria estar a mulher negra porque,
precisamente, nem ‘mulher’ nem ‘negro’ a incluem. A interse¢do nos mostra um vazio. Por isso, uma vez que a
intersecionalidade nos mostra 0 que se perde, nos deixa a tarefa de reconceitualizar a l6gica da intersecéo para,
desse modo, evitar a separagdo das categorias dadas e a nocdo categorial. S6 ao perceber género e raga como
entremeados ou fusionados indissociavelmente, podemos ver realmente as mulheres de cor. 1sso implica que o
termo ‘mulher’ em si, sem especificacdo da fusdo, ndo tem sentido, ou tem um sentido racista, ja que a I6gica
categorial historicamente selecionou somente o grupo dominante, as mulheres burguesas brancas heterossexuais,
e portanto escondeu a brutalizag8o, o abuso, a desumanizagdo que a colonialidade do género implica” (tradugao
minha).

4 Sobre as ondas do feminismo escrevi mais no artigo: MARQUES, Ana Maria. Feminismos e género: uma
abordagem historica. Trilhas da Historia, Trés Lagoas, v. 4, n. 8, p. 6-19, jan./jun 2015.

® Lucila Scavone traz essa discussdo do primeiro momento do movimento feminista, baseado na nogdo de
diferenca e criando uma ideia de liberdade e autonomia das mulheres, associada a uma concepgdo de
conhecimento e reapropriagdo do proprio corpo: SCAVONE, Lucila. Anticonception, aborto y tecnologias
conceptivas: entre la salud, la ética y los derechos. In: SCAVONE, Lucila (Org.). Género y salud reproductiva
en América Larina. Cartago: Libro Universitario Regional, 1999. p. 25-31.

6 Joan W. Scott é historiadora norte-americana, professora da Escola de Ciéncias Sociais do Instituto de Altos
Estudos de Princeton, Nova Jersey. Especializou-se em Historia Social Francesa. Na Franga, langou algumas
publicagdes sobre histéria das mulheres, na década de 1980. O texto citado foi primeiramente publicado, no
Brasil, na revista Educacdo e Realidade, Porto Alegre, v.16, n. 2, p. 5-22, jul./dez. 1990. Depois, em outro
volume, a revista (v. 20, n. 2, p. 71-99, jul./dez. 1995) publicou 0 mesmo artigo revisado com consulta ao
original inglés. A primeira traducdo, de Guacira Lopes Louro, 1990, foi elaborada a partir da versdo francesa. A
segunda publicacéo foi revisada do inglés por Tomaz Tadeu da Silva. Este artigo foi publicado originalmente em
1986, no volume 91 da American Historical Review, sob o titulo Gender: a useful category of historical
analysis, preparado para ser apresentado na reunido da American Historical Association, realizada em Nova
York, em 1985. Este texto foi traduzido para diversas linguas e causou grande impacto entre historiadores e
estudiosas de género, em diferentes paises. Apesar de ja ter completado 18 anos, o artigo continua sendo uma
leitura fundamental para aqueles que se dedicam a pesquisas relacionadas ao tema.

" 11l Encontro Estadual de Ensino de Histdria e Il Encontro Centro-Oeste de Histdria e Estudos de Género:
Ensino de Histdria, RelacBes de Género e Arranjos Familiares, ocorridos na UFMT, em Cuiab, no dia 23 de
junho de 2016. A oficina foi orientada por mim e coordenada pela bolsista de Iniciagcdo Cientifica Karla Ribeiro
Gabriel Mesquita e outra bolsista do PIBID (Programa de Iniciacdo a Docéncia), Marcia Gabrielle da Silva
Almeida.

8 Existe a compreensdo de que a autoria estivesse compartilhada com Paulo Pitaluga, que junto com Moacyr
Freitas idealizou as cenas para os quadros, todavia estou considerando autor quem pintou.

9 Informagées complementares do documento citado: Diretoria Geral dos indios. Oficio n° 141. Documento
avulso. 1887. Arquivo Publico de Mato Grosso. Lata 1887-G.
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10 Sem aprofundar, é importante assinalar que o romantismo foi um género literario que marcou a segunda
metade do século XIX. No Brasil, um dos representantes exemplares de um chamado romantismo indianista foi
José de Alencar, cuja obra literdria Iracema (1865) foi interpretada em 1881 na pintura de José Maria de
Medeiros, reproduzida em varias edi¢cdes do livro. A imagem traduz a personificacdo da pureza no elemento
indigena que se queria afirmar nas caracteristicas identitarias da nacdo a época.
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